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दायित्व ओर स्वातन्द्य : 
अविच्छिन्न मूल्य! 


अतत तामाजिक दागित्व का श्रथ यह 
नहीं है हि समाण का ध्यक्ति के निमाण के 
प्रति बया दृष्टिकोण है, बरन्‌ यह ऐ छि व्यक्त 
समाज शी मूल्यगत उपतकतियां के प्रति क्‍या 
भाव सता है या रफना चाहता है। फिर 
इसलिए, भी यह ब्यक्ति पा दायित्त दे सिबह 
अपनी स्प ग्रह्ति तया ब्यक्तित्य में सतत तता 
पृ भ्रपने उद्दे श्य के अनुवूल निश्चय तथा 
निणय करके कार्य घरने बाला प्राणी दै। इसी 
(वर्क पद्धति है यद अपने श्राए सिद्ध दो जाता 
है कि दायित्व श्रारोपित दर्तव्य भी है। 
मे यह करना है, ऐसा बरना दी है, प्रद 
ही समाज के द्वित के लिए ही क्योंन 





द्ो--दयित्य नहीं है, विवशत्रा है, निय त्ण 

)) | इरा प्रकार सामाजिक दायित्य का अर्थ है 

य््तिक दायित्य। जिसके अन्तर्गत सामाजिक 

एपेहवा निड्ित है । फ्ठा गण है हि समाज 

» छप में यक्ति कमी परिवार के प्रति, 

(मी पास पदोस के प्रति, कभी बाति बिरादरी 
१३वें अक का शेष 


के प्रति, फमी घामिऊ सम्प्रदाय के प्रति और 
कभी राष्ट्र के प्रति अपने दायित्व की पात 
सोचता है। पर यद्द पर्चा: इसलिए ऐ और 
इसी सीमा तक है कि वह हमार है शअर्धात्‌ 
व्यक्षित से भिन उसढ़ी स्वीकृषति नहीं । शस 
भाषात्यक भ्रम नत। के विना ब्यवित के लिए 
दायित वा निर्याह थ्रारोपित रह जायगा चर 
ऐसे भ्रारोषित दायित्व के मध्य परियार मजे दी 
चलता रहे पर पापिवाटिक्ता की फहपना 
अस्म्भय हो जायगी। यही ब्राव समाल के 
अत्पेक रूप के विपय में समान रूप से लागू है | 
अर्थात्‌ प्रत्येक व्यक्ति भ्रपनी डपलन्धि से सामा 
जिक उपल्लजिद को मि न नहीं मानक, शाघारण 
स्तर पर अपने द्वि्तों और ध्वार्थों ते सामाजिक 
दित को श्रलग नहीं मान पाता। न्यकिति वो 
प्रगति इसोमे है कि व य्ामाजिक सम्ष्ठ 
को गतिशीक्ष फ्र सऊे, उसका वल्थाण यही 
है रि वद साप्राजिक फल्याण में योग दान दे 
सक्ेे। साथ ही उसझी इसका अतुमव भी न 
दो किवद कुछ दे रदादे यापा रहा है, 
क्योंकि समाज उससे अविच्छिन हे और वह 
समाज की पूर्ण॑ता है । 

घुन इस प्रश्न पर एक दूसरे दृष्टिकोण से 


२ आलोचना 


विचाए करना नो श्रतिताय है। दायिलऋ 
साल यविदितव का एसीनिए है पति तमानिक 
चेतना में वह स्ेष्ट इकाइ के रुय में उद्देश्य 
का आ्राकाद्षा करन में समर्थ हे। सामाजिक 
अ्रथ में दायित् मात्र उपलब्धि है उस मयाटा 
बा, जो अपने श्राप काय कारण वी अपेक्षा 
स्थिति ही '्रधिक है। उताइस्ण के लिए 
साइचय, श्रेम, सद्दालुमूति अ्यवा सौट्य 
आदि ऐसे किसी मी दायिल को जो सामाश्कि 
हा जा सत्ता है, वास्‍्तव में मूल्य द्वी माना 
क्षाना चाहिए, को यक्ति वी सिसी श्रपेला की 
अपने श्रापमें साथक प्रत्रिया दे | जब तक 
दायित्व ययावत के लिए समाज को देने की 
शव है अ्थपा समाज के लिए पाने की बात 
है, तत् तक यद उसकी चेतन प्रकिया न होकर 
बाय परिणाम के रुप म॑ अधिक सगत जान 
पत्ता है। यदि प्रवित सद्टानुमूति रसना 
समाज के प्रति अपना दायित्व मानता है श्रथया 
समान ध्यक्ति से सहानुभूति की माँग लपिल 
रूप मे करता है, तो ऐसा जान पड़ता है 
सहावुभूति ऐसा दृत्य है जो याक्‍त को करता 
है अ्रथात्‌ वह कुछ ऐसा है जो उससे अ्नग 
है। इस प्रजाए का टापित्व यक्ति वी स्यकोय 
इण्छा का प्रतिफनन न होकर पआआररेपत काय 
को हिशा का सझ्लेत मात्र देता है । दच्तुत 
सद्दाजुभूति, प्रेम या कल्याण को भावना चत्र 
युक्त का स्त्रभाय बन सऊ तभी वह उसझे 
दायध्व का सरज रूप है| इस रूप में टायिल 
उपऊे पॉकलडी स्यवत्र श्रमि यक्ति है, कयेंकि 
उसकी श्रयनी स्पीकृति है। इससा अनुमय वह 
बला आरोपित वस्वू के समान पहीं कर्ता 
बह तो उसका अपनी प्रकृति, अपने स्पधम 
ढ़ श्रज्ञ बन बाता है। 
ट्+ 4 र् 
यहाँ से टायित्व का प्रश्न एक ऐसी सीमा 
निधाएत कर लेता है, जहाँ वह यक्ति के 


यब्त्व का अह्ञ नहीं बन जाता, दरय्‌ उसके 
स्वात ये हो यारयांमी कर्ता है! यक्तित्व 
यदि निमाए दी ध्थिति है तो दायित्व उछ 
अकिया की टिशाद। पर इस टिशा को 
निधारित बौन करेया ? इस निमाय की प्रत्रिया 
का साही बौन है, उसका सायेक्षता वश है। 
इन प्रश्नों का उत्तर उप्र की यारया मे 
अतर्निष्दित है। इस निर्माण बी अत्रिया की 
सापेदुता निरचय ही मानयता के रूप मैं जिस 
समाज की ब्यास्था को गई है, उसे निधा 
एव होती रही है, क्योंकि मानव मूहयों वी 
उपला घ इसका उद्दोश्य है। श्रपरी निणय 
करने की वियेद् शक्ति के बारण यक्ति इसका 
सादी है । परतु दायित्व जब स्वधम है, तब 
उसका नियाएण व! (ए८:६०॥) की शपनी 
प्रेरणा करेगी, किसी षाहरा आ्राधार की अ्रपक्षा 
उसे नहीं होगी । यह स्पघम वेयत्क हयात ये 
के रूप में उद्धामित होगा | इस पिवेक 
स्वात-य से इ। यक्ति अपनी परम्परा, अपने 
पत्तपातों, पृथ्रग्रहों के बीच श्रपने दायितय 
(स्वधम के रूप में) के वास्तविक अ्य व! ग्रहण 
करता है। यहाँ स्वाद-य का श्रथ है कि यक्ति 
अपने प्रत्रितव में अ्न्तनि।हत मानवीयता थो 
( मानय मूल्यों के श्रथ में ) समस्त सस्कारों 
से मुक्त दोकर श्रथवान बरता है और क्योंकि 
उसका यक्ति समस्त सामानिक यक्तिजों की 
रुमध्टि में ही गतिशाल है, इस कारण 
इस स्वात य के अतगत अआ्य समी याक्तयों 
के स्वाता-य का भाव सर्मायत है। प्रत्यक 
ग्रक्ति का स्वात'-य दूसरे के वैयक्तिक स्पात-य 
से इस प्रकार बावित न होकर जम्का पूछ द। 
छिद्व द्वोवा है और स्वात-य पक्ति के अपन 
स्वात य के साथ दूसरों वी वैयाक्क स्वत श्रत 
की स्व्रोकृति मो है। इस प्रकार ब्रा तरि 
स्वृधम को अनुमूत सत्य के रूप में स्वातः 
डी उपल घ करता है, इस कारण इसे मौ।ल 


दायित और साततज्य शजिब्छिन मूल्य रे 


मानयाय भ्रतिमान ( चअ्रथात्‌ समाज के गत्या 
ध्मत प्रतिधान ) के रूप में स्व्रीकाए क्याजा 
खात्ता है ) हा 
इस यांत को अधिक स्पष्ट रूप मे सामने 
रुपना अ्रपेक्षित है। अनेक बार ब्यक्रितयाटी 
([फ्वत१ पक ज घट) रजत उता और बयक्तिक 
(ए१75०४८) सतत तता को सप्तान पथ में 
समभने झा भ्रम किया जाता दे ।* पू जीयाटी 
च्यस्स्था मे अ'तर्गत यक्ियाटी रूउत उत्ता का 
पिकाख टुठ् था, सिंसक परिणामस्वरूप 
ब्यक्षिगंत सदस्य का आग्रइ बहा है! इस 
स्पवजता में दूधरे श्रनेज्न न्यक्तियोँद्धी स्थ 
त उता का श्रपदर ण भी सम्मिल्त या। नये 
प्रतिधान के रूप में स्यीह्त वपक्तिक स्शतयत्ता 
का अर्थ हे समाज के प्रत्येक ब्यक्ति की मुक्ति। 
इस द्थिति में प्रत्येक व्यक्ति दूसरे व्यतिवियों 
की मुक्त में शपनी शुक्ति को पा खोहेंगा। 
एरे समाज में प्रत्ये न्यकित यद्ट प्रयत्व बरने 
के बचाय कि दूसरे व्यक्त उसका मत स्वरीकाए 
करें, उधके विचार को ग्रदण करे, उसका 
अशुा'ण करें, श्रपरा उठे प्रमाय में रहें, 
॥ बर्डेय के अमुसार ““यवितवाद 
(प्रताशतेप्ण जा) एक सीमित सपोरेत्ति 
है जो असस्कृत, असामरालिझ, अध 
प्रेरणाशा से या एक विशेष सामाजिक 
स्थिति के प्रति मानसिक प्रक्षिय्रा के रूप 
में इमारे प्यक्तिस्य में उद्मूव हो चातो 
है घौर हमारे श्रपने स्वार्थों भौर 
सीमाओ्रों की ओर ब-सुख करतो है! 
बैयक्तिक्ता (फढ:४०0थ॥७ए) यक्ति 
का आा-तरिक घर्में दे, विक्यधान्मुखी 
खनतात्मक बूछ्ति दै छो स्थायी “यापक 
मानपरीय सूक्यों को उनकी सम्पूर्ण 
पूण॒ठा में पहचानकर, झाओें हायित्ध के 
रूप सें स्पीडार करक अपने ब्ययहार 
को मयादित करती दे ।” 











उसस पल द्वोगा हि प्रयेऊ दूसरा न्यवित 
स्पप हयतान रूप से सोच समझ सऊ, गिर्णय 
ले सझे, औए रपये अपना ध्वधम निषांस्ति 
करने में समय हो सड्े। ध्यक्तित अपने विचार 
में स्यवात है, उसको प्रकट करने में ठाा सीमा 
तक र्यतर ञज रदेंगा, जिस सीमा तक दूसएं थी 
विचार करने बी पद्धतिकों झृण्त्ति से फरे। 
पर वाय रूप में परिण्यत करते के पूय उसे दूहरों 
की इच्ड्राय्रा, श्रास्क्षान्नों, पिचारों तथा माय 
नाओ का समाटए करना होगा, कप कि उसे 
दूसरा के ब्यत्ित र के स्वावाय की आनध्ठा 
करनी दे। यहा जिस गतिशील समाज्ञ थी 
स्थापना की गई है, उसमें समश्यित सापना 
के साथ वैयव्ितक स्व्राताय कौ यद्द निद्रा 
स्थिति सदज है, वर्योंडि दायित्य ( स्पषमे ) 
के रूप में यद स्थत मागय्ता का घौलिफ 
प्रतिमान , जिसमें प्िरोध को सम्भायता नहीं 
है। इस प्रदार टावित्त भौर स्यातग्य एक 
ह्वी प्रकिया थी (श्रथया मूल्य प्रो) दो 
ह्थितियाँ मर ईं श्रीर उनके साथ “वैयवितियः 
लगाना उतना ही निययंक दे जितना 'सामा 
जिऊ', वे एक दूसरे से अ्रव्ििच्छिषन गूल्य हैं । 
रद हम रद 

अत में साद्ित्यकार के टायित्य का प्रश्न 
थ्रावा है और इसके साथ ही उसके व्यवितत्य 
तथा स्वाव यथ का प्रश्न भी सन्िद्वित है। 
पूछा जा सकता दे हि सा द्वित्यकार के प्रश्न को 
इस प्रकार अलग वर्या रसा गया है | दायित्व 
के ज्ञेत मं अथया यवितत्य की दृष्टि रो डसका 
पिरिष्ट मदृत्त क्या है ? उसडे मदहतच्य के लिए. 
तक देना कि साइत्य वा अमाव क्षेत्र बिस्‍्तृत है, 
झअधिऊ तदं सगठ नटों है। इस दृष्टि से ऋ ये 
अनेक यतित दं (घामिर, साधानिक तथा 
राजनातिक नेता ) लो बहुत बड़े बन समान वो 
प्रमाबित श्रौर नियनित बरते हें। पर इस 
प्रस्नर की यक्तिगत मदृत्ता के उिपय में काफी 
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कहा जा चुदा है । घामाजिक जावनके अथ 
में साहित्यकार के यक्तित्व को समस्या न्यक्रित 
मात्र की हमस्या से लिन नहीं मानी जा 
सकती | वह श्रपनी प्रइ्ति से दी यक्रितयादी 
मदष्वाकाज्ञा से पीटित नहीं होता, इस कारण 
उसमे शासक, अ्धिनायक अथवा नियता 
होने की सम्मावनाएँ नहीं रहर्तीं। पर साथ 
हो उसकी स्थिति विशिष्ट अ्रवश्य है और उसके 
पक्तिव को यह विशेषता उसत्री रचनात्मक 
प्रक्रिया की है। वइ सामाजिक जीरन का मोक्ता 
है, साथ ही उसका खश भी है और यरां 
से प्रश्न एक नवीन मोड लेता है | इसी स्थल 
से उसके दायित्व वी 'यजञना और उसके 
स्वरादाय व! श्रथ किंचित्‌ बटलता ऐ। 

कई गया है दि -यक्ति मधप्पपूण दोइर 
( शक्ति, प्रभाव श्रयवा प्रतिभा ढी दृष्टि से 
समस्‍्त समाब को शासित, मयादित श्रथवरा 
निर्या त्रत करने का भ्रधिकार चाहते हैं। वे 
बत्तुत विवेक तया सथम से द्वीन हो रहत॑ 
ई, क्याकि उनहे लिए विवि विधानों छा 
मदृच्त है, उनमें अ्रपने मत को प्रतिपरातित 
करने का श्राग्रह होता है और दूमरों को मनो 
मुशूल प्रेरित करने की वाला विद्यमान रइती है 
पर तु साहित्यकार अश्रपनी रचनात्मझ प्रक्रिया 
में इस प्रदाण के पद्षुरा्तों से सदन दी अलग 
रह सकता है, क्योंड्ि वद समस्त जीउन (मान 
बता) के प्रति श्रास्थावान है। वह अरने 
एनतात्मऋ क्षर्णों में यह नहीं सोचता कि उतका 
ब्या मत है, उसका क्‍या पक्ष है, उसझ क्‍या 
बग है| बह बुदि से श्रधिक अपने श्राःदरिरक 
विन हे जीवन को प्हण करता है । यति वह 
अपनी श्रातरिक संवेदना से हटकर बौद्धिक 
स्तर पर वस्तु स्थिति के सत्य को ग्रहण करेगा 
तो वह बीवन छो उपलोध के रूप में प्राप्त 
न करके अपने समस्त पक्तपार्ता तथा पूवमप्थ्ो 
हो व्यक्त करने के लिए. विवश शो बाता है। 


यह सडूना दी प्रकृति वा तत्य है कि साहित्य 
कार अपने जीवन के स्थान पर दूहरों के क्ष्णों 
में दीदित रहता है। पह बस्तुत अपनी बैय 
क्तिक सीमा में मस्त समाज को झआत्मसात्‌ 
करने दी प्रतिया मे ही साहित्य सबन करता है। 

ऊपर कद्दा गया है कि ध्यक्ति श्रौर समा 
एक ही गत्यात्मक प्रत्नया के रूप हैं, इस 
कारण उतकी उपल्धियोँ एक हें, उनक॑ मूल्य 
एक हैं | साहित्यकार साम।जिऊ ज्ञावन पी इसी 
गति को ग्रहण करता है, इस कारण वह मानव 
के दायित्व भ्रथवा स्वातग्य सम्ब घी मौलक 
प्रतिमान को अनिवायत मदचच्य देगा। यह 
स्थिति उसड्ले लिए अधिक मदत्तपूण इसलिए 
है एके साहित्य मठ॒ध्य के सल्‍्कृतिक मूल्यों ढी 
उपरला घ के रूप में स्दीझार क्या जाता है। 
साहित्यकार ठसके प्रति तभी इमानदार रह 
सकता है, घत्र वह स्वतत विवेक श्रयात्‌ 
आरा तरिक सवेदन से अपने दारिप्प वो बाँच 
करे | इस स्थिति मैं स्पष्ट। टायिल (हाद्वित्यिक्) 
उसकी सजता मर प्रक्रिया का अग घन जायगा। 
श्रात्मोपलीधि के त्रिना प्रत्निया का शअ्ग कुछ 
नहीं बन सकता, एसी त्थिति में साहित्यकार 
के लए यह श्रन्वाय ट्वो जाता है कि वह 
समस्त सामाजिक दायित को श्रात्मोपर्ला घ के 
रूप में ग्रहण बरे) 

वाल्मीकि, कालिटास, होमर, गेरे, शेवत 
वियर, मिल्टन, ठुच्ती या सूर डिगी को भी 
लें, बे श्रपनी श्रपनी सामाजिक परिस्थिति में 
लीवन जिताते हुए भी श्रपनों रखना प्रक्ष्या 
में श्रपने सीमित सम्वारों, अनुराग विशेंग, 
इध्या द्प से ऊपर उठकर ही श्राने युग की 
सास्द्तिऊ उपलोबियों के श्रनुरूल मानय हत्य 
को चित्रित कर सके हैं ) मानव मूल्य के इसी 
मब्च्य के कारण आज भी उनझे साहित्य में 
इमारे लिए आढपण है। ऐसी नहीं है कि 
समस्त साहित्य और सारे साहित्यकार श्रपने 


दायिल भौर सातज्य अगिनच्छरिन मूल्य भर 


पच्तुपातों श्रौर पूर्वग्रद्दों ते मुझ हो जाते हैं। 
पए घमे, सम्प्रदाय पर लिणा गयां, राजाशय 
में राजा की प्रशता में तथा शगाए की नाना 
विधियों और उद्दीपगो पर लिसा गया और 
विभि न प्रतवाददों के प्रचाए के लिए. लिपा गया 
सादिस्य बस्तुत साहित्य की सजा का अधिराएी 
नहीं रहा है। इसो प्रक्नए ऋल्पना को उद्दोस्त 
क्पने वाला थौर यवितगत बासमा््रों को उत्ते 
जित्त बस्ने वाला साहित्य मी राद्दित्य ऊे श्र त 
गत नहीं भ्राता, क्‍्पोंकि यद समस्त सादिष्य 
लेपर फी विचार परत्तयत्रा, सयमद्दीनता तथा 
स्वरायपरता कश्योतक दे और यह दूसरों वो भी 
इसी प्रकार की प्रेरणा देता दै। यद्द साहित्य 
बाह्तय में सांदित्व नहीं माना जाता, परवु 
इमने इस करण इस पर विचार क्या है छि 
अगरेक गिचारका ने इस प्रतग में श्रश्लीलता 
बया उच्पुझलता श्रादि के प्रश्न को उठाया है । 
इस प्रकार का सादित्य न तो साहित्यशार के 
बैपक्तिछ स्वाताय का द्योवक है औए न यह 
दूधरों की मुक्ति में किसी भी रूप में सद्ायक हो 
सकता है, क्योंकि ऐला साहित्य यक्ति दी 
कुपढाओं, घासनाओं सथा आाबेगों को आवान्त 
करके उसे निष्विय करता है| पर इस ग्रदाए 
के साहित्य के लिए, सामाजिक चेतना दी सबसे 
बडा प्रतितेध होती दे | 
जो साहित्य एमय की कसौटी पर सरा 
इतर है, या छो युग युग छा साहित्य हो 
गया है, वद निश्चय दी लेप की आत्मो 
पलन्धि का सादित्य दै। इन साहिव्यसरों ने 
अपने थुग के सामाजिक जावन को सास्कृतिक 
चेतना के रूप में प्रहण जिया है। उ दोने 
मात्र राबाझो का वर्णुन, घटनाओं फा चिनण 
तथा विमिन श्रवस्थाओो का टिग्दशन नहीं 
क्गया दे और न मान मर्तों, सम्प्रदायों तथा 
विरदासों का प्रवर्तन क्या है । उ ददोंने शुगर 
घीयन को श्रात्ममत सत्य के रूप में प्रहण किया 


है और अपने सादित्य फो युगीन सास्क्ृतिफ 
उपलब्धियों का बादक पनाया है। साहित्य 
बार यी आतरिक उबटना उसके वैयकिफ 
ध्वात-य थी शर्त है और इसीडे माध्यम हे 
बह मानवीय मूल्यों पी प्रतिष्दा करने में छमर्थ 
हो पाता है | इस सदर में यदि दम श्राज के 
सादित्यकार के व्यक्तिस्व के प्रश्न को रखें, तो 
निश्चय दी उसझ्े स्थाताय का श्राग्रई उसके 
दापित्य की साँग सिद्ध ऐोगा। उसके शश 
विदेज स्वातज्य यो अध्यीवार कणों का अर्थ 
होगा कि इस उसकी शा तरिक सबेटनशालत्ता 
बो निर्यात्त करना चाहते ईं, श्रधात्‌ उछकी 
रचने! प्राक््या वो| शारिति बसमा चाइते हैं | 
स्पष्ट दी शिसका श्रथ है कि उसवो समाप्त करने 
को श्राप्रए प्रकट करते ई | इस हयात यों 
दायिस्वद्दीन, अराजक्, उच्दुझुल तथा समाज 
विरोधी बना व्यक्ति और समाज के गत्यात्मक 
राम्बध नो अस्पीसा( रफप्ने के छाथ सा द्दित्यड्धर 
की रचनात्मक ब्रक्िया न समझना है| 

साद्दित्य की सर्जन प्रकिया की विशिष्ट रिषति 
के काण्ण प्रत्येक सुग में यद् सम्मव शो सका है 
कि साएि यक्रए घामिक मतरादों, दाशनिक 
चितन पद्धतियों तथा राजनीतिर धबों के 
विरोध के बीच मी सामज्यस्य और सम वय 
का मार्ग प्रशह्त करता थ्राया है। उन समी 
पिल्ुले सुगों में जिनमें व्यक्ति की सत्ता श्रपगे 
ब्यक्तिबादी रूप में सारे समाज यो नियीयत 
बरतो रही दे (राजा, पुरोद्दित, पूँ णीपति श्रथवा 
अधिनायक के रूप में), साहित्यफाप मे अपने 
वैयक्तिक स्वात-य की रक्ता डी है और सामा 
जिक (मानवीय) मूल्यों गो गति प्रदाम की है | 
इसछा कारण यह हे कि साहित्यकार का साहि- 
स्पत्र सर्जन के छेत्र मैं यक्तिगत कुछ नहीं 
रहा है । साहित्य उपलब्धि के रूपमें भी 
अेपणीय है, इसलिए, उसके ताथ समाडे का 
प्रश्न चिए तन है। साहित्यिक ब्यक्तित्व और 


रु 


उसका हयात ये रचना पी प्रषणीयता के बारण 
व्यक्तिदादी द्वीकर अपने आपको कुण्टित ही 
कर लेगा। उसके लिए स्वाता य मात्र दायित 
की चेश है और पह समाज (बगगठ नहीं) 
का आ तरिक मयांटा दी सापेक्षुता में प्रति 
फलिव द्वोवा है। मानवीय छीवन के श्रय 
छैत्रो में जो ३छ साध्वृतिर उपरला वयों के रूप 
में स्पोकृत दता रद्द है, वह भा इसी झ्राघार 
पर हि बद मानरीय प्रतिमानों की परम्परा को 
श्रग्रतर बरने में अगिरोधी तल है। उसने 
मानप्रीय मयादा छो सिटित न करके इतिद्वास 
के फम में अप्े हो शलया है। मानवता को 
सगिदत रूप में मानने वाले घमं, दशन और 
नीतियाँ मारे सास्कृतिऊ विद्या में ब्राघक दे 
रही हें | पर तु साहित्य ने, निए तर मानव 
सस्कृति को बद्न किया है, युग विशेष बी उप 
ला वर्षों को आगत युर्गा के लिए सुरक्तित रखा 
है श्रौर यद स्थत ये का प्रतिमान साद्वित्य दी 
रचनात्मक प्रक्रिया की आतरिक प्रह्टति से 
खदूभूत है । 

स(दित्यकार घीवन के श्र दर से जीवन का 
साह्याक्कार कर्ता है। वह श्रय शानी विद्य 
किये के सप्तान मानय्र जॉविन को वस्तु नहीं 
मानता श्रीर रिश्लेपण बरके उतदी पराक्षा 
नहीं कर्ता | इन भ्रनुभूत ८णा को वह दूसरों 
के लिए प्रेपणीय बनाटा है । इस ख्वेदन श्रौर 
सप्रपणु की स्थिति में साइिटशार का यक्तेता 
इस सीमा तक सामाजिक गत्यात्मकता का श्रग 
बन जाता है कि शायट दूसरा यक्ति श्रपने 
किसी छुगु में कम दी उस सीमा तर पहुँच 
सता है। इस प्रक्या में व्यक्ति या समाज 
को सीमा श्रमित हो जातो है, बद सामाजिक 
बीरन के माध्यम से श्रपन॑ -यक्तिस को यक्ित 
ऋरता है। इस कारण यहां यद कहना श्रप्रा 
समिक नई है छि साहित्यकार छा व्यक्तित्व 


आलोचग 


सामाय होकर मी, अपनी सजनशील प्रइ्ति के 
कारण विशिष्ट है ऐसी स्थिति मैं उमड़े स्याता ये 
डी श्राक्ाज्ञा उसके दायित्व की सबसे बटी 
स्वरीऊृति है, वध्तुत यद्द स्वत ता उसके लिए; 
सबसे महान्‌ टायिल है, क्योंकि उसका दायित्व 
दिसी वग, जाति श्रयय्रा राद्र्‌ झादि देश छाल 
गव ह्थिए रूग के प्रति न द्वीकर सम्पूण मान 
बता के प्रति है, जिसका निणय उसका रंववत्र 
यक्तित्य दी कर सकता है । 

एसी ह्थिति में साहित्यकार ( क्‍लाबार ) 
के बैयक्तिक स्यात यवा प्रध्ताव मानव मूल्यों 
आर प्रतिमाना की स्वीकृति तथा उसकी 
मगांटा की प्रतिष्ठा के लिए मह्वपूण शर्त 
है। यहाँ यद भी सममना श्रायश्यक है कि यह 
स्थात य उसड्े यक्तित सामाजिद शीवन 
की स्ततत्रता से श्रमिय होकर भा विशिष्ट 
अपश्य है। पर तु साहित्यकार का रचनात्मक 
पारस्थित के सम्ब घ में रदात य छा प्रश्न 
मौलिस (898०) श्रौर श्रविवाव ऐ, 
क्याडि चैसा कह्दा गया है कि इसका सम्बन्ध 
साहिय झी मूल प्रहृति से है। समाज का 
साध््रतिक घीवन मानवीय मूल्यों की भ्रष्ट 
तम श्रनुभूतियों से छचालित और उ दीका 
उपरलो वर्यों पर आधारित और विडसित दोता 
है | साहित्य दस साह्कृतिक सचरण का उमथ 
और मदतपूण बाइक है | श्रत यदि साहित्य 
कार मानवाय स्ताघीतता को अपनी साद्वित्य 
रचना का मौलिक प्रत्िमान ध्वीकार करता है 
तो यद्द उसकी रचना ग्रक्रिया ( 27९३४४४९ 
2:०८८५५ ) क मुक्त द्वोने की स्प्रीइृति के साथ 
अपने गम्भीर दायित ऊ प्रति जायरूक होने 
की घोषणा मी हे। इस प्रकार उठड ॥लए 
दायिव और स्पातान्य अगिच्धित मूल्य हैं, 
एड़ वा माप दूमरे मे थ्रा बाता है, एक में दी 
दूसरे की स्व्रीउृति दो बाती है। 

छे 


बिक 


रमाश कर तिवारी 
साधारणीकरण का नवीन स्तर 


खब्य जीवन और लगत्‌ से 'मार्मिक छुविया' या सकल" दस्ता है । सत्य एय सौ दर्य पी णो 
सुजफ कवि को प्राप्त दोती है, उसे यद्द ग्रत्रिलम्प लोक में उिरीण कर देने के [लए छुटपटाने 
+ लगता है। उसडी श्रग॒भूतियाँ, उसकी झामनाएँ. थ्रोर श्रभिलापाएँ उसे इतनी प्यारी दोती पु 
कि बह उ हैं दिपाकर रफने में शप्तमर्थ हो जाता है | कृपण फी परइ वद्द उनके प्रति एक गादी 
ममठा रफता है, रिख कर्ण की तरह वह 3६ फिएर में बिक्लेर देश भी चाइता है । पात यद 
है कि वह अपनी “न्यक्तिगत! सकीर्ण सीमाश्रों दा अ्रत्मिमण वरगे अपना अश्भात्या एय 
मरतीतियों के लिए. लोक मायता चाइता है | श्रमिव्यवित मे टसे श्रपनी श्रस्मिता को द्षक्त द्वाती 
हे भौ व 'व्यक्ति! से “विश्पा बन नाता है ) 
शत प्रश्न यह है कि तिए मार्पिक छवि का चिरथ कड़े फ़रता है, यह भाव श्रथवरा 
एट्टद्य को मै प्रभारित करती है, श्रीर स्पव उसका दृष्टिकोण क्‍या रदता दै ! दूसरे प्रश्न या 
डत्तर ध्रस्यात स्पष्ट है--कवि ने रो दये अथवा सत्य या साज्चाजार क्याए “व्याक्र! के रूप 
में, कि त॒ बद उसे दूसरें तब पहुँचाना चादता ऐ 'मानव ग्रतिनिघः के रूप में | टछढ सामर्त 
कला, उसका सप्रग्र शिल्प विधान इसी धरम हूचुप पो सिद्धि ये निर्नत्त मियोजित दोता द कि 
उसकी श्रत॒भूतियाँ व्यक्ति का सम्ब थे विसजेन करके साथा ये प्मुष्यता वी सम्पत्ति बने जायें। 
कवि के इस दृष्टिकोण से प्रथम प्रशा| का उत्तर मी प्राप्त दो जाता हे--कार चित, श्रपने 
विशिष्ट वैयक्तिक समय घा से सर्मा बत दवोते हुए. मो, भावव के ऊपर पडन बाले प्रभाव में धा्व॑ 
छनीन स्वल्प अदण कर लेता हे | मनोवेशानिक त्थ्यमी यही टरकि जो यस्तु दूसरे ढो एै, 
जिससे हम कोइ सम्य थ सरोकार नहीं उसवा गददरा प्रभाय दमारे उपर क्योंदर पड़ सबता है १ 
कप द्वारा थ्रक्ति चिंद हमें इसीलिए आ्राक्पित करता है के उसमें इम कुछ अपनी वस्तु 
पाते ऐं, अपनी ममता का बोइ आलस्षन पाते हैं । छत्ती सहत्य ध्यक्ति उस चित में अ्रपनी 
अपनी झवतणक्माथों भा अनुगणन लाभ करते हैं | मे भूल जाते हैं कि वह सगीत दिसी श्र य 
के हत्य से सम्मूत है, तथा उ दें यही ग्रदय॒भप दोता है कि बह ठाग उनकी अपनी ही भर तवांणा 
मी मकर है | श्रतण्व, जब सभी सदुदय कवि द्वारा चित्रित मनोस्म मूति पर अपने निशर्ग 


हर आलोचना 


> छिद्ध श्रविद्धार की मावना से अजुप्राणित होते हैं, तर उसडी वैयक्तिक्ता का विछजन हो जाता है 
ओर बह सामाय सद्दृदय मात की सस्पति बन जाती दे | अ्िनव गुप्त के “सकवसहत्यखवाद 
भाजा ! में इसी सत्य वी स्वरोकृति विद्यमान है। उस भाव मूति बी जिश्वजनीन ममता प्राप्त 
करने की साम्रथ्य ही, शास्तराय श टास्चा मैं, 'साधासणाकरण? वी शक्ति है। 
बह्तुत आचायों ने जब आश्रय एवं आ्ालम्बन के साधाएणीइृत द्ोने वा सिद्धा त 
विरूपित किया, तब डनके समत्त, समांक्षा के लिए केवल ऐसे का य उपस्थित थे जिनमें वित 
चरित आसानी से मनुष्य जाति के प्रतिनाध दो सकते ये। उनमें एसे मोटे, स्थूल गुणों वी 
प्रतिष्ठा हुई रहता थी कि वे * यक्ति! न होकर टाइप? ही अधिक होते थे। उनके प्रेम में और 
घृणा में, द्वास्य मे एव रुदन में, कहीं कोइ उलभन नहीं रहता थी। फ्लत सभी प्रेमी ग्रेमि 
काश्रों श्रथवा नायक नायिकाओं छो एक ही मापदण्ड से एक दही कतौटी पर रखकर, नापाजा 
सकता या । मनोवैज्ञातिस विश्लेषण की गहराइ के श्रभाव मे, न तो कवि और न भावक ही, 
ऐसे चित्रों श्रथवा चरित्रों बी कल्पना कर सकते ये, जो सामाय की सामाश्रों वो लॉधकर, 
कुछ ७खटिल अथवा अपरिचित से लगें । अ्रएव, सब स्वाइूट दाँचे में टले होने के कारण, 
का यगत पात्र अथवा चरित्र अधिकाशत सामाय ही द्वोते ये। न काया में आदश घारतों 
की सृष्टि होती थी उनमें आपातत कुछ अ्रखाघारणता दाष्टपोचर हो सकती थी लेकिन वहाँ 
भी ऐश ही गुणा की अतिरजना पूण प्रतिष्ठा कवि का लद्य होता था बो सामा-य मानवता बी 
ममता के भानन होत॑ थे | इस प्रछार छाय वर्णित विमात्रादिरें का सावारणीकरण मानने में 
पुराने श्राचार्यों को कोश मानसिक उलमन नरदों हो सकती थी। यदि सीता या शक तला मं 
तामा-य कामिनील, और राम या दुष्यत में साम! य प्रेमात्य वी कल्पना बी गइ तो इसुमें 
क्या आपत्ति उठ।इ जा सकती थी १ आचारयों ने विमावादि के साथ स्थायी भाव का मी साधा 
रणाक्एण स्पीकृत किया) वस्तुत छष भाव निवयाक्तक दो गया होतों उस भावषों 
धारण करने वाला -यक्ति श्रयवा पात्र अपन्य वैय क्तक्ता कर्योबर बनाए. रस सबता है ! भावों 
में विशिष्टता होने से ही यक्तित्व में विशिष्टता झा सकती हे | “यक्तित्व' को “यक्ति? से 
अलग नहीं दिया जा सकता | अतएव याक्तत्व के खाधास्यीकृत दो जाने पर यक्ति कामी 
साधारणीकरण सम्प न दो जायगा | परवर्ती श्राचाय विश्यनाय ने ।प्रम वादि के साधारणी 
करण के साथ दी, म'वर् का श्राश्रय के साथ तादात््य (“अमेद?”) मानकर प्रश्न मो थोडा 
डनभा दिया हे। साधारणीकरण का श्रभिप्राय यह नहीं है कक श्राभ्रय के साथ पाठक या 
ग्रेक्षक सरैव आत्मीयता का श्रज॒भव करे | प्रेम के मधुर प्र्में में तो यह सम्भव हो सकता है, 
लेकिन श्रप्रिय द्राश्रय श्रयवा कद भाव के प्रसग में उसकी समावना नहीं हो सकती | पुन , 
चहाँ भ्राभय मनुष्य न होकर कोइ इतर प्राणा होगा, वहाँ श्राश्षय के साथ मावक हे तादात्म्य 
स्थापन की बात असगत प्रतात होगी । 'शाकु तल्म! म॑ भरप्ररत हारण का जो ।चत्र टथा 
गया है, उसमें हरिण्य के साथ पाठक का तादात्म्य क्या श्रथ रस सकता है ! भटनायक और 
अ्रभिनव गुप्त ने श्राश्रय के साथ अभेद का छोइ उल्लेख नहीं किया। श्रतएव, आश्रय के साथ 
भावक का तादात्य अनेक कारणों से सवदा सम्पन्न नहीं हो सबता। तयापि, इस तादात्म्य 
के श्रमाव में भी कुछ ऐसे विमाव्रातिकों का साधारणीकरण सम्पन्न द्वों सर्ेया जो सामाय 
मनुध्यता अथवा उसके किसी एक अग विशेष या समुलाय विशष के प्रतीक रूप में कल्पित एबं 


वाधारणीकरण का चीन स्तर ि 


लिप्रित किये गए है। आश्रय के साथ तादाज्य की तकना वा सद्दारा लेफर ही, फ्तिपय श्राधु 
निऊ विद्वानों ने ग्राश्यय के साधास्पीकरण की मायता का अत्याय्यान शिया द* जो मुक्ति 
सगत प्रतीद नहीं होवा। मेयर सम्रक में, साघारणीन प्ण के धूल मैं विभार्या परी प्रातििचिक 
प्रकृति वी स्वीकृति दी सीनदित थी। उनसी देश कालादि वी सीमाश्रों के श्रतिम्मण की 
कल्पना का रामेत इसी ओए था। वास्तय मे, यह साथारणीकए्ण तभी पम्प नहीं होगा छत 
काव्य वर्णित विभायादि लठिल एय अ्रसाधारण ढंग के रहगे। अतर्व, श्गीर आधार 
पर, विभायादियों का साधारणीक्रण नहीं माना जाय तो यह उचित ही बद्दा जाया चाहिए, 
क्याकि स्थापना ऐसी होनी नपइण जो सभी परिध्यित्नियों में अद्य शो । 
आलम्पन वा साधा प्पोक्प्ण मी उपयुक्त तडेनाओ्ं के आलोक में बाधित दो जाता है । 
कथा का यो के श्रतिरिक्त, सिमी झ्राध्मनिष्ठ, प्रगीतात्मर श्रथदा प्रद्धति बो श्रारम्न रूप में 
चितित करने वालो श्राघुनिक रचना पर विचार यरने से ब्वात झध्क स्पष्ट हो जाती ्डु 
८>नकर! की प्रस्तिद क्बिना द्विसालय' इमारी श्रनेष स्मृतियां झो उदबुद्ध करती है, ब्तु 
यद नहाँ कइा जा सकता कि उससे समी साम्तानस्पेय उत्तुद्ध पंतमालाओ का सात दमारे दृद्य 
में उद्ित हो जाता है, श्रथवा यद कि विश्व के पेसे द्वी गगनलुम्षी गिरिशितए दमम॑ देसो दी 
चेतनाएँ, जाग्रत करने में समर्थ द्वो सरेंगे। इसी प्रसार अँगरेजी कयि ढरीट्स पी अत्य त प्रसिद्ध 
सचता ओोइद्धटि नाइडेंगे।! को लीनिए। उसमें टस बुलबुल के मधुर एबं तौजफ़े रूए 
के श्रालस्थन से कर के श्र तर में जो विपादमयी भावनाएँ प्रादुभू'त हुई हैं, वे कया सभी समय, 
सभी परिस्थितियां मैं, सभी चुल्उर्ों के स्पर छो सुनने से पैदा दो रुक्‍्ती थी ? स्पष्ट दे कि 
यहाँ उस घुलबु॒ल का एधास्णीकरण कोइ श्रथ नहीं रफ़ता) जैसा ऊपर कहा गया है, राग 
सामा य ढाँचे में दले ोने के फारण शकुतला इ«्पादि साधारण कामिनो के रूप में प्रतिमासित 
हो सकती हैं, कि त आधुनिक काल में लेते चरित्रों ग्री कुददलमूलक स॒ध्टि हुई दै या दो रद्दी 
है, उनका साधारणीक्रण फटिन शात दोता ऐ | उदाइर्ण मे लिए, हार्डी के उप यापों के 
नारी पत्रों को लोजिए। ये नाएियोँ या तो घनेऊ से ओम करती दँ या अनेक द्वारा ग्रेम वी 
भाजन बनाए जाती ऐें, या अनेक को प्रवचित एय प्रतारित २२, क्छी एक से, और बाद को 
दूसरे ते, वितराइ कर छोती हें । इन नारियों फो साधास्णीउत स्तिया के रूप में क्याकय सममा 
जा सकता है, क्योंकि अन्ततोगता साम्ताजिक वा मानस दी तो साधारणी करण सम्पन बरता है १ 
इन बढ़िनाइया से बचने के लिए आचार्य शुक्ल की यद्ट त््नना साधाएणत स्वीकार्य प्रतीत 
होती है कि फान्प का श्रदशी लत करते समय 'वल्पना! में मूर्ति तो विशेष की दो होगी, पर 
बद मूति ऐसी होगी जो मस्तुत भाव का घझालम्बत हो एक्रे, जो उसी मार मो प्रठक या भोता 
के मन में भी जता सके जिसरी व्यजना आश्रय श्रथवा कवि क्ण्ताई | इससे सिद दुआ कि 
साधास्थीक्रण श्रालम्पनश्व धरम का द्वोवा है। ध्यक्ति तो विशेष ही रहता, पर उधम 
मुविष्ठा ऐसे सामा य धर् की रहती है जिसके साह्माल्लार से सब भोताओं या पाठवों के मन से 
एक ही माय का उदय योच् या इढुव होता है--तात्यये यद कि श्रालम्जन रूप में प्रतिष्टित 
च्यक्ति, सम्तान प्रभात वाले कुछ घर्मो को प्रतिष्ठा के कारण, सुचडे भावा का श्रालप्रन हो जाता 
है। 'बिभावादि सामा य रूप में पततीत होते हेंट--इसका ताव्पये- यही है. कि रसपग्न पाटक के 
३१ डॉ नगेन्‍्द्र रीतिका-यकी भूमिका, छ० ७६ २० । 








० आलोचना 


मन में यह मेर मार नर्दों रहता कि थ्रालम्बन मेस है या दूसरे छा | योदी देर के लिए पाटक 
याश्रोता छा इत्य लोक छा सामान्य इत्य हो जावा हे। उसका अपना अलग इटय नहीं 
रहता |" डॉ० नयग्रेद्ध का यह कथन कि 'शुक्त ली छा आशय आलम्बन का साधारण करण 
हे,”* युक्तितयव य्रवाव नहीं द्ोता | 'ुक्ल जी उठी प्रसंग मैं आगे कहते ई “साधारणीब्एण 
प्रमाय का होता है, सता या यक्ति डा नहीं ।” अथात्‌, सभी सट्टरयों मैं प्रस्तुत आलम्बन के 
प्रति लगमग एडइुड्डा प्रझर दी प्रतिकतिया (रेसवास”) छा प्रटुमाव होदा है, अ्रयात्‌, 
सहटपरों की मानसिद प्रतिद्धियाएँ साधारणामूत होती इं, ठनछ चिठ दृत्तियों का लापारणाइणण 
झोग है । (क्त जा के निरूपण का टुवलवा वस्तुत है।+“आलम्बनत्व घम” का मी सावारणा 
करण, श्रयात्‌ श्रालम्बत में लोझ सामाय घमों की स्थापठा मानना छिपसे ही--वे सोचते 
प्रव॒ व द्वीते हैं--शमी मावई के मानछ पर लगमग समान प्रमाव पड छड़ेगा। हकिन, 
झल्म्वन में असामाय एवं ग्रत्ाघारय धर्मों की प्रदिप्टा होने पर मी, मावदों में समान प्रति 
क्ियएँ उ पतर दो सकती ईं यटि उनमें कायानुसालन के दाप अम्यास के कासर्ण तमया 
मयनबोस्यवा! का विह्स हो गया हो। 
अब्र तक इसने देखा है ।क झाश्रय तथा ्रालम्दन छा साध'रणोवरण अप्रातदत 
सद्घान्त छे रूप में स्त्रादार नहों किया जा सकठा | अ्रतएवं, कत्रि को अनुभूति तया 
मावक के स्यादा माव का साधारपाइएण दा अब विवेचन।य टदरता है । 
डिछा मी काव्य कथित प्रसग में टो प्रआर के चित्रों का प्रतिष्टा होता है। पदला चित्र 

“स्थून' द्वोठा है जियद्य प्रदीति कब्रि द्वारा नियारित श्र दिन्याउ के रद्यारे होता हैं| नाटक 
में नयों ढी बेश भूत इत्यादि से मा इसा स्थून चित्र के श्रद्मशित सा यद्चित दोने में सद्ापता 
मिलता है। लेडिन, कय्रिका वास्तप्रिह्ठ अमाप्ट वह मात्र चित! हुश्ा छुस्ता है बिसडी 
सबेदनायता के देतु उसको समस्त कच्ता अ्रयोडित रइती है | यद्द मार मूर्ति दा साधाप्णीरुएण 
का अग्रेदा रखठा है तथा इस श्रक्रिया में कवि एवं सद्धटय, दोनों ही पएम्रर सहयाग करते 
हईैं। मारत दु-हत व इरिश्चद्र! में श्मशान भूमि में पुत मरण के शोक से श्रमिभूत होकर 
दिचाप इसने वाली शैव्या पः विचार छाजिए। शेयर छो ममत्वर्शों श्रश्ु बढ़ाते हम देखते ई। 
प्रथमठ प्रछेण छा स्वून चित्र, अयने 'प्रक्तितठ मौत आदेष्ण्न के साथ, इमारो कल्पना 
में या ।त्ों कु समछ, उतर आता है | इम शैया की वास्तविक परिस्यिति से श्रमिद्याय्राप्त 
करत हैं| कवि अप्न। कला निधुदवा सं, अपनी डुशल शिल्प योजना से, ऐसा स्थिति प्रस्तुत 
कर देता दे दि दिचार करन वाली शैव्या का अताव ममद्रावक नित्र सामाइद के मास में 
श्रद्ठित दो दाता है। श्रमा तक इम “स्थून चित्र! को दी, उस समग्र पूएता के साथ, 
इट्यगम कर खुड़े हैं। रगमच पर अमिनत्र ऋथ मारा अग्रसर है| खुमारी घारे घारे ठयन 
दो रहा दै और चित्र र स्थूलनवा कमरा सद्ट्य ग्रेज्नऋ के मास से कपूर का नाई ठत्ती 
बा रही है। ऊुद् समय जे पहचात्‌ कदि छी अमाण्िव मत्र मूर्ति, श्राया मेझ या मातसेछ 
दुद्यभवा से आावष्टित दोइर हमारी अन्ठयामा को श्रमिमूत कर ल॑ती है । उठा इण दमर्म टस 
“>नेमड मूह? का द्ाजिमाय होता है बत्र इम मूल बाते हैं हि शलाका वेल्ना, शैन्या 
$ रस सामासा', ए० ३१२ ॥छ७। 

२ रोतिकाध्य की मूमिकर , पूछ इस 


साधारणीकरण का नवीच रतर शी 


दी अपनो जिजी मेइना है । उस सम्रप इमारे शर्त करण छा वासगात्मक बेल्या माय वैसे दी 
कूर पहता द जैसे मत्रिका पात्र में जल खपण से उसकी अव्यक्त गध अथवा पब्थु वे श्राघात 
से घादन वृक्ष का नैसर्गिक सौरम | इसी “स्टेज! पर कवि बा पप्रेटन! श्रयया ऋउभृति ( कयाकि 
शेब्या को रुलाने के पदके बवि स्वय रो चुका है |) सामाजिक बी सध्कारगत श्रउमृति को झरति 
शपतापूवक उद्दाप्य बस्ती है | इसझ्ा फल यह होता है कि वह मी मर्म व्यथा के श्रॉव बद्ाने 
ला बाता है, शे या की 4दना उसकी बे”ना घन जावी हैं तथा शत में, उसकी ब्यथा उिडल 
अर तरात्मा विश्वात्मा के पाथ मिल बाती है, “एक्रस दो जाती दैः--श्रर्पातू, उछड़ी च्यथा 
का विस्तार हो बावा है, खावारणीइरण (एॉ9४ल5शेक्राएणा) हो जाता है) वतनन्तए 
गदि कोई प्रिप्न नहीं हुआ तो उस मूड? में अपेक्षित घनत्व का उदय द्वो जाता है औ्रौर सामा 
जिक रसोद्रे क की चर्वशा में तल्‍लीन हो जाता है। यहाँ यद्द स्मस्थीय दे कि कि पी श्रउभूति 
मावर की झज॒मूलि के साथ, दूध चीगी की तरह मिल जाता है और ठप श्रनियचमीय भाप 
माया का जनन करती है जिसमें कवि भी, “व्यक्ति' वी परि!धर्या का श्रतित्मण कएके, मनुष्य" 
मात्र वा प्रतिनिधि होयाता है। ऐसी दशा में कक्‍गिकी श्रनुभूतियों का भी सघारणासएण 
सम्प-न होता दे) पहले एमने कद्दा दे कि कपि को, अपनी अुभूतियों ढी विज्ञत्ति बए्ग में 
श्रये “धर! श्रयत्रा 'थ्त्मिवाट के असार दा स्पर्य-सयोय मिलता दे। झ्राटिकवि वाल्मीकि 
के श्रत करण पर बामासक्त ऋच के निर्मम वध से जो गदण श्राघात पहुँचा, उससे ठनका 
समग्र सब्ेदपत्मक श्रग्तित्व दी ट्िल उठा | उस समय जो मर्स्पर्श श्रनुभूति उपवी श्रात 
रास्मा में थ्रानिभूत दुए, बड़ “मा निषाद. के वागूनिकए में निजिल विश्व में दिज्ञापिद 
कर दी गई--अप वह निष्कदण कृत्य केवल मदर्पि की थ्राप्मा द्वए ही अमिशप्त नहीं हुआ, 
ग्रत्युत रामस्त विश्व के ञ्रत बरण यी भर्ससना का माजन बना | थझ्रवएव, कप्रिबी भावगार्श्रा 
को सापंजनीन बनाना प्रत्येक कला हति का मूल उद्देश्य हृथा छरठा है श्रथच उसवी शत 
भूतियों की साद्रता एवं सचाइ के सघर्प में आकर, भावद के वासनामूलक भाव खोत, -ठच्िति 
कल्ला वी योश्ना से, परफुटित दो जाते हैं | अतएव, हम इस निष्दप॑ पर पहुँचते हैँ कि कप्ि 
श्रीर भावर, दोर्ना वी अचुभूतियां का साधारणीकरण होता है) ध्यथात्‌ और आगे बत्कर, 
दमें यद् कहना चादिए कि विशी “यक्ति' या “सत्ता! का नहीं, श्रपितु “भाव तत्व' का साथा 
रणीरए्ण घटित द्ोता है जिसमें कवि एव रुद्ददय, दोनों पराबरी के साभादार दोते हैं । 
यदोँ यद् समझ लेगा आवश्यक दे कि काव्य चित्रित भ- मायय जगत्‌ के परम प्रिय 
एवं सबलाधारण यद्दीत भार दी नहीं दोते, य्यपि यह सच है।क ऐसे भावा का साधाग्णी 
करण श्र शासनो से दो सकता है । का व को लोक द्वित ऐ सर्माञत कपने के फारण शुक्ल 
जी ने “लाइ सामाय माय भूमि”? वा उल्लेख डिया है। मेश विचाए ऐ एि यह 'लोक्सामा यता? 
उतनी ही दूर तक स्वाकार की जानी चाहिए जितने से ग्राप्य ढी सम्रेपणोयता यों बल मिलता 
है तथा उसमें घोर, उद्ाम यैयक्तिक्ता के नित्राथ विकार बी रामावना निया रत होता हे । बड़ से 
बर्थ मे से साथारण मे ब्याप्त राग विशगों(]093 हम पाल सातवां 2०घाा०ा शत इछटथवे 
के नित्रण की स्तुति की है। इससे शुबल झो बी “लोक सामा य मावसूमि! को अगमोदन 
मिलवा हे । तयापि, यदू समझ लेना कि कवि की सम्पूण अनुभूतियाँ इस भाव भूमि तक 
पहुँच चायेंगी, ऋर्ग क्पू्ए दोगा । दान्‍्य वस्तुत द्में अपने छुद्र स्वार्यों एव सबीण प्रयोजना 


श्र आलाचना 


की परिधि से बाहर ले नाता (की सामा य र्निर्य्या में हम 'स्वः से घटुत उपर नहीं 
डढ पष्ठे । इमारे समध्व स्यय कनाप, हमारी सक्का चिंतन घारा, इमारा सत्य, दमारा तौ दब, 
हमाल शित्र, समी प्रयाजन सापेक्ष होते हें। साप्रा य जीवन डी कुण्ठाओं से विमुक्त कप्ने का 
मगलमय अनुष्ठान कवि द्वारा सम्प न होता है | उस समय वह उच्चतर सत्य, भ्रेष्टतर सौ दय 
और गस्मीरतर शिय का हम दशन कराता है। जितनी योर ता एवं प्रभविपूएुता के साथ वह 
उस लोकोत्तए सृष्टि का उ मीलन करता है, उस्ता परिमाण मे वह अपने यक्तित्व की सीमाश्रों 
को लॉँघकर विश्यात्मा से ताहील्‍्य स्थापित करने में सफ्ल द्वोता है | का य हमें इसी प्रयोजना 
तीत सौ दर्य एवं सत्य की अनुभूति कराता है। इसा श्रथ में का य ।वश्युजनीन षनता है और 
इसी श्रथ में का य के भाव तत्व का साधारणीकरण मानना उचित होगा। 'कामायनी! बी 
दार्शनिक भाव भूमि लोक सामा-यता वी परिधि में नहीं श्रा सकती व्‌ सवर्थ का इमोर् 
लिटी ओड', शेली का 'स्काइलाक? तथा िस्टवरिंड! श्रौर छायायादी कविया बी श्रनेक् रसनाएँ 
लोक सामा-य भाव भूमि का अनुमोदन प्राप्त नर्दों कर सबीं | रेटे का पॉस्ट! तथा दोते वी 
“डिबाइन कॉमेडी? लोक सामा य के धरातल पर नहीं घसारे जा सक्‍ते। फ्रि मी, यद्द नहीं 
क्ट्टा जा सकता कि इनकी भावभूमिया का साधारणीक्रण नहीं होता । एक मुटाघ काल तक 
इन रचनाओं को जो सम्मान मिलता आया है, उसका रहस्य इस बात के श्रतिरिक्त और क्या 
हो सकता है कि इनम॑ का याजुरामियों ने अपनी ममता के लिए कोइ न कोई श्र लम्बन प्रात 
किया है ! यह दूसरी बात दे कि सामा-य पाठकों के बीच ये काय बहुत लोक प्रिय न हों। 
साधारणीवरण के लिए परमाश्यक यह है कि का यगत मार्वों में यथेप्ट सचाइ, गहराइ एव 
ब्वलनशीलता रहे तथा उनको अमि-यजना मी ममस्पशों रहे चिससे इमारे अनुरूप वासनात्मक 
भाव छोत सब॒लतापूर्वक उद्वे ल्ति हो सकें | यहाँ यह स्मरण रफना श्रावश्यक है कि केवल कम 
वी अ्रतुभूतियों का साध'एणीक्रण मानना एक्गी स्थापया कहा जायगी, क्योकि सद्ठदता के 
सहयोग के बिना का य के श्रास्पाटित द्ोने ढी करपना वी द्वी नहीं जा सकक्‍ती। इसालिए, 
अभिनव गुप्त ने कवि एव भ्रमाता, दोनों क श्रजञमवों के राघारणक्रण का निरूपण क्या है| 
डपयु छ स्थापना से एक मदृत्व का निष्कप यह निकलता है कि कछव के साथ भारत 
का तादात्म्य द्ोदा चाहिए--- (स्मरण रहे झि कदि के साथ तादात्म्य का ग्र५ सवदा यह नर्री 
होगा कि का य वर्णित श्राश्रय के साथ भी हमारा ताटात्त्य हो |) जब कवि औ्रर सदृदय, 
दोना ही ग्रव॒ुभूतियाँ या वासनात्म मावनाएँ, साधरणाकृत श्रवस्था में, एक दूसरे में लय हो 
जाती हैं, तब यह मानने में कोइ सश्रेच अथवा बाघा नहीं दांगी कि कवि और भावक़, दोनों 
का पूर ताटाल्‍<््य रखानुमूति के स्तर पर सम्पत् हो जाता है। इस हाष्ट से पाश्चात्य पव्ति भी 
राधारणीकरण के श्रनुमोटन के श्रत्य त निकट पट्टँच जाते हैं। 5शप्किप्ण्ड शथवा 
झथएभाए कागिद्वा त इस स्वाकृति छा निरुपण है द्निभावर श्रपनी स्पतान सत्ताढा 
विस्मस्ण बरके काव्यगत वस्तु, चित अथश घरिर से (अपनी मानासक प्रदृत्तियों छा प्रचेपण 
करके दी सद्दी) पूण ताहात्म्य उपल घ कर लेता है ।* कोचे ने भी यह माना है झि का य के 
रतास्वादन में कवि तथा माउक, दोनों के ग्रलौकिक यक्तित्व मिल बाते हें और वे दोनों एक 
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ञे 
वो अतिकमित करने से अ्रसम्थ दोते हैं । किल्छ अपने मदन या आदर्श (5ए०एगाष्कुए ० 
3१०8) रूप में उनकी चित्तभूमियों का एप्तान मिलन द्वो छाता दे बहाँ वे विश्वात्ता से 
श्रभियता प्राप्त कर लेवे हैं । यद्दी अवस्था साधास्थीकरण बी श्रभीश दशा है । 
यर्तेमान कबिता में ब्ौद्धिकता के विस्फोट से शशक होकर अनेक नई खधारणयी 
करण के सामस्ये में स देह होने लगा हे। लेकन, यह प्पोन मे रुफने के बचत है कि प्रत्येक 
पंतरवात के साम को न बोई सरागाप्मरू प्रसार अवश्य सलग्न रइता हे तया उप विचार से 
अभिय होने पर सम्बद्ध 'माव छत निश्चय ही जाभरत हो जाता है।" अतएव, दौद्धिफता का 
जितना ही अनिशयतापूर्ण पललवन कविता में क्यों न हो, यदि बह करता वी पारधि में परि 
गणित द्वोमे योग्य होगी, तो उसमें कोइ “मावधूति? अ्यश्य छिप्रो दोगी, बद्ी सट्टल्य पाटक को 
झआयाहुर करेगी और उसोके माध्यम से कवि एवं प्रमाता, टोतों पो अनुभूतियों पा साधारणी 
कएण सत्त न होगा | सम्पत्र हैं, सम्पति हम रतास्याट की 'प्ेद्यान्चरसम्पर्कशूल्यता! में विश्वास 
न करें, कितु वद दूसरी मात द्वोगी | दाँ, यहों पए सह कह देना श्रावश्यव प्रतीत होता है कि 
प्रयोगवादी कुद्ठ कम्रिताझ्ो का साधारणोक्र्ण कदाचित्‌ कमी सम्मर न हो सक्भे क्याकि ऐसे 
कवि छु द के छेर मैं दी नहीं, ऋषित तौ दर्य श्रयवा भाव के छोत में भी ग्रमगढ प्रयोग फरने 
के लिए लालायिय हो उठते हैं। निम्न पक्तिया का 'हत्य! श्रथत्रा सौ दर्य! निश्चय ही कवि 
की ब्यक्तिगत राम्पत्ति मान २३ जायगा 
(१) "निकरतार घेंसती हुई छत, '्राद में निर्द 
मूरलिंचित झत्तिफा के दुच में 
दीन टॉगों पर पड़ा बत्म्रीय 
चैयें घन गदहा ।!” 
(२) “सरग था ऊपर, 
नीच पाताल था [१ 
अपच के मारे बहुत चुरा दाल था, 
दिल दिमाग सुस का, खद्र का प्याल था ।!! 
मानो कप्रि छान्‍प के चित्रित कोमल, उदात एवं शालीन ध्यवद्दार से ऊपर गया है 
अथवा उय घरावल दक उठने बी श्रपनी 'प्रस्यातरिक थछमता वा अ्युभव बरडे नीचे के सल 
देश में ही श्रपता मतरहलाय कर रहय दे। श्रर्थात्‌, व स्तय नहीं चाद्रता रि उसबी धारणाएँ: 
साइंजनीन स्वीकृति प्राण्य करें । व्यक्तित॒ के एक विशिष्ट स्व॒र १६८ दी, सालिऊता के एफ विशिए 
उद्बेक के फरस्यरूप ही कप्रि उस रप्टहृणीय 'मधुमती भूमिझा? तो उपलब्ध फण सफ़्ता है । 
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लक्ष्मीका त वर्मा 
प्रयोग, प्रगति ओर परम्परा 


नई पद़िता वो लेस्र इधर जो उछ मा विमि न थ्रालोचओं द्वारा वद्दा मना गया है उसस यह 
स्पष्ट हो जाता है कि अधिकाश घारणाएं का यण्त कौ टय एवं उसवी मामिक स्ेटनझ्ा पर 
श्राधाप्ति नहीं वी जाती वर्न्‌ नइ कदिता को केवल षाह्मारोपित मतवाद के बटठधरे में ३ द 
करने का प्रयास किया जाया है। इन सका परिणाम यह है कि आज जद्दोँ और प्रकार वी 
आलोचनाएँ नइ कपिता के सम्द घ॒में प्रस्तुत थी जाती ई बराँ। शप रुप से इस बात पर 
बल टिया जाता-है हरि न" कविता_ प्रयोगशील दे इसलिए न तो वह प्रगतिशाल ६ दे इसलिए नतो वह प्रगतिशाल हो 
तग़ती_है श्रौर व दी परम्पप सा अननस्ण ही करती हे। का य के गुण दोष, श्रौर 
दायित्य नितराह पर पियार सिमर्श ने करके सारा विवाद 'अयोगवाद?, प्रगातवाद? और “पर 
म्परावार! पर दी के द्रत कर दिया जाता है और जत्र घोइ भी आलोचक रूटियार मे फिस्ती भी 
मतव्वाट वो स्वीकारता है, चादे बह प्रयोगवाद हो, प्रगतिवाद दो श्रथरा परम्परावाट हो, तो 
बन रद विपय वस्तु का मूल्याबत न करके श्रपने एृषथ्प्रद्टों की रक्षा यो दी श्रपना ध्येय मान 
जैसता है। कहीं कह्दीं यद सारा वियाट अनगल प्रलाप वी सामा तक ही रह जाता है, क्योकि 
सिय्रा इसके कि पूकप्र्ठ के काएण वह अ्रततुल्ित, असगत श्रौर श्रनुचित रूप मं का य श्रौर 
उसके प्रतिमाना को विरीण करें और दूसरा स्चनाव्मक दृष्टिपोण न तो वह स्वय मान पाते 
ई श्रौर न दी उस विकास में विश्वास ही प्रदशित वर पाते हैं। फ्लध्वहप श्राज यह श्राव 
श्यक्ता अधिक सगत मालूम पडती है हि प्रयोग, प्रगति और परम्परा वी वास्तविक मयाटा 
को गलत प्रकार के पृवरप्रहटों से पथक्‌ करके सोचा जाय, उसका मृल्याकन बिया छाय, श्रौर 
उनके रिश्लेपण के श्राघार पर वह सारा सब उछ, नो श्रसग्त और अस तुल्ति यारया के 
रूप में थ्राल प्रतिपाटित क्या जा रहा है उसका वस्तत्रिक रूप जाना और सममभ्य जाय | 
प्रत्येक नइ प्रति से चक्कर जो कुछ भी प्रगति और परम्परा वे नाम पर कह्दा जाता दै 
उसे केयर उन सड़े हुए तीसे अशों को रचर मात्र प्रटर्शित होती है जो समय के विमस के 
साथ व्रिरृसित नहीं दो सके हैं श्रौर इलालिए निज्जीत प्रेत से केवल श्रात॒क फैलाने में सक्रिय हैं | 
यदि प्रगतिताद बेब गति की लकोर परीटकर थ्राज वी नई प्रवृत्ति को गलत सिद्ध करना चाइत्ता 
है हो परम्परा वा श्रयुयातरी उस गति के विद्यास मैं अ्रनायश्यक रुलियों की इतनी दुद्ाइ देता है 
हि इतिहा5, सम्पता, सस्ज्ति श्रीए मानयदा के समस्त विषातशील तत्त डुसिटित हो बाते है 
और इतनी निमप पु ह्थिति का भास होने लगता है दि उसक्रे दाद न तो प्रगति ही तम्भव 
है और ने प्रयोग । लैकिन इस सारी स्थिति का जीवन्त मजाक यह है कि प्रगति और परम्परा 
चैसे दो वितेषो दत्त एक साय मिचकर प्रयोग पर श्रातमण करने लगते हैं। प्रगतियाद श्राधुनिक 
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ग्रयोग, प्रयवि ओर परम्परा श्प्‌ 


प्रयोग को इसलिए, भी झुरा क्या दै वर्योद्ि प्रयोग में सद्दाउुभूति वो सशक्त स्वरोकृति ड्ट और 
यह स्त्रीकृति भी ऐसी कि जिसमें दल्ममत ऋषबा सम्परटाययरादी मा यताओ के विशेध मे नये 
विदुओं को विक्लित करते की सत्माउना निहित है । परम्परावादी इसालए अयाय या विरोध 
करता है व्याकि उराकौ स्थिति टीक उस योग्य पिता के अयोग्य पुत्र के समात बन जाती ई जो 
अपनी श्क्पए्यम के फाएण पेठेऊ राम्पत्ति की रक्छा ही सब्भेष्ट क्लेब्य माय बैटा 2] ड्स्ते 
पास अपना कुछ नहीं है, वद बीना चाइता है कवल उरा पूजा परी कि पूय्ों ने अपनी 
मानक्तिक ए श्रात्मिक अचुभूतियों के आधार पए एक्स बी ऐ | रुवौर्ण प्रगतियाटी भी पएम्परा 
की दुद्दाई महज जनमत वो अपने बश मे बरने के लिए देता है । उसदा मोद या उसपा आप- 
पण किसी के प्रति नहीं है | विशेष॒त॒या भ्रगती सारझ्ञतिब थात। के प्रति तो है द्वी नशों । एलसी 
से हेरर पत्त तर में बद बगचेतना से झ्राधात पल्ायनवाटी शाद्ित्य थी परम्पण सिद्ध कर 
राकया है बशतें हि सम्प्रदायतादी टह उरवो ऐसा बरन 4। छूट दे श्रौर जप यद्द छूट मिली 
दे तप उसने ऐसा क्या मा दे । 
जहाँ तर परम्परावाटा का प्रश्य है बह भी बद गदहदय अर तह गए ए्पता डो उसे श्रपने 

पूरजों से मिली ऐ इललिए वह केरल ऑस ब द परफऐ शब्द बध पर श्रग्नतर दोना चाहता है ! 
परम्पए की रचा पर घोर देने पाले परम्परा पी बृद्धि के प्रति विश्यात गद्दी रफते | बह केय्ल उसकी 
रक्ता से मतुए हो लेते हैं, क्योंझि उस सम्पति के आधार पप थागे पटन की शक्ति डनके पास नदी 
है| इसलिए योग्य पिता के निरुम्मे पुन बी कपल से छा यह सो छत दाने यश यो सरते 
दामों गिरदी रुपए अपनी लाज्ञ दकने का प्रयास फरना 

“7 लेडिन इन प्रगतियादी औए पएम्पराली आलोचकों से मिन्‍न एफ सीसश यर्ग भी ऐ 
जो गई अ्रदृत्ति को स्त्रीकार काने में सर्देथ। नया ढग श्रपताता है। इस यंग थी ौछिपति शज्ीर 
है। बह प्रयोग श्रयया नर प्रदृत्ति वी सुनरर मत्सना भी उद्दों करता लेदिन बद्ध उसे र्थीबार 
करता हो ऐसा भी नहीं हे |१ झतियाटी परम्पएयादी के समान बह परम्परा का पृर्ण रामयन 
काने में अरने को अ्रप्मर्य पप्ता है। अयतियाली बढ इसलिए नहीं हो पाता, वरयोकि बह स्पय 
श्रत्तमेन में प्रयोध ते प्रभावित हैं, प्रयोग या समर्थन बदई इसलिए, नहीं परता क्योंदि 
उछमें इसका दढ परिश्यास नहीं है । यह वर्ग इसलिए वटपती यगर के नागरिक पी भाँति 
नदी की गति देसता दे, बाद में फ़तरे के वि-टु पर झॉस गडाये तद से दोनो ब्य रस लैता है, 
उनका भी जो अभियान 3 क्षणों गे ६ए लद॒र के साथ नये प्रतिमान स्थापित ढर रहे हैं, साथ 
ही उनरा भी जो गरटी में दूध डाली का दर्पण देण्र पितरों बो सट॒ए करो के नाग पर ट्सिक 
बहुआा को पिंडदान जिला रहे दें । यह वर्ग बहुत इ। रिल्प्त होसर यरद्वारमाति पर पेंतरे 
बटलतवा है, लेकिन दर बेंहरे के बाद ्रतुमव करता है कि वह कहीं किसी दिशा में एबं यत भी 
बह्दी हद रे, जहाँ या वीं है, यद्ट घात और है कि परिदियति पदल गइ है, मुल्यः और 
इडिकेयों में परिवद्व णा। गया है ? ऐसी दियति में प्रश्न उठता है-- 





हि 3 235. क्रीअ मन 
१ देतिए, नयी कविता का भ्विष्प्रर गिरज्ञा कुमार साधुर आल्लोचना ! 
दैपिए, “नयी कविता सूल्याकृव”ः बादाहष्ण राप आलोचना । 
देल्षिप्‌, 'प्रयोगवादी कवि पुक चेतायती” डा७ देवराग 'नयी करिता! २। 


रद आलोचना 


नहीं है बह श्रन्तमन और अतर्चेतन में प्िचारों की विद्रोहमया परम्परा का प्रतिनेधित्त भी 
करती है । प्रयोग प्रगति की दृष्टि से परिचालित होता है | यदि प्रगति की भावना न हो, आंगे 
बने वी चेश न हो, तो प्रयोग का प्रश्न द्वी नहीं उठ सकता | प्रयाग तो विचारों दी नवीन 
क्रियाशीलता की सबंग अभि यक्ति है। सजग, प्रबुद्ध और यक्तिगत अबुभूति का दमानदारा में 
विश्वास रखने के नाते द्वी बह तथाकथित प्रगतिव द से भिन्न है, दयाकि प्रगतिवाद में सजगता 
का अयया कलाकार की चेतना वी नहा द्योती वह शास्त्राय होती है, उसकी प्रबुद्ध सत्ता 
विचार स्वाताय से श्रकुरित नहीं होती वरम्‌ दलगत स्वायथ से परिचालित होती है, उसमें 
यक्ति श्रनुभूति का कोइ स्थान नहीं है, क्योंकि वह एक विधारित समाजय्ाट की चेतना के प्रेम 
में कसी हुई स्वतजता होती है। फ्रेम के भीतर, उसके वृत्त मे जितनी चाजें श्राती हैं वे 
स्वीग्रार की जाती हें, उस फ्रेम के बाहर का चोद उनके लिए अस्यृश्य है । यहा छआरण है कि 
प्रयोगवाट की प्रगति ब्रास्‍्या मे ग्रौर तथाकथित प्रगतिवाद मे एक स्वामाविर विरोधामास 
डिपलाइ पडता है | जो भा कला विशेषज्ञ किसी मी कला कृति में कलाकार की इस मूल मन 
स्थिति पर बाह्मारोपित मतथाद को देखने की चेष्टा कर्ता है वह निश्चय ही प्रयोग बी प्रगति 
निष्ठा से प्रभावित नहीं होगा क्योंकि बस्तविर प्रयति और प्रगतियाद म॑ उतना ही श्र तर है 
जितना कि की भी कला की तात्राजुभूति में और उसके ऊपर लादे हुए, रूप औए वशह्प के 
आटम्घर में | प्रयोग को प्रगति, कलाकार का श्रनुभूति बी प्रमति से परिचालत होन के नात॑ 
सौ ढय बोध के स्तरा में मानव प्रत्य को सहुहित करने को छुमता रफती हें। यह साुलन 
आाध्यारपित न लोकर ब्रात्म नियात्रित ही होगा, इसीलिए ऐसे मतयादा लो साहित्य बी प्रगति 
का उपज श्रौर खपत के सैद्धान्तिक मानटणए्डों से देसने पी चेश करते हैं वे निशुचय ही श्र यथा 
आरोप लगाकर दिसी झ्र य म तय को सिद्ध करने की इ छा रखत॑ हैं। प्रयोग में भर तमन पी 
सवेदनशीलता उपजेगी, उसमें टमानदारी होगी और तभी वह प्राह्मय हो सबेगा। क्सौ भी 
साहिय में कस सीमा तर गति देने की शक्ति है, बिम सीमा पर जाबर वह मात्र मार में बरल 
जाने के कारण अनूदित मायास्थति है, इसका भी पता इस प्रयोग प्रगति और परम्परा के 
स्पष्ट दृष्टिकोण से द्वी लगेगा | प्रयोग का आधार दृष्टि की नवीनता है (0२४६ ए७7आ००) | जिस भी 
कला इति में यद्ट नवानता नहीं है, अ्रथवा जिसमें पूठन है, श्रथदा जो केवल उपदेशक बी 
गाथा है, बह ललित साहिय तो हो ही नई ठक्ता, और चाहे जो हो | 
उस प्रकार हम यह कह सकते हैं हि प्रयोग पूचप्रदों छे अधिक अनुमति और र हैं झि अयोग यूवग्रहों ति और रागाप्मक 
__श्रच॒मव में विश्वास कर है ओर बल  कु पमामबता की गदराद लिया इलाछाए के बोई 
दूसरा नहीं दे सकता क्योंकि रागात्मक बोध में याक्त्व्व की छँचाइ ह। दृष्टि प्रदान कर सकती 
है। उस अनुभप के क्षण को कोइ भी उपदेशक कक्‍लाछाएर के लिए नहीं अनुभव कर घक्ता 
इसलिए बढ कोइ भा बाह्य आरोप लेकर उससे अनुयूति को अच्छा या बुरा कहने का अधिकारी 
भी नहीं हो सकता । रागात्मक बोध यक्तिगत श्रनुमय होने के नाते परम्परा से भी उतना ही 
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प्रयोग, प्रगति और परम्परा ग& 


प्रि॥ द्वो राकता दे जितना कि किसी मी पूर्बानर्धास्ति मतयाद से | इसीलिए प्रयोग, उस श्राष्म 
रात्य बी प्रतिष्ठा का हेतु दे बह स्वय पूर्ति नहीं दे । यद मात्र शिल्प सज्जा भी नहीं है, यह 
देश काल के बाताबरण से उत्पन हुआ प्रयोग हैं। इसी कारण से यद्ट कट्टना उबित द्वोगा कि 
प्रयोग केवल नलमत्कार फी अनुभूति नदी है, इसम युग का ध्येय लक्षित हुआ दे । इसमें देश काल 
से सम्श घव जीवन की, व्यापक मातव जीवन की ग्रइणणशीलतठा का प्रयास मिलता है, क्योंकि 

जीयन दे कुछ इतना पिराट_इतना ब्यापक 

उसमें दे सयके लिप जगद्द, सनका महत्व 

ओ मेचों ! की कारों पर साथ। रस रफकर रोत घाले 

यह्द दर्द सुम्हारा नहीं प्लिपों, यद सनका 


हर एक दुंद को बये अर्थ तक जाने दो 
(झुण्डा खोहा 2० ६१) 


३ 
इस प्रफार यह स्पष्ट दो लाता है फि_प्रगति अपनी वष्तुह्थिति में प्रयोग की शजु वस्तुध्थिति में; प्रयोग वी धइण 


मी देव पा या है जो प्रयोग से अलग नहीं की ज्ञा सकती, लेकिए प्रमतिय्ाद प्रयोग की प्रतिक्रिया है, 
लो अनायश्यक दाते सुख प्ररृत्ति का परिचय देंता हे। जहां कह्ठी भी विचार घारा मे, मूल्यों में 
और मयादाओं में विशस होगा वहाँ प्रयोग* में चुद विक्रासशील तच्य ब्यक्त दोगा। प्रयोग 
सादित्यिक अमिषलि श्रौर पिकात का मुए्प अग है । 
दोस्नि तथा कथित प्रगत्तियाद प्रयोग बो असामालिक घोषित क्‍्रपे उसबो उर्देश्यहीन 
सिद करना चाइता दहे। मूलतः ठपए की ब्यास्या के बाद यह स्तय पिरोधाभास का भागी बन 
नाता है, क्योंकि तत्‌ साहिष्प अद्दों प्रयोग क माध्यम को शक्तिपूर्ण श्रभिव्यक्ति के लिए. 
अपनाता हैबद्ों उद्ध डक भाव स्तर को मी व्यक्त करमा चादइत। ह जिसमें साहित्यिक 
दायित्य के छाथ साप्राचिक दायित्य भी निहित ऐ। कि अयोग के माध्यम से व्यक्त 
साप्रानिक दायित में और तथ!स्थित प्रमतित्राद द्वारा व्यक्त सामाजिक दापित मे एक 
पदान्‌ अर दहै। व यह कि प्रयोग में यइ दायित्य कल्लाार के ब्यक्तित्य से उमरफर 
ब्यक्त द्ोता दो जब फि प्रगाते के माध्यम से वहीं तत्य श्लणिदत ब्याक्तित्य के माध्यम से न्यक्त 
दोने के नाते ध्थायों एवं प्राह्म नहीं हो पाता | ऐंसा होने का भी एक कारण हूं । प्रयोग मं 
यापक्र सानय व विराद रूप यक्त द्वोता है, सण्डित सामाजिक सत्य नहीं, वर्योकि प्रयोग कला 
को प्रचार का य त नहीं मानता वरन्‌ उसे वद यापक मानव की करुणा! और पीडा को श्ाप्मसातू 
करने रा माध्यम मानता दे | जब सादित्यिक स्वर पर समानिक दायित्व का बात झाता हे वो 
प्रयोग उछ समध्त चेतना को केवल सीमित परिधि में बॉधक्र रसने में अपने को श्रतमथ पाता 
है। यह मानवात्मा की मूल तमस्या को अक्ति करने के साथ एक वर्ग विशेष की खास सद्दी कर 
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२० आलाचना 


पाता | उसके लिए समस्त मानव सम्नात्न दी श्रपना है | उसकी विराट सम्मावनाओं के प्रति 
वह अपनी वैयक्तिक अनुभूति को किसी मी साम्प्रटायिक अनुभूति से अ्रधिक स्पष्ट और 
इमानदार पाता है क्‍्याकि वह “यक्ति श्रनुभूति और बाह्य स्थिति के बीच सीधा श्रौर 
श्रपना यक्तिगत सम्बन्ध स्थापित करके रचना करता है। सत्य को दूसमों की श्रॉर्सोंसे 
देखना प्रगितवाद कौ अपनी विशेषता है, उसके पास अपनी दृष्टि नहीं हे इसीलिए उततके 
माध्यम से ऊँचे छँचे नारे भले ही सुनने को मिलें, उसमें उसका यक्ति कहीं मी नहीं है। 
सम्प्ररायवाद का ग्राघार मानव यक्ति नहीं बनता बल्कि सामूहिक मतयाद उसझा ब्राघार 
सहज्ष रूप मैं ही षनजाता है। यही काएण दै कि कोइ मी सामूहिक यत्स्था फक्‍ला 
और सार्प्यि के क्षेत्र में, समस्त जीवन के उपऋरणों मे अ्रवेषश और आप्मतत्‌ को 
प्रश्नय देने मैं असमथ रहती है, क्योंकि “मानव की समूह चेतना” वी यह ययस्था केबल 
निर्धारित वस्तुस्थिति को निर्यात्रत रूप में देसने के लिए बाध्य करतो है, केबल उतनी 
हो सोमा तक ज्ञान वृद्धि की सीमा मानती दे जह्ाँतरऊ जाना या चुका हई भ्रथवा नो सामूहिक 
यबसथा मैं. साम्प्रटायिक्र मतयाद जानने की आशा देता है। इसऊे प्रिपरीत श्रात्मरिश्वासी 

ऋूनाकार जानी हुई रुचित याती को साभार ग्रहण करते हुए उसके आगे बत्ने दी चेशटा में 
प्रयोगशोल होना पस द फ्रता है। बह नये ख़बरें पैदा क्स्ता दे, पुरानी धारणाएँ तोइता है, 
नह धारणाएँ बनाता है क्योकि वद सजग है, सचेत है श्रौर जीउनत रुचिया से ओत प्रोत है ।* 
अस्त, प्रगतिवाद और श्रयोग में सपष है सामूहिक मानव” और "यक्ति मावव! 

का। 'सफ्पावादी मंतवाट” का और “गुण सचेत मानव प्रतिमा? का। जो यापक मानवता 
वी अ्रपेत्ञा समूह में विश्वास कर्ता है बह यथाय यो ब्रात्मसात्‌ नई कर सकता है। इसीलिए. 
समूइवादी चेतना मानवीय यापकता को श्रपना द्वी नहीं सकती और समूह? अधिनायरवाद, 
फािस्टयाद को विकसित करता है, स्वत 7 सचेत मानववाद को यापक थ्ास्था स्पष्ट बरती है । 
“मूह? यापक्‍ता में विश्यास ही नहीं कए सकता औ्रौर जो यापवता में विश्वास रएता है वह 
निश्चय द्वी समूद्द की बैंघी हुई सौमा से सतुष्ट नहीं हो सकता। तथाकयित प्रगतिवार समूह 
की सकीयता के साथ सम्घद्ध दे जिसमें नतो यक्ति का मच्च्य है, न यापकक्‍्ता को | इसके 
विपरीत श्राज की नई कविता श्रयय्रा नया प्रयोग यापद मानवता के प्रत्येक यक्ति की श्रात्मा 
म विश्वास रपता ऐ--उसकी सवेटना बी कोइ सीमित परिधि नहीं है। वह उसे व्यापक 
महुष्य परम्परा से प्रदण करता है और यापक मानव सम्मावनाओं के प्रतिक्तण सॉप्ता चलता 
है। प्रगतिवाट समूह की प्रशासित ध्वनि होन के नाते श्राव्महीन, विवेक रहित समूह सत्ता को 
स्वीकृति है। प्रयोग इस प्रकार की मा यता के ववरोध मे दी जम ले सकता है | कि तु बह 
यापकतों के प्रति श्रास्पायान है. क्योकि उस यापकता में दी बह शपनी और यहतित का 
मयांदा की रक्षा कर सता है, अपन स्पात पके श्रय दे सबता है। 

१. इसो बात को टामस सेन ने एक स्थान पर घड़े मु दर ढग से कहा है... ?/9 जया 
ए्राह$ घल् थि।] ४ | शत्ट #गणर्व ए9 ए.फराणाशा आती 285 शिक्राशाधय, 
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ग्रण प्राणी शिप्र क्र शितत.. ] एण करणरद शिए 79 800०00655 जग्ार। टवत ट्राई 
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प्रयोग, ग्रयति और परम्परा १६४ 


आज जिस मोड़ पर साहित्यिक विचारों वी धव्ष्टि पहुँचती है_बह यद स्पष्ट रूप 





से सिद्ध कर देती है कि कसी भी कथित स्वप्न (0779थ४४ ४:९६००७) के लिए आज मसृध्य घट 
घुटकर मर जाय, यह संगत जहां है। मावसवाद पी परिणति इधर जिस रूप में तथाकथित 
प्रगधिवाद में यकत दो पद दै उसमें एक नया स्वए फूटता टीप रददा दे और वह यह कि 
झाज की वैयबितक स्वत नदा हो समूह को समर्पित पर दो, फल स्यापक निष्ठा की रचना के 
लिए, यद आपश्यक है। यहीं वद य देह द्वोता है कि लितस्ा सबेत पिछले तीस वर्ष के 
इतिहास मैं मिलता है । यही तर्क फामिस्टों का सीचा। यही तक #म्यूनिष्म का मी ऐ। 
व्यापक दृष्टिकोण 'समूद?! की सक्वीर्णता से पनपेगा यद्द केउल भ्रम है श्रौर इसीलिए यह 
नरमैघ यज्ञ बाछुनीय नहीं प्रतीत दोता । 
प्रगति का वास्तविक श्यथ मानय बी विबासशील प्रदृत्ति भें निद्वित है | इसीलिए, प्रगति 
की वास्तविक मर्यादा मनुध्य थी 'श्रान्तरिक! मर्यादा ऐ ।* यह शा तरिय? मयादा बाह्मारोपित 
मतवाद के श्राधार पर नद्वीं विकसित द्वों सदती / उसके लिए कला की मूल श्रास्या के प्रति 
विश्वास विकसित करना पड़ेया । किसी मी पैम्फलेट में श्रीर डिसी मी साद्वित्यिक शत मे ब्दोँ 
और श्र तर दूँ उहाँ उन दोनों बी बिकास प्रक्तिया म॑ भी एक भौ।लक भेद है| ब्यक्ति की,समाज 
की,मानवता बी मर्यादा के श्रतिएिक्त एक कला दी स्वत विकसित मयादा भी ऐ नो सादित्य औए 
उपदेश मैं, प्रगति और प्रयोग में, रूडि और परम्परा मैं एक नियाय्त विवक पैदा करती है। 
कलाकार की सचनाजुसूति और उसको आत्मप्राह्मता ही क्धी मो कृति को केबल प्लेटिट्यूड बी 
सीमा तक लाकर छोड सकती श्रथवा उसे व्यापक रूप दे सकती दे । प्रगतिवाद इस रष्चनानुभूति 
सें विश्वास नहीं कप्ता, प्रयोग इस रचनाशुभूति छो इमानदारी में विश्वास करके चलता ऐ। 
प्रयोग की झ्राघारभूत मावना रचनाचुभूति पी प्रेरणा में प्रधय पाने के फारण फ्ला को सबीय 
और नवीन शबित प्रदान करने यें समर्थ ध्ोती दे इसीलिए यद बाद से भुकत दे, प्रयोग करते 
हुए, भी वह प्रयोग के तथारूधित वाद से भी मुक्त दे, क्योंकि उसका वास्तविक सत्य श्रात्म सत्य 
है डो दर बाद बिबाद ऐे ऊँचा है । 
अगतियाद थ्ात्म सत्य को स्वीकार न्ीं करता यह पाह्य सत्य फो ट्वी सर्वस्व मानता है 
कितु नेए कि स्पष्ट हे कोइ भो बाह्य सत्य निरपेत्ष दो द्वी नदों सकता इसलिए प्रगातिबाद की 
मूल धारणा को कन्त] दृति की श्रपेद्धा दाह्म दर्शन, सम्प्रदापवाद एवं नारा का माध्यग ह्वीबार 
फरना पडता है। प्रगचिबाद जिस बाह्य सत्य अथवा वस्तु सत्य छी चचो करता है वारतव में वह 
असम्भव है, क्योकि प्रत्येक बाह्य सत्य व्यक्ति से रागाप्मक सम्ब घ रखे दिना प्रभावत द्वी नहीं 
कर छकता, रचना की प्रेर्। दे ही नहीं सकता । जो लोग इस सम्ब घ को बाध्तविकता नहीं 
+ 'स्लाहिस्य की नई मर्यादा/--छा० घमंबीर भारती, भआालोचना ३१३ 
१ "निरे तथ्य भर सत्य में, यह कद लीजिये बस्तु सत्य ओर ष्यक्ति सस्य में यह भेद दे 
कि सरय बद् तथ्य हे जिसके साथ हमारा रागाष्मक सम्ब-घ है। बिना इस सम्नन्ध 
के चह एक याद्य वास्तविकता दे जो तदत्‌ काम्प में ध्यान नहीं पा सकती | लेकिन 
जैसे जेत बाह्य बास्‍्तविक्ता पदलती है बैस वैसे हमारे उससे रागारमर सम्ब-्ध जोड़ने 


को प्रयालियाँ भो बदुलसी द झोर अगर नहीं बदुलतों तो डस बाद्या वास्‍्तबिकता से 
हमारा सम्ब"ध द्वट जाता हे । 











++झज्षेय "सार सप्तक' २। 


सत्र आलोचनय 


सममक पाते, उसकी अविवायता नहीं मानते, वे साहत्य क॑ मम को सी नहीं समझ पात | वे 
ठो और भी नहीं समझ सकते जो इन रागा मक सम्ब घो के परिवतन में विश्वास नहीं रखते, 
कड्रेकि वे स्यय पिक्ाउ नहीं कर पाते, देश काल का सीमाओं रा उमर नहीं पाते ! इस हाट 
से प्रयोग इडालिए बाह्य सत्य और यबज्ित चेतना के एकाकार होन की प्रक्रिया हैं, थो सत्य 
और य्कित के पारस्परिक सम्बन्ध को एऊ सापेक्ष मूल्य प्रटान करता हे। यही कारण हे कि 
प्रयोग कबल उस राग्रात्मक सम्वघ को अभि यक्ित देने का साधन है, लद्षय नहीं। 

प्रगतियाद और प्रयोग के ।वषय में एक बात और स्पष्ट कर दना आयश्यक है वह 
यह कि प्रगतियाद एक विशेष राजनातिक मतयराद छा लक्ष्यपूण आंदोलन है बिपतका उम्बध 
साहित्यिर मानटणड से निधारित नहीं हंता बरत्‌ राचज्यातक परिस्थातयों और श्रावश्यक्रताश्रों 
द्वारा सचालित होता है । उनझा सामाजिक दायय मी ड री राजनातक मन्त यों स प्रकाशत 
ह्ाता रहता है और इश्ञलिए उसके विघान का बहुत बडा अ्रश साहित्यकारों द्वारा नधारित 
न द्ोइ( दलगत राबनातिर यक्या द्वारा सचालित दोता हैं। बीउन का यथाथ गकन भी 
इसालिए अनेक टाँव पेच के साथ साद्दित्य में यक्त क्या जाता हे) उसछा अधिछाश उस 
कह्य सता के माय प्रट्शन का फ़ल है बो साह्विटिक दचि से अवमि३ श्रौर अपाराचत है| 
इसका डचित प्रटशन हमें स्वथ प्रणतिवाट ऊे विभि न मर्ता द्वारा समय समय पर द्वोता रदा है । 
इस सक्ोण मनोबृत्ति के कारण दवा प्रगतियाद श्राज के व्यापक ययाथ क्रो वहन करने में 
श्रस्मथ है। 

प्रयोध या नइ काय प्रदृत्ति श्राज के डौवन के ययाथ को स्वीकार करती है और यही 
एक अ्निवायता है जो इसे श्राज के यथाय को चित्रित करने वी शक्ति देती है । क्लासिक या 
रोमागिस्क माय घारा इसे नहीं वहन कर सकती, क्योंकि ठसके शिल्प ववधान और -ययघान में 
कसे हुए. घेरे में आात का यथाथ आ नहीं पाता। आध की जीवन अनुभूति की यापकता और 
ज्छका आत्म सत्य न तो बलासिर विधान दी रूटियों में यक्त हो सकते ई और न रोमाणिटक 
दोमलता पर ठहर सकते ई वह न तो द्ायावाट की कोमल पटाउली क॑ अनुकूल हे और न 
हो वद “मारत मासती? बी शैली में लिखी जा सकता इं | इसलिए प्रयोग श्रात्र का फैशन नहीं 
है, बह वतमान जीवन की श्रनिवायता है। डो इस अ्रनियाउता को स्वाकार नहीं करता वह 
कला सूजन की मूलभूत वैशननिक क्षमता को मी स्पीकार नहीं करता श्रौर न श्राधानक मानर 
सबेटना को स्वाइति दे पाता है। 


हे 
यह तो हुइ प्रयति और प्रयोग का व्रात। इसासे सम्बाचित प्रयाग और परम्परा का 

मी विपय है जितझों लेकर मनमाने दग के राम अलापे छाते ई। प्रयोग की देखता को सिद्ध 

ढरमे क लिए बैसे प्रमतिवाट प्रमति दी टुद्वार देता है वैसे हा प्रयोग को श्सफ्ल सिद्ध करने 

के लिए रूटिव्ाटी परस्म्परा की हुद्वाइ दता हं श्रौर यद भूल बाता है |क प्रयोग का प्रेरणा 

परम्परा मैं दी निद्वित रहती है' या” छोइ परम्परा विछ्यस छा अपेक्षा स्थिस्वा, प्रयोगह्वीनता 
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प्रयोग, प्रयति और परम्परा श्र 


को परश्नय देता है तो यह परम्परा तो नहीं द्वी द्वो सकती श्रौर चादे जो द्वों। पस्तुत प्रयोग 
प्रगतित्रिष्ड दोने के जाते प्रस्म्षण के सशक्त स्वरा को स्यीक्ार छरके नइ सम्माबनाएँ, अक्त 
करती है । प्रत्येड प्रयोग कालातए में परम्पय बन लाता है इसलिए जिस परम्परा में श्रागे 
प्रयोग, करने की प्रेणणा निश्चित नहीं होती वह उतनी ही निरस्यक दोनी है बितना कि वह प्रयोग 
जो नई परम्पराएँ, स्थादित करने में अ्रसमर्थ दोता दे । प्रयोग और परम्परा में यहीं अनिवाय 
सम्बंध है। आज का प्रयोग आने पाले युग बी परम्परा निधारित करेगा, ऐसी परम्परा, 
विराम ठद्॒राप बढ़्ों होगा, गति होगी और चिसरी गतिशीलता ही नये प्रयोगों को प्रेण्या देगी । 
परम्परा और रीति की रूडि भी प्रयोग के विरोध में प्रस्तुत री जाती है और घहुघा 
रीतिवादी प्रद्नति यो परम्परा का नाप्त देकर गाया जाता है | प्रयोग झयवा नइ कान्‍्य प्रदत्त 
इस रौतियाही परम्परा को स्पीकार बप्ने में श्रसमथ दे | पाय किसी निश्चित काएहे द्वारा 
नहीं लिया जाता । बाव्यान॒सूति में विविघता का एक मद्द॒प्प है, सत्य वो अनेक दृष्टियों से देखने 
की झतमांवना हे । यद्ट अन्तमावना व्यक्तिगत बिबक द्वाए। द्री विकसित द्वोती दै। जसे प्रगति 
बाद बाह्यादोपित सतयाद के माप्यम से छाव्य गुण वो निर्देशित नहीं कर सकता वैसे ही रीति 
वादी परम्परा कलाकार की खुजन शक्ति बो कि दी विशिश सिद्धा्ता में नहीं क्रौँध सस्ता । 
जब तर काब्य का सम्ब'ध नीवन श्र उसझो ब्यापकता से रद्देगा तत्र तक काव्य प्रतिभा इन 
सीमाओं तक नहीं रद सकती, वह पुएनी सोमाएँ तोडंगी, चइ बनायगी, सइ से भी झागे नह 
सम्माबनाओं की श्रोर निकसित होगी, क्योंकि मानय प्रजा सतत नई अलुभूतियों से श्रनुप्राणित 
दोती रदती है । जायन का प्रत्येक छ्ण उसे नइ अनुभूति देता है, नई प्रेग्णा शक्षित देता दे, 
नया स्त्रर, गये लय और नये अतिजिम्य, प्रतीक, शा" श्रौर रचना शवित्त झा ओज उसमें 
विकसित हवाता रहता ऐ इसलिए प्रतिमा सम्पन कलाकार इस परम्परा को रूटियादी ध्यजना 
को कमी प्रहणए ही नहीं कर सकता | वइ सतैव नये जीवन सत्यों को विकसित प्रदृति वी ओर 
उत्सुक होगा। 
तथार्थित पन्‍्म्परायाटा अडुचा प्रयोग पर यह भी आरोप लगाते छं कि आधुनिक 
अयोग में फोई दाशतिक तत्व नदी दे । एक धीम। तक यद्व श्रारोप निरयक है श्रौर कुल सामा 
तक यद्द सी है । गलत इसलिए है क्यांकि कान्‍्य का गुए है कुछ सचित मावों सो प्रधान 
रूप में उ0ह्े मायनय के साथ यक्त करना | तुलसीदास या सुष्दास की कब्रिता पहले काव्य हें, 
बार मैं वइ उनझे लीउनच दशस छा माध्यम । प्रत्येक काब्य कृति का सुरयत थाव्य दोना पघ्वाहिए; 
शो. भदि वह शुएवर का ये हे ता उधमें निश्चय दी कप्रि का सौं दय बीच, उसका दृष्तिकोण, 
उठका व्यक्तिव चीवन दशन मी उसमें होगा ही। आत का यथा डिसी यूटोपिया करे 
अ्रवेज्ा भद्दों एव | उजे विशेद्ध मात्राटा दाशनिर प्रचार को मो आपर्यक्ता नहीं है। यदि 
आज का कात्रे अनास्यावारा है आ( व अपनो अवास्था को मो सचन दग से व्यक्त करता है 
२ है पट नर हो सकता है। लैकिन उसका दाशनिक दोना मी क्ाब्यगत प्रक्रिया के बाइर 
रा नदी है। _दशन और काव्य से सोलिक श्र तर है। दशन बस्तुत वस्ठ॒पस्क व्यास्या 
आानिफर्ष है। चृजिता आव्मपएक अबू 


ति का रग्रत्मक अमिन्यञ्ञना दें। जो काब्य रचना 


अफ७. फेम कब छव्न्र क्जवइ बपकब्व छ का ए्कप्मा ७ माप 2 छाद 
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व 5 करण अउब्नलाव्व जुठ्त्त 


र्‌श आलोचना 


यारयात्मछ होगी उसका का य गुण नष्ट हो जायगा। जिसमें श्राप्मपरक श्रनुभूति होगी वह 
प्रभावपूण कला दन जायगी | दशन ढो का य मैं प्रतिपाटित करने के लिए प्रयास करना निरयेंक 
है। जितना दर्शव कवि के यक्तित् ऐे छुतक्र उठी इति में श्राता है, का य में उतना ही ग्राह्म 
है। यदि ऐशा नहीं होगा तो एक कविता (2७॥7८०७०) “रीति के घगुन में मर जायगी। 
न तो उस प्रेपणायता द्वोगी, न का य विशेषता । बद्द केवल ब्रिद्र,प रचना बनकर रह जायगी। 

फिए मी प्रश्न यह डठ सकता हैं परम्परा की ग्राह्मता का मानदण्ड क्या है १ वस्तुत 
पछपरा की ग्राह्मता का मानदग्ड मात्र यह है दि यद्द प्रगति में बाघक न बने, उसछी सहज 
गरिकासशील प्रद्मात्त को उत्तरोत्त: विकसित द्वोने दे। परम्परा का उतना ही थ्रश मइच्वपूण 
है ने हमें उस्वाए देता दे और वह सस्कार भी एसा, छितमे उठारता हो लो समूचे “यक्तिष्व 
में उद्गाच्त चेतना समाहित करने के साथ आात्मपरक ध्रथकत्व दो बनाये रहे। बहुधा लोग 
आज के समूचे साहिष्य की नई प्रटुत्ति को यह कहकर तिरस्कृत करने की चेशा करते की नई प्र3त्ति को यह कहकर तिरस्कृत करने की चेट। करते हैं कि 
उसमें पृत, प्रसाद, प्रेमच द* का परम्परा का निवाद नहीं हे। समर में नहीं आता कि 
इन आचार का मतय व्या है! पत, प्रसाट, श्रेमचद ने भी रूढियों को तोड़ा या और 
त्तर॒ सड़सा धर नई अृत्ति को वह विकसित कर से ये । यदि ऐसा न होता तो पता, प्रर ति को व विकसित कर सऊे थे। यदि ऐसा न होता तो पत, प्रसाद, 
म। दान कस “मात भार हें लो इस लत यो केरल “भारत मारती? का नवीव सल्छलरण लिखते, प्रेमच द “चद्रका ता स़तति! बी 
बाइसर्ी वाटी की गाण्ण लिखते ओर देगकीददन जेत्रा को_निर्बीव परम्परा आ दिरदामे 
बैटकर फातिदा पर्ते होते | फिर जब प्रेमच? या पत, निराला, प्रसाद, मद मा ने श्रपने 
पूथ की परम्परा वो छोडकर नया मांग अपनाया तो वह मात्र इसलिए कि उस परम्परा में 
उम देश काल के यथाय को वहन करने की चुमता नहीं थी। ऐसी ह्थि[त में यदिश्याक्र का 
लेखक या कवि कलाकार आज के ययाय के श्रन॒ुवृल नय्रे प्रयोग करता है, नइ “यजना देता 


रैतोडशॉक्स्पएओोबोइता हैया उढे वशल नर बनता दे 
श 


आज की नई कठ्रिता इन दृष्टियों से कइ प्रशार की स्थितिया से गुतर रही है। 
परम्परा का उचित दायित्य तिस ग्रकार नइ कविता ने स्वीकार झिया है उससे कुछ लोगों को 
अनायश्य$ उत्तेजना मिची है और वद इसको हासोमुख भी घोषित करना अपना कत-य 
समभते दें। दूसरे वग >े लोग श्राचार्यों के मर्ता श्रौर नर कविता के उद्धरणों में साम्य स्थापित 
करना चाइत हैं, तोपत वग उनझा है जो गाज का ययाथ जैसा है उसे उसी रूप में स्वीकार 
करने में आज की कविता में हाक्‍्ट का श्रमात्र पाते ढें ।* पता नही ऐसे लोग नइ कविता के 
प्रयोगा को किस प्रकार देखते हैं । दृष्टि से प्रधान झविता दृष्टि ढी सायकता इसी सौमा तक स्वी 
कार कर सकती दै कि स्वत कविता का मावस्तर डस॑ दृष्टि ध्रदान करे। कुछ शाख़त साहित्य के 
समयह श्राउनिक प्रयोग में शाशवतता की कमी पाते हैं डिल्तु इस टिशा में दमे इतना ही कहना 





$ 'परिमल' द्वारा श्रायोतित सोष्ठी में न-दृदुलारे वातपेयो का उद्घाटन भाषण ! 
२ साम्रतिक प्रयोगयारद की तीन मुख्य कप्तियोँ है, कविगण नई इष्टि द्वारा नूतनता उत्पन्न 
ने का सिफ शादों और अलकारों द्वारा प्रभाव उत्पश्न करना चाहते हदए 
(नयी कविता, सख्या ३२" शृप्ट रे) 


ब्रयोग, प्रगति और परम्परा रथ 

है कि ५ 

हमें किसी अज़रता का मोह नहं। 

आज कै विधिक श्रद्वितीय इस छुण को 

दूरा दम जी जें; पो लें, भार्मसात्‌ कर लें 

डउस्तकौ विवित्त भद्वितीयता 

आपको किमपि को, व, एस, गे को 

अपनी सी पद्चचनवा सके 


रप्तमय करके दिखा सके हज तयत॥ओ, हे ्ु 
शारयत हमारे लिए यही दे ( ध् रे 
अजर अमर दे 

बेदित य अचार दै हे 


पक चषण्ण क्षय में म्रदाहमान 
ब्याप्त सम्पूर्ण ता । 
इससे कदुएएि बढ़ा नहों था महाम्उघि जो 
ह अटप्रवाधा अगरूयतने' 
अर्थात्‌ वे श्ालोचक जो नयी करिता के प्रयोग वो झाज के यपार्थ, श्रययूति क्षण की 
मार्मिक रचेश्ना से मुक्त करके देखते हैं. वे उत शाश्वत परम्परा वी दुद्दाइ देते दें जिखो उनकी 
समस्त रूटिवाटी मन द्पितियाँ प्रथय पाती हैँ । वे यह पहं 0मसते कि शाश्वत यह चण भी 
दो सकता दै, य अ्रतुभूति भी द्वो सकतो ऐ जिसे दस उस सम्य उस क्षण से हम्बद्ध ऐपर 
भोगते हैं । 
नईइ कविता का प्रयोग अनास्‍्या से नहीं ब्यस्त हुआ हैं। लो लोग यह रमभते एैं कि 
श्राज के कवि के व्यक्तित्व में कमी ऐ या अभाय ऐ यथा इसमें श्रयुकरण या पारस्परिफ द्वोड ऐ, 
उनकी घारणा मिध्या ऐ। यद्द कदना भी उतना दो गलत ऐ कि प्रथम रुप्तक के प्रयोगों फे पाद 
नह कविता 3 बोइ प्रगति नहीं पी है । चह्तुत प्रथम सप्तक के प्राय समी कब्र सशय, दित्रिघा 
और श्रनाहथा मंत के फवि हैं। श्रज्षेय को छोडकर प्रथम सप्तक में श्राज पी भाँति स्पष्ट पवि 
शायद दी दूसरा हो। प्रभासर माचवे ढी यट्ट कविता देसिए 
लदघ्॒॑यद्दीन सीदिग्धता का स्वर 
#मुके कौन दे सज्ीयय | दिल का प्याला क्य से खाली है 
शु"य दिशादें, च्राघो ज्णण, मैं हूं, भदह था की प्याली दे * 


आतक एवं भयप्रप्त ब्यक्तित्व का रूप 


जबकि झन्दर खोखलापन कीट सा 
दै सतरा घर कर रहा दयाराम से, 
१ अ्शेय नयी कविता २। 
२ माउजवे। 


र्‌क आलोचना 


क्यों न चोदन का इद्त्‌ अरश्वस्थ यह 
डर चले तूफान के द्वी नाम स* 


८ ६ ख् 
परम्परा को तोडने के पूय द्वी नये पथ के प्रति अविश्वास 
कौन सा पथ है ? 


साय में आजकल अभ्रधीरातुर बटोही यों पुकारा 


अस्तरात्मा अनिश्चय सशय असित 

क्र तगति अनुसरण योग्य है न पद सामथ्य 

कौन सा पथ है. * 

2 > ६ 

पराजित मनोमावनाओं से श्राक्मात काय प्रतिभा कसी कोष्ठ में बट होकर कहती है 

मांग दुशक बोल दो 

हो रही ह पुतलियाँ धुघली अनवरत चेष्टा स 

दुखने की 

जो कि माना यग्य से 

उपद्दास से 

निमम 

सरकता जा रहा दै? 

रू रा रे 

उपयुक्त पक्तियाँ उत समय के प्रगालवाटी क्‍रियों की ई जिनमे अग्िश्वात, पथ छी 

अस्पष्टता श्राति का बडा हवा फ़्न और स्वाभाविक मिश्रण है। यह श्रय्रिश्वास उस समय के 
प्रगतियाती जावन वा एक अश था। जो लोग यह कह्दत हैं कि प्रगतियाठ या प्रथम रुप्तक के 
ऋतियों में जीवन दृष्टि और ध्यापकता आघक थी व॑ शायट इन कवियों छी मार्मिक सवत्ना का 
समभने में असमर्थ रहे ई | इसक जिपरात दूसरे सत्तक छे किया में यह सशय, यह सतमण 
और यहद्द श्रविश्यास इस मात्रा में नी मिलेगा 

इस पुरानी विदगी की तेल में 

जाम लेता है नया सन 


चल्ल रहीं प्राचीनताएँ बाँध छाती पर मरण का एक कण 
इस अधरे की पुरानी ओदनी को झोदकर 
आ रही ऊपर नय युग की किरणरें 

सुक्तिकाघ । 

भारत भूषण अग्रवाल । 

नेमिचद पैन। 

हरिनारायण ब्यास । 


बढ सर न +» 


अयोग, प्रयति ओर परसरा र्० 


मैं, तुम, यह, बच 

मन के चारो काने 

और ध्यक्ति की यद्द खीमाएँ 

कय दूटगी. 

जब तुम द्ोगी मुरूस दूर 

यह भी अपना 

बह भरी अपना 

द्वोगा 

मै अपने वश मई दछाउंगा 

तलब सथास्तु* 

८ ५6 रू 

प्रततय से निराशा तुझे दो गई 

इसी ध्वस से खुछिता हो कहाँ 

पड़ी हा नयी चविन्दुगी, क्‍या पता 

रनन की थकन भूल जा देवता! 

क्या डुआझ्ला दुनिया अगर मरघट बनी 

अभी मेरी श्राणरिरी श्रावात्र वाकी है 

लो हुम्द में फिर नया विश्यास देती हूँ 

नया इतिहास देती हूँ। 

कौन कट्दता दे कि फविता सर गइ ।* 

जैसा छि स्पष्ट है दुरारे रप्तक के कविया में निश्यय दी प्रथम सप्तक के काययों से 
अधिक झात्मविश्वात, भ्रास्था और आशा दे। ये कप्रि ध्रयम सप्तक के घवियों की भाँति पथ 
के सशय में हे नह्दीं ई, उ दोने अपना पप बना लिया दै। ये यदि चाहे तो उस नये पथ 
का साठन अपरय होगा | जहदों प्रथम रुप्तक के कवियों की मापा, भाव भू।म उनके पिवास के 
प्रात झ्रास्था विकसित कर रही दे बहीं प्रथम रुप्तव +े कवियों मे बद स देए से बिकप्तित ट्वोक्र 
छायावादी पसमपरा, नो यैत्रि वनक्र रूढि बन रही रदी थी, उसके प्रति विद्रोह भी था | प्रथम 
सप्तक के कवियों में यह स देह शोर अ्रम द्वोना स्वामाविक था, क्‍योंकि जब कभी भी बिसी प्रति 
षिवित परम्परा के प्रति विद्रोइ का कदम उठाया जाता दे तो उसके प्रवर्तका में सदेद द्वी यह 
वच्त होती है नो परम्परा की रूडिगत रीति वाली अद्ति के विरोध मे खड़े दोने छा एस 
पदान करती है, प्रयोग की दृष्टि से प्रथम सप्तक का महत्त्व दे, उसकी हद्दानुभु वि पणएक बेंदना 
जो नये यथार्थ के प्रति दे, लेक्नि उसमें व दोप भी दै ज्ञी कसी भी नई प्रवृत्ति के प्रेरकों में 
होता है ) छायाबाद की व्रिग्या उदात्त माकना को पहले सप्तक मे मध्यम यर्य के झ्ीवन से 
सम्बद्ध करके उस नये यथार्य को रवीकृति देने का प्रयास किया हैं जो शराज की नइ कविता में 
_अधिक आयामों के लाथ विकसित दो रद्दा दे । 

१. रघुवीर सहाय + 
२ धर्मचीर भारती १ 


श्द आलाचना 


लेक्नि परम्परा की मूल स्थापना में कोइ दोप नहीं होता | जब वद्द रूटि बन जातौ है, 

तमी उसमें दोष दोता है| प्रमति की मूल मानव मावना से प्रेरित होकर जब 5 
परम्परा के समथक प्रयोग होते ईँ तब उसकी प्रतिक्रिया में तथाकथित ग्रगतिवा। ना 
स्वर बे”्गे तरीऊे से मिलाने लगता है। अज्ेय की प्रसिद कविता “नदी के द्वीप” एक सशक्त 
चिरतन सत्य की सापेज्षुता को स्वीछार करती हुई यक्ित मानव वी शद्दनिष्ठा को प्रतिष्टित 
करती है। उसके स्व॒र मैं परिवतन के प्रवाइ में लीन द्वोकर उसे स्वीकार करके फिर उस यवित 
निष्ठा को नये ढंग से विरुछित करने की बात “नशीके द्वीप? के माध्यम से कह्दी गई है। 
लेकिन भारतभूषण श्रप्रवाल की कविता “हम नहीं हैं नदी के द्वीप” कब्रिता महज प्रति 
क्रियात्मक भावना के कास्ण का य बोध की अपेक्ा श्रावेश में बटल गइ है | जहाँ अशेय यवित 
निष्ठा को इतना यापक अ्रथ देते हैं कि 

द्वीप दें दम 

यद्द नहीं है शाप 

यह अपनी तियति है 

हम नदी के पुत्र हैं। बैरे नदी के क्रोड में 

बह बृदद्‌ सूखड से दसको मिलती है 

और वह भूखड झपना पिता है 


तु् बढ़ो, प्लावन तुम्दारा घरघराता उठे 
यह स्तोतरिवनी हो कमनाशा कौतिनाशा 
घार काज प्रवदिनी वन जाय 

दो हमें स्वीकार द॑ वध भी | उसी में रेत दोकर फिर छनेंगे हम । 

जमेंगे हम । कह्दी फ़िर पेर टेकेंगे । 

कहीं फिर खड़ा द्वांगा नये ब्यक्तित्व का झाकार 

मात , उसे फिर सस्कार तुम दना--*१ 

यह नया प्रयोग दे। यक्षित की मूल मयादा के प्रति कवि दी सइन और स्वाभावक 

आस्था है । इसमें कुण्ठा नहीं हे । वेग, प्रवाइ, खांतस्विनी के प्रात श्रात्मतमपण करते ह्रुए भी 
व्यक्ति मर्यादा ओर उछर अस्विल के प्रति विश्वासपूय स्वर है | परम्परा, प्रगात और प्रयोग 
की तीनो स्पितियाँ इसमें स्पष्ट हैं. लेकिन इसी की प्रतिक्रिया भारतभूषण अग्रवाल वी कविता 
मे इसप्रदाए युक्त होती हर 

हम सरोवर हैँ 

नहीं है घार 

अब नहीं इममें तरगित मान 

और बचघन की ध्यथा में खो गया अभिमान 

विवश हम अब यह नहीं सकते 

और अपनी और अपने आपमें दी ब द्‌ 
३ झशेय “नदी के द्वीप! । 


प्रयोग, प्रयति और पररुपर+ हि 


अपनी यात आपस में किसी से कद्द नहीं सकते है 


चुम अगर द्वो द्वीप 
सूफी रेत के बेडौल टीले 
तो भले ही चुम रहो ऊँचे महाा 
घर यह न प्तोचो, 
धार की हर लहर जो आती हमारे पास 
ब्छोकती दे हसारी पीठ $ 
जो भी काव्य कृति माय प्रतिक्रिया में लिणी जायगी उसमें यह दोफप्गा दी।मतो 
बह परम्परा के श्रौचित्य को निमा सफती है और न हवा उसमें प्रगति के तत्य आ। सकते हैं औए 
जप इन दोना के प्रति उचित दृष्टिकोण भी नहीं विस्सित हो सकेगा तो प्रयोग दी स्पच्छता 
मी उस रचना में नहीं रहेंगी । यदि यह बडा जाय कि नगी के द्वीप बी रेत स्व छू, परविय रेत 
का पिस्सित रूप है और सरोवर नटी के छोड़े हुए जल की सडॉघ दे तो द्वीप और सरोबए 
की स्त्राभाविष् और अतिनियावराटिता दी परख स्पष्ट हो ज्ञायगी। झाज का प्रगतियाट न तो 
परम्परा के दायित्य को दी निमा सकता ह औए न प्रयोग के, क्‍योंकि वह मात्र प्रतिक्रिया से 
पिस्सित होकर इण्ठाओं में डरब नाता है । 
किसी श्र य॒ स्थात पर पहले सप्तक के एक प्रतिध्टित कवि ने नए कविता की आलोचना 
करते हुए यह लिणा है कि उसमें पहले सप्तक के बाद बोइ विकास नही दो सकता है। पता 
नहीं यद बात कैसे फर्दी गइ दै, क्योंकि पहले सत्तक के वाल दूसरे सप्तक में बात अधिक ह्पष्ट 


है पक हे बरकू मे ली चल था तर रह स्पररों में बश कप्रिता म व्यक्त हुए 
है। प्रयाग में जीवन का कढ़ सत्य भी भ्रक्ति होता हे उससे मुँ द-विचब्य%८ छुट्टी. वी ली_जा 
स सता । शायर आज का गया कबि_ अ्धिर तीसे हमर में स्पष्ट पातें १रता है। शायद इतना 
सष्टस्वर विंसो का ला सवा हे... 

कहने को यहुस कुछ दे 

रहते नहीं बनता 

चाशी को सपस्या 

दें को साइका से हार गईं 

(रास । ईश्वर, अजम्मा दे राम) 

खगा है कद्ों कोई ठोर नहीं 

आज मनुष्य 

गर्भ से धक्के दुकर निकाला हुआ 

ऋषि घुत 

इसी प्रकार उस प्रचाएव/ढी श्रगतिबाल को अप्रेद्ा मून मलव-भायना के अति ग्ाब के 

अबिकी झास्या अधिर तीज है। इस समूहयाटी लीवन से विफल मानव जीवन का दुख, 


१ भारत भूपण हम नही है द्वीप । 
२ राजेन्द्र किशोर नयी कजिता २। 


(4 


आलोचना 


उमकी विषम्रता इससे अधिक स्पष्ट ख्व॒रों मे न तो पहले सप्तक मं कह है श्रौर न ही इसकी 
श्रशा छायावादी ऋवि से की जातो हे | श्राज बी नई कादता जहाँ परम्परा को रूटियों के 
प्रति अपना यह विश्वास रपती है 


ओ महा प्रलय के बाद नये उगे शिखरो, 

है तुम्हें कसम इन ध्वस्त वि ध्य मालाओों की 
मत शीश झुकाना उस अपना | 

आ सूय तुम्हारा तेजस्वी यह भाल देख 
कितने अ्गस्स्य आयेग गुरु का वेश घर, 
आशीष बचन क्हने वाले 

बिर बिनत नुम्दारा भस्तक या हो झुका दोढ़ 
ये गुख्चर वापस नहीं लौटकर आयेंगे ।* 


पट उस न विश दाद अगविवाद वन मत है गाय नई जिज्ञासा तथाकथित प्रगतिवाद के बीच घुटती मानवता क॑ प्रात अ्रधिक 





उय है बे पा कम न या से प्रचार से अधिक साहि य प्रिय हैं, मतयाद से ध्रधिक समूह 
प्रादव के य्यात्मस अध्तिल्व से अधिक सावास्ण मरुष्यप्रिय है। वह स्पर रफ््ट रुप में 
रगहे 77""7+7777्7+ 


कहता है 


पोस्टर विशालकाय पास्टर 

लोग उ हें दुखस्र हँसत हैं 

सुद्द बनात हैं, सोटियाँ बजाते दे 
उदास हो जाते हैं 


और में उनक सासन 
नहा सा दवा खड़( हूँ 
बेजाना वे पद्चाना 

हुस प्रतीक्षा में कि शायद 
कभो काई भूली हुई दृष्टि 
झुरू पर टिक जाय, 

शायद्‌ काई मुझ आवाच द 


लेकिन में दखता हूँ 

कि आत के तमान में 
आदमी स ज्ष्यादा लाग 
पात्रों का पहचानत दैं 

बे घादमी स वइ सत्य हैंरे 


इ किता के प्रयोग का यहां मदप्व है_ कि उसमें किसा भी मतग्ाट की अ्रपंच्ा किस 





+$ वितयदेव नारायण साही युग चेतना! 
२ सर्वेश्वर नयी कद्विता । 


अयोग, प्रगति और परस्पर श्र 


मी रूटिग्रस्त परम्परा की श्रपेज्ञा यापत्र मनुष्प॑य में बिश्वास किया है। उसने परम्परा से शील 
लिया ऐ और उस शीलयान उत्तराधिकारी वी भाँति बद्द सत्र ग्रदण कया है जो उसे उचित रूप 
मे उचचराविफारी होने हे नाते मिला है। जो त््याज्यथा डसका उसने परित्त्याग क्या ऐ, इसीलिए 
डयकी आाध्या मे अगति हे और प्रयोग वद उस नये मार्ग को प्रशरत करन के लिए बर रहे। है 
जितम देश वाल की मर्यादा के साथ गया यथार्थ ड्ससे स देश देता है। परम्परा का सदज 
अधिकारी आज का प्रयोग है, जो प्रगति का प्रिश्वास रखते हुए. उसी भी सतयाद की सफीर्णता 
को रिता स्व्रीकार किये सागे बचने मैं सलग्त है । 


प्रबविल्ाप्त श्रीगलर 


हिन्दी-उपन्यास मे नये प्रयोग 


साहित्य में प्रयोग शब्ल का “ययद्ार सामा-यतया परम्परा के विरोध क्‌ श्रथ मैं किया जात! है। 
श्रप्नेजी में कुछ थालोचबों द्वारा श्राधुनिस अ्रम्रणी साहित्य-- विशेष रूप से उप यास और 
कप्रिता का--प्रयोगवादी (८फथा०००४७॥७) और परम्परावाटी (पशश्वाा/णा४8) इन दो बर्गो 
में बाँश जाना इसी अ्रथ की औोर सतत करता है। इसी दृष्टि से जेम्स ज्यायस, डारोयी, रिचट्सन 
और वजिनिया बुल्फ के उप'यासों को प्रयोगवाटी बग मैं रफा छाता है। इन लेखों ने श्रपन 
युग के नये ययाय को मनोत्रैज्ानिस या मनोजिश्लेषणात्मक आधार पर श्रमि रक्त फरने वे ।लए 
विछुने उप-यासा द्वारा स्थापित परम्परागत मानों, मूल्यों श्रौर रूप शिल्प को श्रनुपयुक्त श्र 
युग सत्य की अभि यक्ति में बाधक घोषित क्या | वजिनिया बुल्फ के शर्दों में इस ममय कथा 
साहित्य का जा रूप प्रचलित है उसमें अ्रपेक्षित वस्तु पक्ड में न श्रावर प्राय छूट जाती है चाहे 
हम उसे जीवन कर्ई या झ्रात्मा, रुत्य क|५ँ या वास्तविकता, डसे हम जिस ढाँचे में रसना चाहते 
हैं बह श्रनुपयुक्त दोन के कारण उसे -यक्त नहीं कर पाता !? जीयन के गहन यथाथ बो चित्रित 
बरने के लिए उपयास के प्रचलित रूप विधान के स्थान पर नये रूप व्रिघान की ग्रावश्यक्ता 
मइसूस वी गई । श्रौर इसके लिए उप यास कला ने लेसक पी कल्पना में मृत होइर श्रपन 
एकाबिका: और यौयन की पुन प्राप्त के लिए उपयास्कारों को इस ब्रात का पूरी छूट दे दी 
कि वे जैसे चाहें उसके श्रर्गा को तोट मोडकर उसे गया रूप दे सकते ६।१ परिणामस्वरूप 
उप याप्त कला को नया रूप श्रौर नई शाक्त देने के लिए इन उप'यासकारों ने श्रनक अ्रयोग 
किये यह अ्रल्लग प्रश्न है कि उनमें ते छितने प्रयोग तफ़्ल हुए । श्रप्रेजी के इन प्रयोगवाटी कटे 
जाने वाले उप प्रासकारों ने श्रपन युग की वास्तविरता को किस सीमा तंद अपने ठप यासों मे 
अमि यक्त जिया अ्रयय्रा उनकी वास्तविकता का स्वरूप या उसका पत्रड़ वा साधन क्या था, इस 
सल्तध में विचार करन का य | श्रयतर नहीं । इतना बता देना पयाप्त है कि उनके इस मये 
ययाय को युग सत्य का समानार्यी मानत के सम्बंध में काफी मतभेट है | फिर भी यह निश्चित 
रूप से कह्ठा जा सकता है क्रि उपयास कला को नई दिशा में मोड़न में ये प्रयोगक्ता पूण रूप 
से सफ्ल हुए। उपयास के परम्परागत रूप विधान में इतना श्राघक परिवतन न सह सकने 
बाते परम्पएयादी छ्लोयनों श्र खाय[सका न चुन फ्रोयों ऐो तएणपए किधदी और 
प्रयोगक्ताओं को बौद्धिक श्रराजक्तायादी घोषित किया | 
ध परम्परा और प्रयोग सम्पर घी यह उियाल अग्रजा साहित्य म बहुत टिनों तक चलता 

रहा, हि ठा मैं मी नये प्रयोगों के वाएम्म द्ोन के उु्ध दी वषा बट परम्पराया” का छिद्धान्त 
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शेर 


हिंदी उपयास में नये प्रयोग शेर 


भी विशेष रूप में सामने थाया। यद्द दूसरी घरात है रि हि टी मैं यद विवाट श्री भी या का 
स्पों समस्या के रूप मैं बना हुआ है, जडकि श्रप्नेजी में इसे समास दुए २० ३० वर्गों वा एक 
लम्या सुग बोत चुका है। सच तो यह है कि सन्‍चे साद्दित्य के सम्बंध में परम्परा चर 
प्रयोग का वियाट उतना मंदच्तयपूर्ण नद्दी रद लाता क्‍्यारि प्रयोगवाट घिसे पिदे परम्परावाटी 
साहित्य के दी विरोध में आना है और ये घिसे पिटे परम्परात्ाी साइत्पिक ह्टी प्रयोग 
के वियेध मैं परम्पणंयाद के स्द्वात थी श्रात्म रक्षा के लिए श्ाड़ लेते हैं । यदाँ यदद 
ध्यान रखना झाउश्यक है कि नय॑ प्रयोगों के कारण सरणिदत होने दाली ज्सि परम्परा वी यहाँ 
चर्चा ढी जा रदी है, वह एक पीटा से दूसरी पीटी तऊ चलने वाली पण्म्परा है जिसे साहित्य 
बाए उत्तराधिकार के रूप में प्रास करता है । परम्पराबादियों के श्रसुसार सादिित्य में आना ततत 
नये प्रयोगों द्वारा इसो पप्म्परा की श्रक्तुएणता श्रा/धत होती है आए यहा कारण दे कि परम्परा 
बिडिड्च्त मये प्रयोग मे हुरूदतता और अस्पशता झ्रा जाता है । दस श्रस्पष्टता के कारण प्रय/|ग 
बाली रबर में प्रेपणी यता का धुछ नहीं रह जाता । फलस्वरूप प्रयोगरुता का मूल उद्दे रप-- 
अपनी नई बात को नये साध्यम से पाटऋ तक पहुँचाना--ही नष्ट हो जाता है । परम्परावाटया 
के इस सिद्धान्त--प्रयाग परम्पण रिरोधी होता है--का सशणइन साइत्य में नये श्रयोगा क॑ सभसे 
बढ़े समयर दो० ए.ल० इलियड न प्रत्यात विद्वत्तपूबक अपने निभ घ 'ट्र।इसन एएड इण्िड 
विजुअल टैलेंद' म॑ क्या है । इलियर ने परम्परा के सम्प ध मे प्रचालत घारणा को प्रात 
बतलाते हुए. पद्ा ऐ कि यटि परम्परा का अ्रथ श्रपमी दी पूर्व की पाढदी का भर घामुकरण 
करना या उत्की सफलताआ। से चिपक रइना है, तो उसकी निश्चित रूप स उपेक्षा होती 
खाहिए। नवष्नता ग्राजचि से करी अच्ची है । पए्परा इससे रही आधकब मइष्य की वस्तु है, 
बह उत्तराधिकार के रूप में उहों प्रास्न होती, बल्कि उसकी प्रासि क लिए उस ऐ।तद्वापधिक दृष्टि 
की आवश्यक्ता दोती पे जिछसे भूत के बौते दरुए. रूप को दी नहीं वल्कि बृतमान म॑ उसका 
विद्यमानता को भी देफने की शक्ति प्राप्त होती इ । इस ऐतिदासिक दृष्टि स युक्त प्रातमाशाला 
राइत्यक्षर अयनी प्रतिमा से नह बास्तय्रिक्ता बो पकड पाने और अभि यजमा प्रणाशा क 
नये प्रयोग) द्वारा उसे ठक डीक 'भ्रमिव्यक्त ब्यन मे रफ़्ल होता ऐ। इलिय्ट के इश कथन में 
सत्य बा तहुत अ्रधिरु अश है | वाघ्तव में इस तरह क॑ प्रयोग से दी परम्पथ का विमास होता 
है । परस्पप स्थिर और नि्ञीय वध्तु नहीं, वध ब्रकासमान और गतिशील इोत। ६ । पिछली 
पांदी के झतुक्रण अपया आवृत्ति द्वारा परम्परा का विकास झुक ज्ञाता दे | अत परम्परा वो 


उसके प्रचलित और 2 अर्थ मे स्परीकार करते रजना करने वाले साद्ित्यवार वास्तव में 
परम्परा के समथफ नहीं माने जा सकते । 


किसी साहित्य रूप में प्रयोध उसके रूप शिक्षप (807७) में ही होता हे, क्मसेक्‍म 
प्रमोध की पहचान रूप शिज्षप, अ्रतियत्ञना प्रणाली भौर माषा शेला आाद से डी द्वोती द । 
रूप शित्प में प्रयोग का अर्थ है कसी साहित्य रूप के परम्परागत रूप बंघात क॑ स्थान पर 
क्द्वी खोमा तक नरीए रूप विध न का अर बेवण | कि तु ववीन रूप विधान भी अपने आापमें 
उतना मद जव नहीं रखता जितना कि उस रूप के अ येपण या अ्रयोग के लिए, बाध्य स्रम वाला 
लेबक का यह कश्य, चिसे बद्ध परम्परागत रूपा अथयाअय कि दीं प्रचालत रुपो द्वाए उतनी 
प्रभविष्णुता और गइराइ से यक्त नहीं कर सक्‍ता। अयोग के ॥लए, प्रयोग तो वे रूपयादा 


रेश आलोचना 


करते हैं, जिनके पास कइने को कुछ नहीं होता। निष्क्प यह कि वास्तविक प्रयोग उसौको 
है जा सकता है जिसमें कथ्य छी नत्रीनता रूप शिल्प में नवानता लाने के लिए बाध्य बता 
है। सच पूछा जाय तो प्रयोग की सारी समस्या वक्त य वस्तु श्रयद्रा लेखक के अभीष्सित उद्द शय 
और प्रभाव सृष्टि को लेकर ही है। कलात्मक नवीनता से प्राप्त दोने वाले सौ दय बोघाप्मक 
आन द (#०४ा८४० फ़ॉट०ए ०) की उपर्ता घ भी इ हीं प्रयोगों द्वारा होती है। 
यहीं एक और प्रश्न यह उठता है कि वक्त य वस्तु ढी नवीनता से क्या अभिप्राय है ! 
सम्मवत कोई भी प्रवुद्ध साहित्यकार इससे इ'कार नहों झर सझ्ता रि प्रत्येक सुग बाह्य परि 
स्थितियों में परिवृतन के साथ द्टी नइ समस्याएँ, नये मूल्य और नई मयादाएँ साथ लाता है। 
परिवर्तित परिध्थिति में व।श्तविक्ता का स्यरूप भी वह नहीं रह जाता जो उसके पूव युग वी 
परिध्यितियों मे था। इन बदली हुई परिस्थितियों और उनके बीच सघष रत मनुष्य के चित्रण 
द्वारा नये मानव मूल्यों और नइ मयादाओं की खोज और उनकी स्थापना ही साहित्यकार, 
पिशेष रूप से उप यातझार का प्रमुख दायिव है। इस दायित्व छो स्वीकार करके चलने वाले 
लेखकों के लिए प्राय नये माध्यमों का अ्रवेषण आवश्यक हो घाता है | पूवयुगीन सत्यों और 
मानव पूल्या छो अभि यक्ति देन में जो रूप विधान पूणतया सफ़्ल हुए हैं, सम्भव हैं वे दा 
नई परिस्थिति में जम लेने वाले नये सत्यों और नये जीवन-मूल्या को प्रेषित कर पाने मै अस 
फल सिद्ध दवा) श्रत साहिल में नये प्रयोगों में की आवश्यकता और साथकता को अर्वाकार 
नहीं किया जा सकता | 
इस दायित्व निर्याद का राबसे श्रधिक बोक उपन्यासकार के ऊपर ऐ। ऐ, वर्षोकि परि 
स्थितियों से सघथ रत मानव श्रौर उसकी उपली वया को जितनी पूणता और सफलता के साथ 
उपन्यासमार हमारे सामने रख सकता है, उतनी पूणता और सफ़्लता के साथ कवि, नाटककार 
अयवा श्रः्य कोइ नहीं। कितु आज के उपययासकार के सामने सबसे बड़ी समस्या यह है कि 
आज को वास्तविकता को ठौइ ठौक पकडने वाली दृष्टि क्या है ! १ह६वों सती में जन्च प्रेज्च 
उप-यासों का अग्रेजी पर तेकी से प्रभाव पड रहा था जॉन मूर ने उपयास की परिभाषा स्थिर 
करते ट्वुए लिखा था कि “उप यास समकालीन इतिहास के अतिरिक्त और बुछ नहीं है, वह 
जिछ युग में हम जी रहे द, उसके साम्राजक पारवेश का बिलकुल पूण और सही सदी पुन 
निंशण है।* इसमें स देह नहा हि प्रत्येक ओेष्ठ उपयास किसी सीमा तक अपने युग का 
इतिद्दाठ होता है । फिए भी श्राज का उपयासइार उक्त पारभाषा की याय्या चाहगा। वह 
बह प्रश्न करेगा सह्टी सही से क्‍या अमिप्राय है? पूण का क्या श्रथ है ! इससे भी श्रागे बट 
कर वह यह पूछ सता है हि पुननिर्माए सही माने मे कक्से ढ६ते हैं ? श्रादि। यहाँ तक कि 
अपने युग को मो वह यारथ्रा चाहेगा, क्योक इन प्रएनों का उत्तर श्राज उतना सरल नहीं रह 
गया है जितना पूववर्ती युगा में या । ग्राज् के उप यासझछार के लिए क्दल दो माग हैं । या तो 
चेह इन प्ररनों से अपने को बचा बाय और कोइ भी किस्सा रद्ूकर अ्रपन टायित्व डी इातभ्री 
समम लें या वह उन प्रश्न दो गदराइ में जाकर उनका उत्तर दूँढे और सत्य को पाने झा 
के आन हो शक बाप यासकार इन प्रश्नों को अपने सामने रखता है और उनकी 
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हिंदी उपयाप्त में नये प्रयोग श्प 


जडिलता के कारण कोइ रपष्ट उत्तर न पाकर विध्रिध रूपों में डन समस्याओं को सामये रफता 
ओर उनका उत्तर द्वॉ दने का प्रयास फरता दै। परिणामस्परूप झ्ञाज + उप गासों में रूप शिक्षप 
सम्बाघी विधिध नये प्रयोगों के साथ साथ उप याप्तकार के बच्य और उसको दृष्टि में भी क्ान्ति 
दारी परिवर्तन दिखलाइ पडता है ) ५४2! 

जहाँ तक हि टी के नये डप यात्तों के रूप गठन का पहन दे उनमें अग्रेजी के श्राधुनिक 
तावादी (/शण्तथयण७) उप-यातों वी तरद का कोई ऐसा क्ान्तिकारी परिवतन नहीं इश्ा है, 
जो रूप शिल्प की दृष्टि से 5६ पिछले उप यार्सो से इस सीमा तक विन्छिन बस्दे कि थे 
प्र चाति के मालूम पह़ें श्रीर समीक्षों तथा पाठकों फो इस साहित्य रूप के सम्व घ में गये 
घिरे से सोचने के लिए बाध्य होना पड़े। अग्नेजी के ठप यासों में हुए प्रयोगा और रूप शिल्प 
सम्ब-्धी ऋत्तिकारी परिवतनों का क्र टाज तो इसीसे लगाया जा सकता है कि वलिनिया हुल्फ 
अपने ठप-ातों शो प्रचलित श्रर्थो मैं उप यास मातती द्वी नहीं | प्रतिद उपयातकार हाबाल 
वोल मे शरग्रे जी उप यास की श्राधुनिस् पतियों की बियेचना करते हुए लिएा है कि 'वर्नितिया 
बुल्फ अपनी कला के लिए, यदि प्रिल जाय तो, बोइ नया नाम गदने के लिए. तैयाए है । 
आल्डस दृक्‍सस्‍ले फो इक्त बात बी बिलकुल परबाह नहीं कि कोइ उ है उपयासवार मानता ट्रैया 
नहीं | इस छप्तप (१६३० ३४ के श्रास पास) इस्लैणड में फोर मी यह टीक टीक नहीं जानता 
कि उप याय क्‍या हे । बढ़े श्राप्ोचक हृढता पृर्बक यद्द मानते दँँ कि यद् छुछ ऐसी चीन दे जो 
सामा य॑ पाठकों की समक में न आए, जप कि छोरे श्रालोचक उतनी दी दृढ्ता से कदते है कि 
बड़े आलोचर जिसे उपन्यारा बी शर्ा देते हैं, वह उपयाश नहीं।* जेम्स प्वॉयस के 'यूलिसिसः 
और 'फिनेग सबेब?, बजिनिया झुल्फ के 'मिस्ेज डालोबे?, (डिट्वीन द एबटस! तथा फिलिप 
टाय दी के “दो विध मिसेज धुदमैन? वो उलाइरण स्वरूप देखा जा सकता दे | पयूलिछिस' के 
प्रयोग का ञ्र दाज्ञ तो इसीसे लपाया जा यतता है कि ज्ञुग ने इसके बारे में श्पना मत ब्यक्त 
करते हुए फद्ठा कि इसका आदि झत कुछ नदों है और इसे सीब श्ागे डी शोर और उलदे 
पीछे की भोष, कसी ओर से पढा जा एकता है, कोर श्र दर गढीं पड़ेगा । यूलिसिस के बारे मे 
न उहदी, कि त 'फिनेग सबक के बारे में यइ कथन बिलकुल सच दै। बिस वाक्य के मध्य से 
वप यास प्रारम्भ होता है, उसी वाक्य के मध्य में समाप्त भी होता है। इसे आगे पीछे कसा 
तरफ से पढ सकते हं | मापा जेम्स ज्यॉयस की बहुत इुछ स्वय गदी हुई विलकुल मौलिक है; 
एकदम झछूदी और अग्रयुक्त | यद्द उप यास बस्तुत अब्य दै अथांत्‌ जेम्स ज्वॉयस के अनुसार 
इसे समझने और आनद लैने के लिए इससा ग्रस्वर पाठ सुनना चाहिए.। आटर्श पाटक 
जेम्स ज्वॉयस ही हो सकते थे, इसलिए उ द्वोन इस मद्॒च्वपूण उप यास का स्वय क्या हुआ 
पाठ रेक्ड भी करवा डाला । 
अं यहाँ यह बता देना आवश्यक दे कि जेम्स ज्यॉयस, डारोकी रिचट सन, बजिनिया घुल्फ, 
फिलिप शयनत्री, होरेय मेक्ॉंय आदि अग्रेजी के अधिकाश प्रयोगवादी उप यासकार अत 
चैतनाउादी हैं, जो मनोविश्लेपण्त्मक स्तर पर मानव मद या अ तश्चेतन बी गददराइयाँ बो- 
चाहे वे जैसो मी हों--उभारक्र पाठकों के सम्झुख रफने के दायित्व में. विश्वास बरते हैं | 
यद्री कारण दे कि अप्रे जी उप यासा में प्रयोगवाद अतश्चेतनात्मक के अर्थ मे यबरुत अश दक 
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रेड आलोचना 


रूट हा गया है। यद्यपि श्रप्म की में ऐसे मी उप याप्त हैं. जिनमें प्रयोग पी पयाप्त नवीनता है 
और जो सतत प्रवइमान अ्रन्तश्देतन की बाराक्यों का दशन क्रान वाले उप यासों से मिन 
कोटि के हैं| सच पुद्ा जाय तो अग्रे जी के श्राघुनिक उप यास साहित्य म परम्परावारिया और 
इन तथाकथित प्रयोगवाटियों का सारा विय्राट बहुत उछ समय तप्प को लेकर है। परम्परा 
वारियों की तरह ये प्रयोगक्ता यह नहीं स्वीकार करते कि समय सेवष्ट, मिनट और घएे के 
निश्चित अ १९ और कम से यत्रीत होता है। परम्परावाली समय और किया तथा समय श्र 
घटना मैं साम््नस्य बनाये रखमे पर बोर देते हैं, जब कि अतश्चेतनावादा एफ क्षण के 
विचार अथवा छणस्थायी चेतना प्रयाह का चित्रण इस प्रड्ार कर सकते हैं कि वर्षों का समय 
और श्रतगिन घटनाएँ उसके सामने तुच्छ श्रौर छोटी मालूम पड़ें। प्रयोगवादा य॑ नहीं मानते 
कि समय अपने भ्रापमें कोइ विरेयात्मक गुण रफ़ता है, उनके अउुछार समयगत मूल्य 
(पणण८ ९४७०) और उसड़ी श्रयधि श्रय परिवतनशील व्गरणों पर भ्राधारित है। समय वी 
निरकुशता को समाप्त बर देने के प्रयल न श्राधुनिक अ्ग्नेजी क्या साहित्य में कन्तिकारी 
परिवतन उपस्थित कर लिया। समयगत रूढि को मानकर रचना बरन॑ वाले उप यासकारों के 
लिए पुराने श्रौर प्रदत्त रूप परिजन तथा क्यानक, चर और किया सम्ब घी परम्पणयादी 
घासणा मा य थी कि तु प्रयोगवाटा परम्परायाट क॑ इस अत्याचार को स्वीकार करने के लिए 
तैयार नहीं थे। १६१६ मे बबिनिया वुल्फ ने 'भाडन फ्क्शन! शीषक प्रसिद्ध लेज़ में परम्परावाद 
के इस अ्रत्याचार बी चचो करते हुए. लिजा है ढि ऐसा मालूम द्वोता है कि लेसक़ अपनी स्पत न 
इच्छा से नहीं बल्कि कसी श्रत्यत शाक्तशालां श्रौर सिद्धातद्वीन श्रत्याचारी ॥ चंगुल में 
अवश पड़ा हुआ उप यास में क्थानक दने, उसे सुज़ा त या टुजा त षनान तथा उसमे प्रम 
और दिलचश्पी वी बातें लाने के लिए बाध्य बर दया जाता है।* घुल्फ ने जोयन षो यह 
नइ याण्या सामने एसी 
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इस परिभाषा के अनुमार उय यासवार का यह क्‍तय माना गरण कि वह मन पर 
पहने वाले, प्रत्येक घटना और प्रत्ये््ग हश्य क प्रत्यक छण के प्रत्यक प्रभाय ढो उप यास में क्रम 
पूत्रर सजाकर रसे, चाहे वह फक्तिना भी वश्शपल और अ'सम्बद्ध क्‍यों न दो।* परिशाम 
स्वरूप इन लेखकों के प्राय समी उप यास! ये कथानक और चरिद क्रिया और पिचार "चेतना 
प्रवाइ! ($0६थश 0६ ९०४४८००५१८४७) में ड्रब्॒बर अ्रस्तित्य हीन से द्वो गए हैं । 

के अं रु #& 4 

द्विटी उप यास + नये प्रयोगा पर ।वचार बरते समय सचसे पहला प्रश्न यह होठा 
है कि उसका परम्परागत रूप (प्म्ताए०७४ ४॥8!०) क्या है? श्रयात्‌ द्वि टी डपयासों दी 
रूप गठव और रचना सम्ब थी वे छौन सी विशषताएँ और मा यत ऐँ. ईं जि हैं आज का प्रयोग 
क्ता यो बा त्यों न ग्रहण करके अथवा अपने क्थ्य ड्हेश्य और प्रभाव सु!श्ट क लिए उस 
दाँचे छो उपयुक्त मा प्रम न सममइर नइ टंकनीक श्रौर नये दौशलों दा! राद्यरा छेता है । 
१ कैश प्रलाणा--ताल (०्राफ्ण्त 7सबठेटा 
२ बही। 


हिदी-उपयास में नये अयोय रे 


अप्रेज्ी उप यासा बी तुलना में हि ै-ठप या्तों की परम्परा नहीं के बराबर है, फिए्भी 
परीक्षा गुछः से लेकर गोटान! और 'ितनेज़ा' तक आते झाते हि टी उपयायों का एफ 
परम्परागत रूप स्थिर द्वो चुका था बिसर्म आज भी श्रनेक ग्रौड उप यासकार ठप याह रचना 
फर रहे हें । मनोपिज्ञान तथा मनोविश्लेषण शास्त के अस्तित्व में श्ामे के पूर्व त्रिश्य डप या 
में उपयाग रचना के सम्ष ब में पद्गत कुछ एक ही प्रकार की धारणा टिखलाइ पड़ती दे । 
इस घारणी के अ्रगुमाए उपयास में ज्था अ्रपश्य होनी चाहिए, साथ ही वह क्‍या पूवापर- 
सम्य व और कार्य काप्ण रइला से युक्त द्वोनो चादिए.। साय दी उसमें सशक्त और मद्दच्य 
पूरा चरिभ्र का द्ोग! श्रानश्यक है । 
अग्रेज्ी के अतश्चेतनावाद। प्रयोगाःमक उप यों या भूपिका मं याद इम दि दी के 
मनोयेज्ञानिक फ्ट्टे जाने वाले उप यासों पर गिचाए करें दो दमें पता चलेगा कि जेने द्र अ्रयवा 
इलान # नोशी के उप यार घूलत इनसे मि न कोर के ६ । यद्दी सार है # दि थी उपयाष 
के प्रचलित रूप विधान में इ द्वॉंन कोइ मौ।ल्क परिवतन नहीं उपस्थित क्याईं। शनके 
डप यास उसी थ्र्थ में और उसी गीमा तक मनोग्रेज्ञातिक ई, जिस श्रथ में श्रौए जिस सीमा 
तक यशराक्ष के उप बास माक्सेग्राटी दै। जिछ तरद मसाक्सवादी दृष्टि के अपनाने मात्र ते 
माक्क्षेवारी बड्ढे जाने बाले ठप यासों ककया शिक््प और रूप यघान में छोइ प्रयोगात्ाक 
परिपतन (ककृष्यापरध्वा॥ं ८०४8६) नहीं घ्रट्ित हुश्रा है, ढसी प्रकार 'परस?, 'सुनीता?, 
'कन्याणीः, 'स यासी! या 'पर्ट की रानी? में भी इस तरदइ का कोई परिवतन नहीं मिलेगा, जो 
रूप गटन दी दृष्टि से इद्ढें पूर्यय्ता तथा समकालीन उप याघ्तों से प्रिन्न श्रेणी का सिद्ध करता 
हो। कारण यह है कि इनकी मनोयैशानिक दृष्टि किसी मनोरैशानिक प्री द्वारा नायक नायि 
काश्रा का क्रियश्वा--मानछिक तथा व्यावद्वारिक दोना--और उनके सामाजिक सम्ब घो के 
या तक निय तर तक ही स!मित है, जवडि अम्स स्वॉपल, डारोकी सिचड'सन घर वूलफ श्रादि 
के उप प्राप्ता मे वचद कइ टिशाश्र। में काम कप्ती हैं । कहानी कहना इनका उद्देश्य नहीं, फिए 
भी कद्दानी इ द्वाने कट्दी है, भले दी यद्द रढ़े 'क-्बैसः पर पारस्थातया से जूभने बाले मनुष्य, 
उठके परिवेश और ड8के सामाजिक सम्द थों की कट्वानी न द्ोषए अवबनी कुय्दात्ं और 
ग्रीयया के बच्चोभुत आन्‍्मक्लेदद्वित व्यक्ति की द्वा कद्दानी क्या न दा । 
सच पूछा जाय तो ट्वि दा उपयास क्र क्षेत्र में र्॒॒छे पहला प्रयोग 'अशय' ये 'शेलर 

एक चीबनता! (प्रथम भाग) म क्या | इसको प्रयोगात्मक्ता बा सबसे बडा प्रमाण तो यही है कि 
डप यास की एक निश्चित परिमाषा स्वीबार करन वाल (यद्यपि यइ पासभाषा भी पूर्ववर्ती लच्दंप 
प्र थो के द्वी श्राघार पर बती ह) इसे उप यास मानने के लिए तैयार नहीं, क्‍्याकि उनके अल 
साए इसमे क्थानक भी कार्य कारण स्थ्छला से युक्त सम्बद्धता नहींह। इस उपयास वी 
मौ लिकता मी यही दे । पुरा डप यास 'स्मृत्यालो$१ (#95 ७५० की देस्नौक म॑ लिसा गया है। 
स्मृतियों एक साथ ही सम्पुणत सम्बद्ध रूप में नहीं आता, व खण्डो (्रब्डघा८ण७) मे 
रा हैं, य्दी कारण हं कि उप यासकार ने वस्तु ताडन में स्लण्ड विय्रों पी पद्धति 

गण्ड््राटणाण ७ 7060700) को अपनाया है। यद्यपि ये दानों पद्धतियों अग्रेंजी डप या में 
४दव झधिर प्रयुक्त दोरर नरीनता का श्राक्पण प्रो छुबी हें, हि तु दि दो के लिए शमी मी ये 
हिलकुल नई दे। हि दी में स्मृत्यालोक पद्धति का प्रयोग न डिया गया हो ऐसी बात नहीं, 


रद आलोचना 


गुलेरी जी की 'उमने कहा था बानी में इस पद्धति व बदुत सुंदर ढंग से उपयोग किया 
गया है | हि त॒द्दिदीम कोइ उप यास पूरा का पुरा इस टेक्नीक को श्राघार बताकर लिखा 
हुआा नहीं मिलेगा | इस प्रसग में श्र जी के दो आधुतिक उप यासों की चथा कए्ना चाइता 
हूँ, मे सि क्तेयर का 'द लाइफ एणड डेथ श्रव हैरिएट प्रीन! और दोरेश मेराप का दे बूट द 
दासज्ञ डोए दे! | “द लाइफ एण्ड डेथ श्रव हेरिएट फ्री! में 'रोलर एक जीयनी? बी तरह 
दी ह्मृत्यालोक पद्धति द्वारा दैरिएट वो श्रात्म फ्या कही गई दे । दबत। हुइ दै।रएट का चेतना 
में ट्रपने के समय के च्ुण मए के प्रत्यायलोसन मैं द्वी उत+] सारा भूत जीवन बिजली की तरह 
कांध जात है | उसमे भूव जीवन के श्रनेक मानस चित्र सिनेमा की रौल्स की तरद श्राते और 
चले जाते हैं श्रौर इन मानस चित्रों के रूप में ह्वी उसके ७० वर्षों की जीवन क्या लंगमग 
२०० पृष्ठा म॑ कह्दी गई है। द्ोरेस मेकाय के उप यास में सारा स्मृत्वालोक पाँली की सजा 
सुता३ जाने के कुछ मिनटों के श्रवकाश में ही प्रकाशित द्वता है। कट्दा जाता है कि मृत्यु के 
कुछ समय पहले मनुष्य वो उसका भूत जीवन पित्रिध मानस चिर्ना के रूप में दीफने लगता 
दै। इसीलिए इन उपयागतायों ने स्मृत्यालोइ के लिए प्राय इसी सूमिका को चुना है। 
पोपर एक जीवनी? के सारे स्मृत्यालोक की भूमिका यही है-फॉँसी, सृत्यु श्रथय्रा सृत्यु पी 
श्रनियाय॑ता का बोघ | 
'फाँसी ! 


सिद्धि वैसी--कादे की ? मेरी मृत्यु की क्या सिद्धि होगी-मरे जीवन थी वया थी। 
मं भ्पने जीवन का प्रत्यायलोक्न कर रहा हूँ, श्रपने भ्रवीत जीवन को टुवारा जी रहा हैं |” 
इस प्रत्यायलोकन में शेलर के चेतना प्रवाइ में भी श्रनेक तरगें उठती हैं | स्मृति के 
दर्षण मैं बह श्रपने सम्पूण भूत को प्रतित्रिम्बित द्वोते देखता है। उसका सारा पिछला जीवन 
विभिन मानस चित्रों (४८्ए/थ गए०४०७) के रूप में प्रत्यक्ष दोता है और जिस हम से वे चित्र 
उसे दीखते हैं, उसी अनुकरम में ठ ईं एप गया है॥ इसलिय, 'रोसए एक लीवनी! ( प्रथम 
भाग ) में घटनाओं के पूर्यपर सम्बंध और कार्य कारण था से युक्त क्थानक दूँढना यथ 
है। स्मृति का विश्शद्वल श्रीर असम्पद होना ही अधिक मनोवैज्ञानिक है, वह भी उस यक्ति 
थी स्पृत्तियों का जो मृत्यु की प्रतीक्षा बर रहा है, सके मास्तष्क में इस दण्ड विधान वो 
लेकर, आ्राज के जावन मूल्यों श्रौए मा यताओ्ं छो लेकर पिचारों की श्रॉँघी उठ रही है श्रौर जो 
आमूल परिवतन चाहने वाली श्रपनी मूल्ययान्‌ (!) पिद्रोह्दी मावना का मूल्य मृत्यु के रुप में 
पाकर कुघ हो डरा है | इस उप यास के कथानक पर उचार करते समय इस मनोवैज्ञानिक 
दस्य को प्यान मैं रफना श्रायश्यक दे ! शेसर एक बीवना! में प्रयोग यही है, उसकी मौलिक्ता 
यही है । अ्नुरम इसमें घटनाओं और द॒श्या का नहीं, मावा श्रौर मनस्थितियों का है। इ'हों 
भायों और मनास्यातरयों के उत्तरो्तर विकास का, उन घटनाओं और दृश्यों के साथ, बिन पर 
वे श्राश्रित हैं, चिदय श्रौर विश्लेषण करपा ही उपयासकार का प्रमुस उद्देश्य है ये चित्र 
अपने झापमें बहुत उुछ स्वत व डाते हुए भी सर्माउत प्रमाव वी दृष्टि से परस्पर सम्बद्ध हैं। 
“रेफर एक चीवनी! के वाद इस ?िशा में इस तरदइ वा कोइ प्रयोगात्मक उपयाध नहीं 
लिखा गया | ऐतिद्वातिक उप राफ़ों डी रिशा में डॉ० इनारीग्रसाद दिवेटी का उप यास प्वाणमटट 
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की श्ात्मस्था? निश्चित रूप से एक झभिनय प्रयोग है । इस उपायाछ की सपसे घडी विशेषता 
यह है झ्ति न जाने क्तिने पाठकों के मत में इस उपयास ने यद आआान्ति उत्पन की है कि बाण 
भद्द ने सचमुच कोइ श्राव्म चस्ति लिया था और द्विवेदी जी ने इस 'श्रात्म फ्पए के रूप में 
सका रूपान्तर मान क्या है। आत्मऊुया में वास्‍्तविबता और प्रामाशणिक्ता का श्राभात्त उत्पाम 
करने के लिए लेसक ने अनेक दौशर्लो का सद्दारा लिया है। “ग्राम, उपसद्वार और पाद 
रिप्पणियों का प्रयोग इसी कौशल के रूप में हुआ है | पूरा उपयास सस्कृत पी छथा आरया 
सिका--बिशेष रूप से कादम्बरी औंय हर्षयसित--बकी शैली बो ध्यान मैं रणकर लिफा गया है । 
भामह मे आरपायिका के जो लक्षण षताए. ई, बे भी इसम मिल जाते हैं। शसमें गद्य बाव्य 
से युक्त सस्त कथा कद्दी गइ दै, यह उच्छयासों में विमक्त दे श्रौर क्या कहने बाला स्वय 
नायक है। कादम्बरी बी तरह रूप सप, शोभा, सौठय आदि के प्रचुर बणेन के वारण इसमें 
भी कथा रुक रुक्रर आगे वत्सी है। वाणमट्ट की शैली के अनुरूप रसघनत्य, श्रालकारिक 
वस्तु बर्शन और पद वि यास द्वारा पाठकों के मन में श्रात्म क्या की प्रामाणिकता उद्धासित 
क्रमे में लेसक पूर्ण रूप से सफन हुआ दै। फिर मो इसे प्रयाग कथा आरशयिका से कदर 
श्राधुनिक छग फा उपन्यास द्वी कह जायगा। जैसा कि लेफ़फ ने उपसद्याए म॑ सबेत क्या है; 
इसमें 'वाणमट्ट पी शैली के छूथ ऊपय ऊपर रे साम्य द्वोते दुए भा! झआ्राधुनिक् शैली की बह 
मबीनता भी बहुत श्रषिक है, जो सस्कुत सादित्य मे नहीं मिल सकती, ग्रेम ये गृइ और श्टस 
भाव की यज्ञना में यद शैली परिशेष रूप से दिएनाइ पढ़ती है। श्रत उद्दोश्य के श्रदुरूप 
प्राचीन शैली के साथ गृड भागों को व्यज्ञित करने राली श्राउनिक रौली का सामझस्य स्थापित 
करके लेसक ने हि दी उपायात्त में निश्चित रूप से त्रिलकुल मौलिर प्रयोग पिया है । 
५“ रद श्र 

शेख. एक दीवनी! ( प्रथम माग ) और “वाणुभ्ट पौ श्राप्म क्या! के घाट दि दी 
उप्र यास के छत में जो मी नप्रे प्रयोग हुए, वे पिछले तीन नार ब्पों में नर पौध के उन लेसडों 
द्र!एत हुए. जिनडे प्रयोग को दिशा ओर जिनका उद्देश्य पिछले टोनों उपयास। से विल्कूल 
मि न है । धर्मबीर माए्ती रा सुर का सातवों घोडा?, शिवप्रसाद मिश्र 'रुद्र? का “बहती गग।', 
गिरिघए गोपाल का “चाँदनी के खण्डइर', नागराजुन का 'बात्रा बरेसरनाथ?, फ्रणीकर्वरनाथ 
'रेगुए का 'मैला श्रॉचलः और सर्येश्वर दयाल उक्सेना वा 'सोया हुश्रा जल? इस हृष्टि से विशेष 
रूप ऐे उल्लेश्गीय है। इसमें स्था शिल्प की मबौनता और तानगी तो है दही, साथ द्वी इनमें 
आज्ञ के ययाथ को कइ सुतरों पर उमारने का प्रयत्न क्या गया है | 

कसी उपयास का कइ कहानियों के रूप मे लिपा जाना दिली भेद्दीनहींशय 
भाशओ में मी जिलकुण नया प्रयोग है। दि दीग॑ सन का सातयाँ घोड़ा? इस टेक्नीक 
में लिखा गया हि दी छा प्रषम उपयास है। यह डप यास छु क्द्दानिया के रूप में ज्िसा 
हम । ये फ्द्दानियों परस्पर स्वतत्र दोते हुए भी बड़े कौशल से एक दूसरे से जोढ दो 
गई हैं। उप पाश्त क्र गठन और बढाची बहने का ढंग बहुत पुएना और परिनित है। 
चैसा छि “भूमिका! में श्री अशेय ने लिखा दहै--“अलफलैला वाला ढग, पचत-त्र वाला ढ्ग, 
कफ बाल्ला ढग, डिसमें रोज क्स्सागोइ की मजलिस जुटती दै, कर कहानी में से क्ट्दानी 

क्लती दे ।? 'क्याससरित्पागरः मे नरवाइनदर, मंत्री यौय घरायर श्रौर राविया आदि में 
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कमी कभी प्रेम के किसी पहलू यो लेकर मतमे”ट उठ न दो जाता है और हणए -यक्ति अपने 
निष्स्ष की स य॒ता किमी क्या क॑ माध्यम से सिद्ध कर्ता है । यहाँ एक ही वस्तु को कइ पक्ति 
कद बोणा से कइ स दर्मों में रसकर देखते दें । “सूरज का सातवां घोटा! में बहुत झुछ इस 
पद्भति का प्रमाय दिखलाइ पलता है। इसमें क्ह्वानी कहने वाले बइ यक्ति नहों, एक दी 
यक्ति माशणिफ्मुल्ला ह। उपयासकऋार को सारा मौलिक्ता इस बात मैं है कि उसने इस पुराने 
टग का उपयोग अपने उद्दें श्य के अनुरूप इतने नये रूप मे और इतने कौशल से किया है दि 
इस '्रामीण” लाने वाला पद्धात में भी मौलिक्ता और उव्ानता का श्रद्धत आक्पण था गया 
है। प्रत्येक कहानी का श्रत भी पुरानी पोथियों के 'दरति कृता पुस्तवस्य प्रथमों तरग 
( लम्बक , अध्याय ) समाप्त ? के टग पर 'इस तरह माणक्मुल्ला की श्रमुक निष्क्पयाटी 
क्द्वावी समाप्त हुए! के साथ होता है । सक्तित्त अन'याय वाला अध्याय उप्रयासकार का श्रपनी 
मौलिक सूक है और वह प्रयोजन विशेष से रखा गया हे। कह्मानयों के रूप में लिखे जाने के 
कारण दवा इसमें मध्ययर्गीय प्रेम और उसके मूठे नेतिक मूल्या को इतने छोटे फ्लक पर, 
विभिन स दर्मो मे कइ कोणों से उमार सक्‍ना सम्मत्र हो सका हे। यही उपयासकार का 
डहोश्य भा है । दूसर| विशेषता यह है झ्ति टेकनीक के इस प्रयोग में मनोविश्लेषणाध्मक प्रयोगों 
की तरह की जटिलता नहीं हे, बिलकुल साटा ढग है, यहाँ तक ॥क कहीं कद्दीं आवश्यकता से 
भी झधिक साटगा आ गर हू | कि तु टेइनाक की दृष्टि स किसी उप यास का बहानी के फम 
में लिख्या जाना उतना महत्व नहीं रखता, डितना कि यद्द कौशल बिछफ द्वारा डपयासकार 
डत कहानियों में श्रौपयासिक एड्सूज़ता और सम्वद्धता स्थापित बता है। 'छरष का सातवाँ 
वोट! में माणिस्पुन्ला का वक्तिस तो इन क्द्मानियों मे एक्सूतता स्थापित बरन मै योग देता 
ही है, साथ ही ञ्र य पाठ भी एक से अधिक कह्दानियों में बार बार झ्राकर उस सम्ब घ सूच वो 
दृढ़ करन में सहायता पहुँचाते ह। उप यास को यह रेक्‍नाक बहुत सफ्ल सिद्ध हुई | 
अग्रजी और रूसी भाषा मे कइ नये उप यास कट्दानियों क रूप मे ।लप गए हें । 

कइ क्ट्टानिर्या के रूप मे लिखी गई द्विदी वी दूसरा हति--शिवप्रसाद मिश्र 'रुद्र! वी 
'बब्ती गगा? है, जिसमें काशा के २०० वर्षो का प्रवहमान “वन धारा को १७ तरणें के रूप में 
प्रस्तुत रिया गया है। तत्कालान सामराजक जीवन क विविध भागों, उसके विभि न स्तरों वो 
सींचने वाली ये तरगें परस्पर स्वत होते दुए भी 'घार तरग “याय से? एक दूसरे ते सम्बद्ध 
द्द। कवि कहानियों के रूप में लिखी गइ किसी झृतत को उप यास का रूप दने के लिए जिस 
बौरानपूर्ण सम्द घ सूत की आयश्यक्ष्ता होती है, वह सूत्र इस इति में नहीं हे । 'सूरज का 
मातयाँ पोटा? में यह सम्ब्र घ यूत्र इसलिए है मि उसझी परस्पर स्वृट'त् दाखन वाला बहानयों 
उप यास की क्‍्यानक योडना के श्रमिन अगर क रूप मे लिखी गइ है। यही कारण है कि 
स्वत जे ऋइान के रूप फेंजलली जाने पर मी वे बनचों की क्ड्ठानियों जैसा महत्यहान मालूम 
पर्गी ॥ इसके विपरात जता गया! का कद्दानियाँ परस्पर स्वत त्र ही नहीं, कद्वानी कला वी 
द्ह्टि से अपन श्रापमें पूण उत्कृष्ट कोटि दी क्ट्टानियाँ हैं । इन कट्दानियों ढी यह कलात्मक पूणवा 
यह अमाशित करती है कि ये इसी उप यास के अग के रूप मे नहीं, बल्कि समय समय पर 
सवेत व कहना वे रूप में लिसी गई हैं। इन बह्मातियों में इढ सम्ब घ॒तूत के अमाव का मूल 
झारण यही है। फ़िए प्रश्त यई उठता हैक “बढ़ता गया? को क्या माना चाय, कहानियों छ 


हिंद्दी उप यात्त में नये प्रयोग शा 


सग्रह या फ्ट्टानी रूप में उपयास या और उुछ। इसमें स देह सहीीं कि इसकी विभिय पद्ा 
नियों और परनाश्रा में स-4द्धता और एक्यूउता वा अभाय इसके शौपयासिय स्परूप की 
पूर्शता मैं वाघक हैं, विज साथ दी यद भी सच है कि “बहती गमा! बाशों बी जि टग। को लेवर 
लिलो गईं कुजु कद्ठानियों का तश्द मात्र वद्दी हे, क्यारि ये फट्टानियाँ जिस पाल हम मैं री 
मई हैं उछते दो सी वषों के भीतए काशी के साम्राजिक जीयन में होने घाले त्मिक व्रिकास का 
पता बनता है| यध्तुत बदतों गगा? का बद्ानो रूप में उपयास मे कट्वतर क्षहानियों के रूप में 
लो सौ परों में सोतर काशी हे ख्ापाजिर जोवन में होने पाले पारयता श्रीर तिकास बा इति 
हाम कहा जा सकता है। दस दृष्टि से बद्वती गगा! दि ही साहित्य में एक महत्यवूण और 
मीलिक कृति है, हवगी मोलिड कि झ्ररठी नरीवता और मालिक्ता के बल पर आ्रालोचफ) से 
नये सादित्य रूप ३ नाप की माँग रए सकती दै। से, यदि कोइ चाद तो क्णा उचित याम 
के धनाव मे उप यार की सीगात्रों को थोडा और क्टाफर इसे उप यार की सह हे सकता है ) 


ह रू > रद 

फटा जा चुका है कि श्रप्में जी के परम्यदायाटों श्री: मवयश्लैपणवादा प्रयोगबादी 
उपर यासकारए का मूल वियाट समयकत मूल्य (7४४४८ रशए०) की लेकर द्वे। प्रयागवाट्यां का 
समय्रात मूल्य को भर य परिवतनशोल काएणों पर श्राशधक्ष मानने का एक प्रभाव ठप यादों प९ 
यहू पडा कि उनमें कथानक ऊी काल सीमा घारे धीरे सीमित दोता गई, क्योंकि इन डप यात 
कार्यों के शद्यार समग्रगत मूल्य ढो दृष्टि रो एक व्यक्ति थी सम्पूण जीवन फ्था शी श्रपेज्ा 
सम्मब है स्मी श्रय च्यक्तिकी २४ घग्रे छी (या उससे मी कम) ज्ि ”गी अ्रधिक मदस्पपृण दो। 
चूँहि मगोपिश्नेपणयादी उप'यासकर्रों का उद्द श्य मान्य मन पर पडगे वाले प्रध्ये४्र क्षण के 
प्रस्येक प्रभाव वा ऋमपूर्वक विश्लेषण करना चा, इसटिए समय सम्ब थी यट्य मा यता 3त7+ लिए. 
अधिक अब॒सूल थी। लम्पा याव फवक लेकर अत्येक छ्ण के अव्येस्प्रभाय रो वितरित बस्ना 
उनके जूते कौ बात नहीं थी | इस पद्धति के झानाय जेम्स ब्यॉयस को २४ घए्?े वी जिंदगी फा 
विश्लेपण करने मैं दी ७ वर्ष लग गए, तत्र लगभग ब्य०० एष्टों बी 'यूलिसिस तैयार हुई, 
मफनेग सबेर? में इसी कार भो शरीर श्रथिक बाएंकी से बरने मे उद्दे १६ वे लग गए। 

राप्रय सम्ष्र भी इस अयोग ने मनोवैज्ञानिक यथाय॑ के चितण मे हो नदों, सामानिह 
यथार्थ, यशाँ तर कि समाचयादी ययाये के चित्रण की दिशा में भी अपनी उपयोगिता सिद्ध 
की । झ्रधुनिक रूसी उपयासकार कातीनद (7६०८४) के ग्रसिद्ध डययास 'का्येड, झो शाइमः 
में भी कथा एक कस्पे को २४ घए्टे कौ जि टगी तर दर सामित है । 

दियी में हा हो में प्रशशित गिरिघए गोपाल के 'चॉदनोी के पण्डहर” भौर ए्रेश्वर 
दयाल सक्सेना के लघु उप यास 'तोया हुआ जल” में धमय सम्ब धी इस प्रयोग को अपनाया 
गया है। 'खॉदमो के खयढइर? वी गाल सीमा है र४ बण्टा, 'साथा हुआ जल्लर वी इससे भी 
सम छिक १२ घण्दा | इन उप यासो पर यिचार करने के पूर्व यइ बता दंना, आवश्यक है कि 
सीमित समय को लेकर तच्दूफाय ओर लउ दोना तरद् के उपयास लिफें गए ई। 'चॉदनी के 
खगड हुए और "सोया दुआ जलः लपु उप यासा पी अणी मश्ाते हैं। भेरे विचार से लघु 
उप या मैं दी समय सम्दर थी यह अयोग अधिक सफल दो सकता इं। क्योंकि लघु उप-यात्ता 
के उहँ श्य जीयन को उक्त सम्पूणत। में वितरित करना नहीं, बल्कि उतके उसी एक पक्ष पर 


श्र आलोचना 


या झुडु पदों पर तोत और गदइरा प्रच्श डालना होठा है ॥ इनमें लउ रुपाओं जैसी गदता, 
ठोगठा और घ्रमविष्णुता लान दे लिए उपयागकार छो ऐसी हा घनाओं, परिस्थितियों और 
मवस्थितियां का चुनाव करना होता है, जो अमीष्ठ प्रमाय सो अन्विति में उसे अधिर से अधिक 
ताब और गददण बनाने में योग देतो हैं। छूथा छो छाल सामा इम रफपने वाले उपन्‍्यागकार्रो 
का उद्द श्य इस प्रमाव को दौर अश्रषिर एक्येमुम्र छरना होता है। समय-सम्बधी इस प्रयोग 
को अपनाकर लिखे गए उप याठों मैं उयन्यासझार छा उद्दे श्य कोइ कहाना कहना नहीं होता, 
क्योंकि सीमित समय के कारण ठसडे पास कथा गरने लायक झूथा सूत्रों और घटनाओं शो कमी 
रहती है । 
चांदनी के खडदर? में मो लेखक का उद्दे श्य कहानी कहना नहीं है। उछका उद्देश्य 
बणुन और चित्रण शैनी के बन पर मध्यत्रय छा दतमान ौह्थिति का यथाय चित्र प्रस्तुत करना है। 
एक मध्ववर्योय परिचार का श्रार्थिक स्थिति और उस एष्उभूमि में समूचे परिवार छो मोतर 
ही मोतर निगचने बाली निएशा, कुए्टा और आन्तरिऋ खोरलेयन ब्य इतना तीखा और पाठक 
के मन और बुद्धि छो कब्मोरन वाला खित्र द्विदा में रूम हो मिचेगा । वसन्त को ६ दष बाट 
लटन से ले आने में मध्यव॒ग दी उचाकाद्धा टिल्ाने के अतिरिक्त उपन्यासछार के दो औ्ौर 
डह्दे श्य हैं -- 
१--मध्यवग व आर्थिक स्थिति में तेड। से होने दाले परिवतन छो ओर सझेत करना | 
आज का मध्यवग छितना तेशा से खोखला होता था रद्दा है, इसको हम कल्पना मा नहीं कर 
सकते, बिलकुल उसी तरद जैसे वसन्त सोच मा नहीं पाता कवि ४ वष के मोतर ही ठसके 
परिवार को, परिवार के प्रत्येक मक्ति को इतना अधिक किसने घदल टिया। 
२--इछ परिववन के आन्तरिक और बाह्य प्रमाव को तावता और गदहराइ दिखाना । 
परिवार के किसी अन्य व्यक्ति के माध्यम से इस प्रमाव की ठा़वा और गहराइ नहीं दक्त को 
था सकती थी, क्योंकि वह स्वय घटलने का इस प्रक्रिया हा अंग होने के कारण बहुत कुछ 
उसझ श्रम्यस्त हो गया हे उछे सन्त को तरह एक साथ हा इतना दष्टा परिवतन देखने, 
मेलने या अनुमव करने को नहीं मिलता है| लम्डी अद्ृधि के दाद उम्माटों छा एक नइ दुनिया 
साथ लेकर लौटा हुआ “यक्ति बिठगा वात्रठआ और २ हराइ से इसका अनुभव कर रुक्‍ता है, 
डतना ठघ परिवतन को नित्य देखने या मेलने वाला 'यक्ति नहीं। साथ दी दसन्द दे मन पर 
पहने वाले प्रमा्र में भा जितनी ताबदा और गहराइ परले टिन समय है, उतना दूसरे दिन 
नहीं। उपयास के कथान को २४ घरे का श्ल सामा में दाँघन का यहा ढारण है| परिवार 
की उत्तरो्तर विगडता हुई स्थिति के सूचक सूों को एक-एक करके खोलन मे उपन्‍्णस डे बस्चु 
गठन का सार कौशल निद्ित है। यति बसन्‍्ठ हे प्रारम्मिक टत्ताद और उम्रय के अतिराय्त 
वणन को लेखछइ थोडा सेमाल पाता, तो इस अत्यधिछ उमग के छारण उपन्यास के प्रागम्मिक 
अश में वो थोड़ी रकूचाइ झा गइ है, वह न था पादी । 'करटस्ट? टिसाने के लिए भ्रावश्यव ता 
से अधिक उमय का चित्रण जरूरी नहीं था | 
न 23088 5 खहदर' में यदि एक पार डो एड टिने दी जिडगा झा वन हं तो 
आ बच! मे एड यात्रशाला (डाक दें दल) के यातिया की एक राव की डिन्टगा का। 
इस अतिरिक्त दोनों में कोइ सादरय नहीं दे | वस्तु शिल्प, रूप गठन, शैली, उद्देश्य समी 


हि दी-उपन्‍्यात्त में नये प्रयोग श्र 


चड्टियों ले 'सोया दुआ जल! दिलकुल मित्र कोटि का उप यास है श्रीर श्रत्यत लड़ डरते दुए 
भी बह कई दृष्टियों से हि दी मे बहुत दी मौलिक थोए मदखवपू्ण प्रयोग है। पूरा उप हि छिने- 
रियो देकनीक में लिसा गया है । लगता है कि लेसक ने अग्ने जी के नये उपयार्सा की टेकनीक बा 
विशेष ब्रघ्ययन क्या दै। इस टेकनौक वी विश्येषता यह दे कि कक च्यक्तियाँ के मार्तों, 
विचारों और बायों, यहाँतऊ की एक द्वी व्यक्ति के विमिन भातों श्र सनत्यितियाका 
समकालवर्तित (5:क्रपाप्णलण) टिपलाया बा सच्चा है। एक ही ध्यक्ति के समकालरर्ती 
(॥70एं0९०७७) बरध्य!चरण झौर था वरिक भाव मे असगति हिखलाने के लिए उप'याध्षकार 
मे स्व॒प्त पद्धति का सद्वारा लिया है । इस पद्धति के द्वारा लेखक विमा और रापेश के वैवादिक 
मधुर सम्बंध और उनके अ्तश्येवन में पए पुरुष ओर पर स्त्री के लिए वर्तमान श्रवृत्त प्यास 
(विभा का पोहन के और राजेश का एक गोरी लडकी फे प्रति) की तद॒स्थिति >िसलाने मे सफल 
दो सका है। याविशाला में रदने वाले विभिन यक्तियों के समकालक्ता ($900॥80009) मारो, 
विचारों और कार्यो का चियण लेखक ने उस पूढे पहरेटार के माध्यम से किया है चिसके कान 
प्रत्येक कमरे से श्राने वाली झ्रावाज फ्ो मुक्ते ई, जिसका दृष्टि प्रत्येक व्यक्ति डरे कायों श्रौ८ 

यरद्वारों को देखती है। पति पल्ली, प्रेमी प्रेमिका, जन नायक, शशत्री, मौबी, श्रायाप, सभी 
प्रसाए के लोग उस यात्रिशाला में रहते दें, इछलिए. एक ही समय में प्रिमिन ढंग के फाय, 
विमिन प्ररार को बातें उसे देखने सुनने को मिलती दें । 

उप-यास ही प्रसुत॒ विशेषता, उसकी प्रवीमात्मक्ता है। चाहे तो इसे प्रनीसात्मक 
डप यात्त (99 प्20०0९ 700०) मी कद्द सकते दें । स्वप्न दूत के माध्यम से इस प्रतौकाय बो 
स्पष्ट मी रूए दिया गया है। बूढे पहरेद्ाए को स्वप्न दूत बतलाता है कि -- 

कम रोन यहाँ श्राता हैं. लेक्नि तुमले बिना मिले चला जाता था। आज गुम-ई पीमार 
देशकर तुम्दारे पाप्त थ्रा गया | 

५दुम यहाँ रोन किए लिए श्राते हो * 

प्यासी श्रास्माश्रों को शा त के लिए (? 

“यायिशाला? शूट सोद्दे श्य रखा गया है, वह इस सखाए का प्रतोक ऐ नित्तमें नियत 
समय के निवास के लिए थराये यात्रो जीव रहते ई। उन समी यानी बीबों की भाव्माएँ प्यासी 
ईैं । ढोल्तक कहना चाइता है कि सारी अशास्ति, सम्पूर्ण विश्वजलता ( 20405 ) के मूल में यह 
ब्रा/तरिफ प्याह ऐे, मानव री अ्रतृप्त शाकाक्षाएं और वासनाएँ हें । 'तोया हुआ बल? श्न्तश्येतन 
में सोइ हुई इसी श्रान्तरिक प्यास का प्रतीक है। जर्जर मानदता श्रथवा मधुष्य को जाप्रत और 
सावधान रहने के लिए सचेत करने वाली उच्च मानवीय चेतना का पतीक है | चूदा पहरेट्र, 
जो पीमा? है, अफीम खाकर पड़ा हुआ है और जो श्रत में मर जाता दै। कमरा न० श्र से 
शान वाली आवाज को यदि लेखक की झावाज्ञ मान लिया जाय तो मानता की रह का, इस 
विश्क्जज्ञगा और अशाम्ति को दूर करने का एक मात उपाय यह दे कि “इस्ान को भीतर से 
बदलने दो, बाहस से बटलने से कोइ काम नहीं चलेगा ? 

कुछ लोगा का खयाल दे कि “झजते मस्तूल? में भी उमय सम्प्र थी यह अयोग है । 
इंडीलिए. “इफ्ते मध्तूल', “चांदनी के लण्डहरः और कमी कभी जानकारी अकक्‍्ठ ढरने के लिए, 
बृक्षिसि्र! को भी एक द्वी व्गे में एप दिया जाता है । ऐसे लोग यह भूल जाते हें कि समय 


रच आलोचना 


सम्दधी दस प्रयोग का रसम्बघ उपन्यास की ज्या स है, जवाक ट्ववत मस्तूल? में ठसका कया 
छा काल सामा ०४ घरे नहीं *ल्छि रवटा द्वागा अपना दावन ब्या मुदाए छान का काल 
सामा २४ घएरे ( या उससे मी बम, क्योंद्ति ग्चना झा बावन क्या मनने र लए प्रथम पुप्प 
छो सेशन से रचना है हपले तर आने और मोजन स्नानाटि में छुद्ध “स्ते रच हो गए हैं ) है। 
इसमें सरेह नहीं रि यह वेम्स ब्वायस झ प्रेग्णा से दवा लेखछ न ट्पन्यास म २४ श्स्ते छा 
प्रयोग! झिया है। यदी आरण है दि प्ररय छा अन्त में वह यह भूल राणा है [क इससे ठप 
ननप्मर्म असगति और य्स्वामाविच्ठा छा झितिना बडा टाप आर दा है। पहला धरन वह हैं के 
रजना छ दावन छा मे प्रस्टुव काने व्य इतता अस्वासाउक 7० दरों अपनाया गाय है । क्या 
यह अस्तामाविह नहीं है द्वि एक स्त्रा एक अ"रिनित ब्यकत्ति को आने सथ किये गए ब्याम 
चार और बचात्थर का कइ'ना ल्मातार १४ १४ घरते टिन रुत उगढर मुवाता रद ? आर 
यह बरतें टुएझि वह व्यक्ति उस्झ प्रेमी अच्लक नहीं है, उसे दवरतस्ता प्रकलक मानइर, 
और अद्वीब अस्व'्मादिछ ढय से टखस मा दवरसतस्ता मन्‍्वाकर स्परा कया मुनार बाठटा हे | कया 
व वह अश ता विद्यप द्वएय है, उसमें रइन श्रमने “उस” अबलइ का प्रेम-कथा पिस्तारपूबक 
अपने 'इसः अकलक व झुनाता है । 
रजना बह्दे अशमटय नाथ नरित्र है डिसझु साथ हुए उम्तिप्रेम छा स्वॉग रचकर, 
घोसा देखर, बन पूबछ उ7 ले दाझुर या कमरे में अडेला पराइर एरतमचार आर बलात्दार 
कर सवा दइ और दो डिना डिसा विरोध हे श्याम स्मपण कर रुच्वी है, इए किसी स्थित से 
समम्गरौता कर सच्ता है। यटि पई मन म' क्षिए बाप डि इस अद्भुत मूटरी की सश् हा 
इ्वर न रा काय ओे लिए छा यी और पद मा मान लिया डाय दि इस प्र्मर वह निःदाम 
रूमयोया रमणा विशश्ट मनम्यिति में पर्टेचकर डिस्‍्य मा व्यक्ति को चाक्षाझ स अपने एकान्त 
गई में बुनाझइर खिलाखिक्ाइर और स'श मत देडर अपरा इदना मदपूण छान गाया मुना 
सच्ता है, तंद मा यद बात समर में नड्ढीं आठा छि झुया मुनान का यह “टाजाराया! टग 
क्यों अपनाया गया इं ॥ एक व्याक्त ह रम्एूय कापन को सूमटन वाला इतने हम्त कल का 
कया को घखणड रूप से १७ ?८ घरएए «| अस्व'मप के लान वाला एक ल्म्वा बैटद में हा 





ऋइलवाने का बन्टवाज़ा क्यों! खित्रा इसह कि ठाम्टामझर हों “४ बटर का प्रयध्गा 
करना हे, टूसरा छोर ऋरणय नहीं समर में आता | प्रशेग आ दव मैया का दवा यद परिणाम 
दे दि ज्यानह छा सारा सो यतोन्‍श्दो इ। गण दे साथ दवा ठानास में अस्वामावरिकता 
का इतडा बट टाप थ्रा ग्रया है हू यह रासाचक उपन'सें से अधिऋ महत्व का नहीं रह 
गे है। हिन्द इतता श्रपिस मूल्य चुछआइर मा लेखड समय-स्म्द'दा प्राग का उतन्यास 
नदी ला सच है। हया ब्ये कु घस्टे छा काल सामा में पाँवकर ल्खि गए ट्पय'स डूते 
मस्तूचर का तरह घरना प्रागन नहीं टुब्चा ऋठ | 
प्रवाग के लिर प्रयाग छा इसस मा अच्छा उनाहरखण दमाकर माना के “द्ध प्रौग 

दाठा ठान्नास परन्चु है।सामदत वह।इती छा पहला ठयास है, दिस प्रद्वरण पढ़ाव? 
के श्रा'ए छो अरणाय गया दै। इस द्रयाय के छारण दस उपन्‍टा् में मौन्‍ल्कआा आर ववान्ता 
झ श्रद्धुव श्राइपस भरा राग है। इस दृछ्ि से 'परतु! न्श्नद रूप हे अपने दग का अकेला 
उपन्गार! है । ठयन्वास के अविझश पात्र उच्च के श्र्वा हैं और वे श्राव अपनी छाच 


हिंदी उपन्याप्त में नये प्रयोग ४५ 


के श्रज॒तार वियिध विफयों यी पुस्तकें पढते रहते हैं--कुमाए शम्मय, गीवा, पैराडाइच लाहट, 
श्रयाक्तियुकनता और टी० पुस० इलियर की कविता से लेकर मास्यशास्त्र, जीय विश्ञाग और 
अखवयारा की कटिमस तर । यथाय के तदाक्ष को स्वीकार करके ये जो कुछ पढते है, ठरसे लेपक 
<्यान्का त्या उद्धृत करता गया है। इस प्रकार ड्॒ल आाउन राइ्ज मे छपे प्ू४ एथ्टो के इस 
उपयास का लगभग एक चौथा” भाग इन मचच्यवृण डद्धस्णों से भरा द। पाठकों छो पद्दा 
निर्यों के माध्यम से प्रिय्रिध विषया या 'सामराय चान! कराने का तिशा से इस एक मश्प्पपूण 
अयास कद्दा जा सकता है। शत उद्देश्य की हाए मे यह उपायारा वहताप्रदेशा श्लौर 'मित्र 
लामः की परम्पस में श्राता है, उस परप्परा को थाग बडान में योग देता है । इस उपयास 
की सइसे बडी विशेग्ता यई दे झि इसमें दस 'उद्धरण पदाति! का श्रप्नेज्ना के श्रतश्चेतनायाटी 
उपयापता कौ “चेतना प्रयाइ! पद्धति $ साथ अद्भुत सामझस्य स्थापत क्या स्या ई। अध्यता 
पाता ने श्रतश्चेतन या श्र-तमन मैं कोइ पुस्तक पट्त रमय या अध्यापक का सापण सुनते समप 
अनेक श्रत्तम्मद्द, पिचार तरगें उरती हैँ। मनोबैशनिक ययाय + श्राप्रई छो सातवर लेसक इन 
अमम्द्ध विचाएँ यो स्या का स्‍्थीं बाच दीन मे डद्भुत करता गया है। 
डप यामसा< छ सूद्रम निराचुण वो आश्नय में ढा ! देन वाया है। उठाइस्ण + लिए 
अपिनाश के कपरे में, विशप रप से रसकी मे पर रक्ष। हुए उस्यु्भा को यूजी देपी जा सस्ती 
#। मेत्र पर रखा टुआ स्पाहोसाए ज/7। दुक्डा आर उस हुहड़े पर छिची हुई श्रथशाय आबू 
तियाँ ग्यौर ऑॉक्डे तक दे टिये गए इं | इस पद्धति क झ्ाचाय जेम्स ब्यापश मे भी निरादुण फा 
यह वारीवी शायट द्वी दँवने से मिगे। इस प्रदार इन तीन नइ पद्धतियों--2द९ण पद्धति, 
भेनना प्रयाह पद्धति और पिस्तृत यूजी--के राव उत भ्रमाय ऐ इस उपयास मे मीौ।लकता 
और नप्रीनता का गुण अयश्य था गया हैं, पर तु बइ उप यास छिप प्रझ्ार छ यह प्रश्न क्या 
का स्य। रह जाता है । 
2८ है भ< ८ 
दिलली के यये उपयासों म थ्रानलिक और ध्यानाय रग (रल्हाएप्रणे 09८ गए0॑ 

॥9८४] ८००७६) की इचर फाफी चचा है। 'मैला ऑँनल! कद प्रबाशन ने इस घचाबषो 
ओर गति टी दे । उपयाख में श्राचलिक तच्य और स्पानाय एग को में झाइ प्रयोष नदी 
मानता | उपयास में अ्रधित से श्रधिक यथाय।वुसारिता और स्वामाय्रितता लान ये लिए पट्टले 
मा उपययारकार निसी स्थान श्रथया नल विशेष की भाषा, रात रबाज शआादिबा प्रण्णा 
चुमार चित्रण करते रे हैं। शि7 'मैला श्रॉचिल! सैसा आ्रचालक टप यात्त निश्थित रूप से 
एटटा मे एवं नया अयोग दै। बात वो ह्यष्ट रूप से समसने के लिए ग्राचलिक उप-याप आए 
उप यास में ययाध्यान थ्राचलि5 यप स्थानीय चित्रण के थर तर वो सममकत लेगा आवश्यक द्दै। 
अत उद श्य श्रोए प्रधानता का ऐ। कसा अचच विशेष बी मौगालिक, शामाजिक ्ौर 
सास्स्तिर विशेषवाग्रों का चिनण करता आचलिस् उप यास वा प्रसुग उ्येश्य होता दे, इस 
कि 'ए. उप यास्कार बहा थो भौगोलिक विशेषयाश! के साथ साथ वहाँ के लोगा के दीदप स्तर, 
रीति रियाज, प्योदार, धर्म छोष विश्वास, माया ञ्रादि दा ।>नण विशप रूप से अपने उप 

याम में करता है, इसके लिए यह अय्सर द्वल्कर किसो न किसी रूपझ इन ।बशेषताओ को 
उपप्ल में लाग ही है | ऐस उपया़ में क्या दूत बाण, जयन पैपष्य झधिक शओर ड्स 


कई आलोचना 


बैपिध्य चित्रण में सहायक पानों का आधिक्य होता है । बणन की भ्रधिकता के कारण श्राँच 
लिक उपयास में क्या काफी झक झककर चलती है, कितु इससे रोचक्ता कम नहीं दोदी। 
अच्छे श्राचालक उप'यास में ऐसे दणनाप्मक स्थलों में उल्डृष्ट वोह के स्केच लैसी-- उससे भा 
झबिऋ--रोचक्ता होती है। दूसरी शोर ऐसे उप यात मी है या दो सकत॑ ईं जिनमें आच 
लिक और स्थानीय रंग के हांते हुए मी, नि द्ठें श्राचलिक उपमास नहीं कद्दा जा सक्‍ता। 
उदाहरण के लिए व उनलाल वर्मा के उप यास अ्रपना इस विशपता के लिए. प्रसिद्ध दोत हुए 
भी श्राचलिक नहीं हें । ऐसे उप यासों में वातावस्ण को आधक उजाव और ययाथ बनान और 
पात्रों में स्वाभाविकता लान के लिए, क्या के रिकास क्रम में पारत्यात के झडुकूल ययास्‍्थान 
आचलिक और स्थानौय रगॉ--राति रिवाज, भाषा आदि का पुट दे दिया जाता है | इसे 
उप-यास के क्या प्रवाह या रूप गठन पर थ्राचलिक उप यासों की तरह का कोइ श्रसर नहीं 
पडता] 
फरणीश्वजाप "रेणु? रा 'मैला शँचल” झाचलिक उप याऊी का एक उत्कृष्ट उदाइरण 
द॑ और सम्मपत द्वि दा का यह पहला श्राचलिक उप यास है | मेरे विचार से वही आचलिक 
उपयास अधिक सफ्ल सिद्ध द्वो सकता है जिसमें कथा घुनने पे (४८६ ऋऐी ऐसे सयन्य्ट को 
चुना गया दो जितकी विशेषताओं से लोग कम परिचित द्ों। साथ ही उप यासकार का उस 
प्रदेश के लोक जीवन से घनिष्ठ परिचय मी आवश्यक हैं। 'मैला श्राँचल? में पृणिया जले को 
लिया गया है| पूर्णिया जिले की निश्चित रूप से कुछ अपनी विशेषताएँ ६, इन ।ब१शेषताओं 
में नेपाल, बगाल, सथाल परगना और मिथिला श्रादद सीमावर्ती अरेशों का श्रपनी सारक्वातक 
विशेषताओं का प्रमाव भी मिला हुश्रा है। पृणिया जिले के एक गॉय को श्राघार बनावर ल्स 
गए इस उप यास्त में इस विशेषताओं को ही मुण्य रूप से उमारा गया है | इसाल्ए गाँवों बी 
जि दगी को लेकर लिसे गए श्र य उपयासा से यह मिन कोटि छा उपयात हैं। गाँतों की 
लि दगी--विशेष रूप से इस श्रचल छी ज्ञि टी का जतना थेविध्यप्रण चित इस उप यास मे 
मिलेगा, उतना सम्भयत द्वि दी के कसी आय डप यास में नहीं। एव गाँव बी दि दग। के 
इतने अ्धिर पत्तों का इतना सजीव और ययाय चित्र प्रस्तुत करने को दिशा में यह उप या 
तम्मवत प्रेमच द के उप यासों सं भी आगे बटा हुआ है । ॥क तु इस उपयास के महत्व का 
आकलन करत॑ समय यद्द ध्यान में रखना आवश्यक है कि इसका ऋाचालक्ता याद एक श्र 
इसमें जीयन वोबध्य लान और ययाथ का अधिक से श्राघक सताव अमान मे योग दना ह्रज्ता 
दूसरी भ्रांर कुछ सीमाएँ मी बाँध देता है। अत मुनियोज्ञित कथानक और सशवत 'रिद्र 
विधान इसमें नरमों मिलेगा | होरी की तरइ का आज़ के क्सिनों बी प्रतिनिधित्व करने वाला 
सशक्त चरित्र इसमें कोइ नहीं हं | कारण यह है ।क इस उप यास का उद्देश्य एक क्सिन की 
सम्पूण चिदुगी बताना नहीं, बल्कि एक गाँव की श्रथवा एक अचल परशेष मां ज्िदगी को 
सामने रखना दे । गाँवों में अनक प्रकाए के लोग रहत॑ हैं और उनमें श्रलग श्रलग चाारतरिक 
पिशपषवाए होता हें। इस उपयाछ में पान इन सभा चारज्रिक विशेषता वो सामन रफ़न 
ऊ लिए हक में ग्राए ई। एक गाँग की भौगालिक स्थिति, उस स्थिति का यहाँ के 
दियाध्षयों के जीवन पर प्रभाव, विमिन्‍न जातयों और समुदायों ढी स्थिति आर उनका पार 
स्वरिक सम्तघ, रीति रिवाज, घार्मिक स्थिति, राजनीतिक चेतना ग्रदि का यथाथ और सदा 


हि दी उप याप्त में नये प्रयोग श्र 


विवरण देना द्वी इस उपयास का उद्दे श्य है। इस उद्दोश्य कौ पृत्ति मैं उपयासकार निश्चित 
रूप से सफल हुआ है। यही कास्ण है कि इस उप यास के किसी भी पात्र म॑ नायक होने पी 
क़तमता नहीं है। उपयास का नायक मेरीगज गाँत दी हो सकता है, फोइ पात्र नहीं। 

साथ ही यद्द भी ध्यान म रण्ज्ना है कि मेरोगज गाँव पिछड़े गाँवों का दी प्रतिनिधित्त 
कर सकता है। जैसा कि ठपययासकार नें स्वय स्वाकार क्या है कि उसने इस गाँव को पिछड़े हुए 
गाँया का प्रतीक मानकर अपनी क्या का छत चुना है। श्रत इसमें आप बी घदली हर परि 
छ्थिति में भारतीय ग्रामीण लीवन क॑ विबास का गत्यात्मक रूप नहीं मिलेगा । उपायासकार बा 
यह उद्दे श्य भी नहीं है। उप यास को भ्राचलिफ रूप देन क॑ साथ हवा उसे बुछ हृद तेक इन 
सीमाओं में भी बैंधता पडा है । ऐसे उप-यासा का समाजशास्तीय मूल्य द्वी उमयों भ्ष्ठता प्रदान 
करने के लिए पर्यात दे । इस दृष्टि से 'मैला झ्ॉनलः द्वि दी मे एक नया और मह्च्वपूण प्रयोग 
दो है दी, साय दी बह द्विदी उपयास ढो एफ नइ टिशा शो झार भी सक्त क्एता है 

गाँवों की जि दगी को लैरर नये लेपकों द्वारा इधर कइ अच्छे उपन्यात लिऐे गए ६ | 
इनमें डॉ० लच्मीनारायणु लाल का 'बया का घोंसला और सॉंप' तथा मागाज न का “बलचनमा', 
तह पौध' और “बात्रा घरेसरनाथ! विशेष उल्लेखनीय ई | इनमे बथा शल्प सम" घी नया 
अ्योग केवल 'बाब्मा बरेशरनाथ! में दें। बाबा बरटेसरनाथ! ढ़ी कथा का श्रधिफारा एक पुरातन 
अर बृत्ष के द्वाएं कदलाया गया दे | इस दद्ददू अश मे मुरय रूप से बट वृद्ध की ही आत्म फथा 
कट्टी गई है। कथा फदने की इस पद्धति का उद्दे श्य घर बृक्तु की श्राह्म कथा कहना मी है, 
इमें स'देह नहीं । कि तु उपाए के पूरे गठन यो देखते हुए लगता है कि कपास कर झुपय॑ 
की प्रात्म कद्दानी की तरए बट पृक्षु की गाता क्ट्वानी कट्मा ही उपयासकार का सुण्य उद्देश्य 
नहीं दे, यद्यपि प्रधानता उसमें बढ वृक्त की दवा है। सेक्‍्ड्रों बप री लम्धी धायु बाले घट इच्त 
के माध्यम से उप यासकाए चार पांढी पूर्व से लेकर श्रव्॒ तक के १०० १५० वा के लम्ये काल 
में गाँग की जिदगी में होने वाले परिवर्तत का सद्धित्त विउरुण भी देना चाहता है। कस 
बुरे उह्े श्य और स्थान के अभाव के कारण इतने लम्पे काल पी दो घाराओं गे बदी घटनाओं 
को उप यासकार ठीक से समेट नहीं सका है। ताथ ही इतने लः्मे काल पा फ्था बो रात भण 
में ही बट पृद्ध द्वारा कलवाने के कारण उसमें बिवरणात्मक्ता भी श्रा गद दै और उसके कुछ 
अश सचमुच ही प्रवचन! मालुम पड़ते हें । घट वृक्ष वी आप बीती? से निशिय्त रूपये 
नागाजु न जी की मौलिक अतिभा और ग्रमीण जीवन से उनके घनिष्ठ सम्ब॒ घ बा पता चलता 
है। यदि नागाएुन जी अधिक सेंमालने का लोम थोडा सेंभाल पाते, त्रो शायद वे मामौण 
जीवव के घिष्ठ परिचय से प्राप्त अपने मह्वपृण सत्य को श्रघिक व्यापक रतर पर और 
अधिक सफलता से व्यक्त कर सकते । 

अम्तलाल बयागर का हास्य प्रघान उपयास 'सेठ बाँक्मल!ः झागरा की बोल चाल वी 
भाषा में लिणा हुशा अपने ढंग का अकेला उप यास है। भाषा और छ्था शिल्प दोनो ही इष्टियों 
से ई ली उप यास में यह एब गया प्रयोग है | दुकान पर ह। दे नैठे 'ग्रगरा के सेठ बॉक्मल 
अपनी ओप अपने मित्र चौतेजी वी जवानी के दिनो की मस्ता, जि दाटिली और 'तररेदीः का 
क्दानियाँ अपने भतीजे (चौबेजी के पुत्र) को बिलबुल श्रागरा की बातचाद के लइण मे घ्नाना 
शुरू कपते ईं श्रौर दुकान व द होने तक झुनाते रहते हैं। साथ ही इस गप्प बी दौरान मे भामे 


श्८ आलोचना 


वाले ग्राइक तथाअय यक्तियों को भो बीच इ्वीच में निपटाते जाते हैं ॥ रोट वॉकेमन द्वारा 
कुछ द। घर के भातर कही गद उतडी मस्ती, च दाटिली और विबनेसी दाप पेंच सम्ध घी 
गप्प (स० गक्ष्त) ही इस उप यास की क्‍्याउस्तु है । उप वास बा सारा श्राकपण सेट बाँकमल 
के यक्तित्य मैं तिद्दित है, जो पुराने ततुर्वेद्ार बुल्ढे की तरद्ट दर किसी बात पर आपनी और 
अपने जमाने की तारीफ करना शुरू वस्ते हैं, “सिम गष्प का अश ही अविक रहता है | पाता 
को अधिक से ग्रविक ययाय और स्वामायिस रूप म प्रस्तुत करने तथा उनके अनुत्ूल स्थाभाविर 
भाषा ऊ प्रयोग में नागर जा जैसी कुशलता कम उपयास्वारों म पाइ जाता है । 
हद ६ भ्द 
दिदी ऊ प्रयोगात्मक् उप यासों क इस पिवचन से म्पष्ट है कि उनमें स श्राधताश में 
रूप शिल्प सम्वधी नये प्रयाग क्सि। निश्चित उद्दे श्य की सिद्ध क लए. क्यि गए. हैं । प्रयोग 
के उद्देश्य को लैस्र ही प्रयोग ढी साथकता ग्रौर उसके मब्च्व पर विचार क्या जा सकता ह, 
तातय यद्द कि प्रयाग की सारी साथम्ता नवांन रूप शिल्प क॑ श्र वेपण क लिए बाध्य बरने 
बाले उद्देश्य बो लेस्ए हैं । उदाइग्ण क लिए "सोया हुश्ा जल? में उपयासकार अ्रन॑त 
यक्तियों के भावों, विचारों और कार्यों का समकालवतित्य दसताना चाइत्ता द, इसक लए टघ 
बा य द्वोस्ए सिनरियों टक्‍्लौक को अ्रपनाना पडा है क्‍्याकि द्वि दी उपयासों का कमी प्रचाल्त 
पद्धात द्वारा बढ ग्ररन इस उद्दो ये का पूर्ति नह कर सकता था। इस उद्दे श्य की ।सद्धि के 
साथ दवा, डसके रूप शल्प सम्य घा नये अयोग वी साथब्ता सिद्ध हो जाटा है। यह श्रलग 
प्रश्न है झि जिस ययाथ का आम याक्त के जिए, पद्ट यह रुमझालपर्तित्व 7टजावा चाहता है, वह 
किसने मब्च्व का है | सम्मत्र दे कोइ वूमरा उर यासकार यथाथ क कक्‍्सा श्रय पहलू को दिपान 
के जलए इसा पद्धति का सद्दारा ले | उप यास क मदद व श्रौर जेष्टता झट का श्रावलन बरत 
समय अवश्य उसके प्रयोग के मदृच्य के साथ साथ उस यथाथ की मद्त्ता और लपुता तथा अर य 
बटुत सा बाधा पर विचार करना द्वागा । यह क्‍्सौंटी अवागात्मक् उपयास्तो + लए नितनी 
सही हे, उतना ही परम्परागत रूप शितप मे लिसे गए. उपयातों के नए भी | फिर भी इस 
वियचन से इतना दो स्पष्ट है ।क आत वे यथाथ का कइ पक्त एसा द्वो सकता है जिसर चित्रण 
के लिए उद्ध इत तक् नये रूप विधान का अर यपरण ग्रायश्यक हा जाता है। वक्तु प्रयोग की 
नवीनगा खिलकुल मौलिक ओर नह उद्धावना म॑ ही नहीं होती पुरान लैसकां द्वारा प्रयुक्त शैला 
को, उत्तम थीटा पारउतन श्रयया उस्तार लाकर अपन टदद श्य क अनुरूप नये ढग से, नये रूप 
में प्रपोम करने मे भा उतनी ही नयानता आ जाती है । 
इन उपयास क सम्य घ मे इतना ग्रसश्य कट्दा जा सकता हे कि इन प्रयोगा द्वारा 

द्वें टी उप यास एक नर (7शा क्य ओर मुट रहा « और उनम स्वस्थ सामालिक्ता का प्रद्भात् 
के छा छा थणए।५ के ने सठरी का +कास हो रहा दे । प्रयोग का 7शा मे प्रारास्मक प्रयन 
दाने के कारण, उसमें कट अमाय ( सशक्त चारत के धश्रमाव का ओर सवस पहले ध्य न भाता 
है) हो मस्त इ या इ, दि तुतजसा शा मये प्रयाग द्वा रहे हं, वद्द टिशा स्वस्थ दे, यह 
विश्वास के साथ कटा दा सउता ईं । इसालए आज के यथाय का, मानव यावतत्व क सघरना 
ख्मक ब्रौर ननमाएएत्मक तपा का वाम न कार्यों छ, यमन थ्रायामा मे चाउत कर सूवन के 
लिए झाज का उप यासकार इन नई पद्धत्या का प्रयोग कर रह्दा ६, उनका कंउल इसालए 


दिवी-उपन्याप्त में नये प्रयोग क्न्६ 


विष्ककार नदों किया ना राफ्ता दि जिन उप याछ। में ये आयोग दिये गए हैं, उनमें श्र य दृष्टिया 
से कुछ कमियाँ ईं, या टालस्टॉय, दिये उ या प्रेमच द की तुलना में ये सामा-य कोटि के टष्टप्ते 
ई | ऐसा फरना साद्दि त्यिक प्रति की प्रक्रिया से अनभिश्ता प्रकट करना तो दोगा ए, खाय दी 
उप्ग्जी अधीम सन्मावनाभ्रा को लच्य न करके प्रारम्म में ही उसका गला घौंढ देना द्वोगा। 
निश्चित दी यहाँ में उन निरुद् श्य प्रयोगों का समर्थन नदी कर रहा हूँ जो केवल चांकाने और 
सस्ती रयाति श्राप करने के लिए. दी किये जाते है ) 


स्वतोजार पतोतिच ४ 
यूगोसलायियन साहित्य की वर्तमान समस्या 


यूगोस्लायिया के प्रमुण साटित्यिक पत्रा ने इस वष श्रपने प्रथम झ्र्कों में गत नवम्बर को 
त्रेश्रीत्राट में हुए एक साहित्यिक वाट बिय्राट की काययाही प्रकाशिट की | इस बाट उिवाट का 
आयोजन 'यूगोस्चावियन लेखक सप्! ने झिया था, चिसके लगमग समी समझालीन यूगोह्लाय 
साय सदस्य हैं | इस रुप जे द्वारा शायोज्ित समी समारोहों तथा समाओ्ं में यूगोस्लाजिया 
के अरसादित्यिक लत मो रुचि रफ़्ते थे । इसका प्र्तण कास्ण यह या किये समाएँ, प्राय 
सामाय जनता तया देश ऊे राननीतिक जीयन में नवीन घाराश्रों का प्रयह्न करती थीं और देश 
के सैद्धावितिक तिक्रास को गत मदायुद्ध के बाट से काफी धमाव्रित दिया करती थीं। 

तेद्योमाट मैं हुआ यद साहित्यिक बाट ग्ियाट समदालीन यूगोस्लाय साहित्य* में कोई 
झुगाव(कारी घटना नहीं मानी जासक्ता। क्‍या और साहित्य क सम्ब घ॒ में होने वाले तड 
साहित्यिस कान्तिया को छमम नहीं दे सकते | परतठु इस ञ्रतिम याट जियाद ने तो लोगों की 
चिन्तन पद्धति को उतना मी परिवर्तित नहीं दिया बितना झ्ि पहले के वा” ग्रिव्वाट किया करते 
थे। फिए भी तनेश्राग्राट के परिखयाट ने यूगोस्लाव के साहित्य तथा सम्कृति की एक प्रक्रिया को पूण 
रूप टिया, जो वहाँ कुछ वर्षों पूछ प्रारस्म टुइ थी। विसुसित होती ट३ कई चिन्तन घाराएँ इसमें 
कुछ और परिपक्य तया निरिचत टुई इ त्या छुछ नवीन रिशार्ओ रा श्रामात मा मिला है। 


पर उ्रस्तव मिवबाध में यूगोसलाय साहित्य की चचा द। दि तु वस्तुत यूगास्लाव 
साद्विय कांइ एक ऋढ्दी है । स्वीं स 9१वीं शतती तक एक श्राचान स्लावानिक साहिय 
चतमान था फ्सिके सभी सलाव भाभी थ--दाहिणारय ( सलोबीन क्रोए्स, स-स 
मैसीदानियस बल्यरिय सर ), पश्चिमी (तक सलायावबस पास) तथा पूर्का (सुसी, 
यूक़नियन और पूर्वी रुसां)। तर स कल शर्ाजलियों यतीत दवा गईं ओर व पारस्परिक 
घाधघन तो समस्त स्जाव चाति को बॉघ हुए 4 मौग्रालिक दूरी, चिःतन बैमि- य तथा 
दाजनाठिक श्रांऑ धाम्रिक राक्तियों के प्रमाव के फ़्लस्परप्र हत गए । तर स दाडियाएय 
(यूमास्लाव) लागों ने अपन थ्रापक। स्वतस्त्र राष्टीय बर्गो में विकसित कर लिया। 
१६१८ इ० तक दाहिणा य स्लाव (वढ्गरियन जायों क अतिरिवत) एक सथुक्त राष् 
बना जुक् थे । पर-हु आग सक्र सना एय्स्एगारात फिजिकल उप्राप्जनकी डुश वे ञ्रौ 
विभिन भाषाएँ तथा परम्पराएँ सलायीन क्रोट्स खरस तवरा ससीडानिय-स साहित्य 
का चाम द घुछी द । परलु फिर भी एक पिल्झी के लिए उनमें विदोध की अपबा 
समानता ही अधिक टिखाई दती दं। इसीलिफ एक यूगासलाव साहित्य की चचा 
करना सम्मदत बहुत गलत न हांगा। 


पूए 


यूगोसलावियन साह्त्य की वर्तमान समत्या प्र 
हु 

दिसम्बप १६४६ में जाम्रेयर में हुई यूगोसलाय लेखक सघ की द्वितीय कांग्रेस के भ्रवसर 
पर प्रथम बार साहित्यिक प्रश्नों पर नये दग से बात शुरू हुइई । काप्रेंस की बसा में एक नये 
लेक्षक पैतर शेगेदिन का सादित्यिकर अलोचन पर भाषण अत्य व महच्यपूर्ण या | 

शेगेदिन साहित्यिक आलोचना के छेतर में माक्य लेनिनीय पद्धति ढो श्रपनाने तथा 
एक यथा थंबादी एवं समीक्षा शास्त्र को प्रिक्लित करने का समर्थन कर रद्दा था। व्ट ठस युद्ध 
का भी समथक था यो 'इर पतनों मुस, श्राद्ाराष्मक तया अस्पध्य? प्रवृत्तियाँ को साहित्य से 
निः्काधित करने के लिए. मूल रदा या, क्योंकि इस प्रकार का युद्ध बुत श्रा तत्तों के श्रवशेष 
के निरुझ था। पर तु ढसका माषण प्राय समस्त रूप से यूगोम्लाय साहित्य मैं उदित होने वाली 
कुछ 'नरूरात्म+ प्रहतियों! के विषेष में या, जो “इमारे अपने जीवन पी परिस्यितिया तथा 
डब वियमों के फलल्वरूप था जो हमारे बलात्मक प्रयोगों के दौरान म॑ परीक्षित नहीं हुए ये |? 

उसने सावधान द्वोने की सलाइ टी “भजुष्य इतिहास का निर्माता है घोर वही 
डसज् निर्णायक हे, अत यद॑ापि वह साज्ख लेनिनीय सौदु्य शाधर के सिद्धएसों के अछु 
कूज्ष चक्ते भी फ्रि भी बह भाय ग्रल्कत रास्ता पकुढ़ सकता दै ( ऐसा सोचन में ) 
यहीं मश्न उरता है समीष्ता की कप्तौटी का।!! 

अपने माषण में शेगेदिन ने मार्क्स की "१८४४ छु० की आर्थिक सथा दार्शनिक 
पाणए्द्डलिपियों से एक एसे स्थल से उद्धरण दिया जहाँ पर उप्तने अपनी 'सानवीय भाषमा 
सम्बन्धी! धारणा की परिभाषा दी है और इले प्तमरालील यूसोस्लावी साहिर्पिक 
आह्लोचना की कुछ प्ररृत्तिपा के प्रिरंध में दिखाया दे ।?” इमारे आलोचओं ने प्राय सीमित 
राननीतिक प्रयोगों के लिए. पक्तुघर साहित्य के सिद्धा तो बो गलत समझा है और ऐशा करने 
में थे तालालिक आवश्यकता से प्रमावित हुए हें और मावर्ष के उस वाक्य को भूल गए हैं; 
जिसफे गतुरार, गहरी तात्कालिक श्रावश्यक्ता से मैँवे हुए. साव का एव सोमित अर्थ होता है । 
एक समीक्षर, तिसने एक सकिय आदर्श के सम अपने आपको कुछा दिया है, जब 'ध्वाभा 
बिक मानव की तद्ृश्त!* की भावना को लग रणफ़ देता हे तत्र वह केवल इसी पिश्यास से 
अभिमूत रहता हे कि उसे एक मतवाद के लिए श्रावश्यक रूप से कार्य करता है और इस 
प्रकार कार्य करने से बह उस घरातल पए पहुँचता है जिते माकस ने मानवीय भावना! के नाम 
से सम्बोधित स्था है औ्रौर भी, “जब (साहिरय का) पुक सामाजिक तथा बग नियमन पुक 
सकोण “यावद्ारिक दृष्टि स, जो मानवीय मूल्य को सोसमित करता है, बदल जाता इं, तो 
डसके घातक परिणाम झवश्यम्मादी है।? 

“मैं नये लखऊों की फबिता की समीक्षा पढ़ रहाया और म॑ उसकी शतिविधि 
देखकर ऋष्ध हुआ । णकू भी कविता, पुक भी चरण मारसे के अर्थ में आल्याचगा का 
विषय नहीं. बन सका (सेरा विषय यही बन सकता दे जो मेरे अस्तित्व की सावना को 
पुट्ट करवए है) ५ एक ओह की यात्तदीत्त बहुत चाठ॒यपुर दे, डसमें ज्ञान के बढ़े भण्डार 
का प्रयोग हुआ दै--ऊ्रेवल्त इन पत्रित्यों को छोडकर 


3 भाकस् स एक उद्धरण । 


प्र्र्‌ आलोचना 


द्वेम त का महीना था दम सब बच्चे थे, 
और तभी मेने किस्प्रत को देखा 
डसने मुके आधी को आधी पेस्ट्री दो 
और गहरी भावना से उसने सिर झुऊझा लिया 4 
आलोचक लिखता दे “ कमी कभी जीवन के प्रति यह निश्च्चल इष्टिकोण जब 
सामविक्र समस्याओं से अलग हो जाता दै तो छुझ्ु था भावनाओं को चरम देता है ।” 
“यद्द निश्चय ही मद्दाव छूविता नहीं है शायद मौलिक भो नहीं है। पर में 
कहता हूँ कि सै उस यकति के साध कठिनाइ से ही रह सकूगा जिसको हस प्रकार की 
कविताएँ सामय्रिऊ समस्याओं से सम्बद नहीं दिखाई दर्ती। चैसा कि कबि कहता है; 
मलुष्य को इस किस्मत” से बचित क्‍यों रखा चाय ? और वद्ध भी किस नाम पर है शौय 
के भाम पर, छु ख के नाम पर, डुढ्िमता के नाम पर, स्याग के नास पर ॥7? 
अपने भाषण के दौरान मै, साहित्यिक आलोचबा के चैत्र में विकसित क्ान्तिक्ा री नायक 
की ओर सकेत करते हुए शेगेटिन ने इस बात पर बल दिया कि कोइ भी नायक वहाँ नहीं रह 
सकता जहाँ 'मानवीय भावना? छुप्त हो गई है । “वह एक राक्षस हो सकता है, परतु मान 
बीय नायक नहीं ।” 
शेगेदिन ने फॉमलिब्म तथा टिके डेस के विरुद्ध दिये लाने वाले आज़मणों की भी चचा 
की | उसने “वह्तु तत्व? के लिए. उस पागलपन को दिखाया जिसने एक ऐसे वातावरण को ज मं 
दिया जिसमें “रूस! से सम्बाघत छिसी मी विवेचना को सम्देद बी निगाह से देसा जाने लगा। 
डक अ्रनुसाय रूप? का यह तिरश्कार मो टिकेंटेंस का ही एक उदाहरण है। 


श्र 

आन के यूमोस्लाविया में शेगेटिन का भाषण सम्मवत दह्वी क्सी को स्पश कर सकता 
है। लगमग छ व के वाट अब्र उस पर लोग केवल मुमढरा देत॑ हें । 

१६४१ छऐ स्थिति में काफ़ी परिवत्न थ्रा गया है । 

तब से यूगोस्लाव के साम्यवाटी यह समझ मए ह कि अपने आ तरिक नियर्मों से तरिक 
सित होने वाले समाज अ्रथवा वग विनिमित समुटाय की माक्खाय भारना का उस सामा“्य 
विश्वास से कुछ भी सम्बंध नहीं है, जिसके अरनुस्तार 'ायत के सभी छुत़ों को! एक समठित 
टग से प्रभादित किया जा सकता है, चाहे वे मानवीय हों अथवा थ्रमानवीय हों । एक आधु 
निक यूगोस्लाय वो दृष्टि मे एक दल + लिए एक यकित के सम्पृूण नौवन को सगटित कर पाना 
घदुत किन है, भने द्वी उसऊे ऐतिहासिक उद्देश्य मद्दान्‌ हो । 

शेगेदिन का माषण साद्वित्यिक समीच्ठा ढी इड्िसे मी बहुत छैँचा नो माना जा 
सकता | इसकी कट्टर हिद्धा वयादिता यक्राने वाला है। मआनन्‍्यीय से कया के सलसोय विचार 
पए उसका अधिक बल देना समुचित नहीं था और जब यह मानयीय मावना साइत्यिक बाट 
विज्वार्टा मैं दुइृराया जाने पाला सामा य नाश हो गया त्तो शेगेदिन क निष्कप मद चपूण नहीं 
रहे वरम्‌ एक सामा य असम्बद्धू श्रथ अधिक मद््यपूण हो गया लो उदत शा से सम्बद्ध कए 
दिया गया । कुल मिलाकर शेगेटिन का मापण एक जिस प्रणा तथा स्पष्ट अदुसुधान के रूप 


यूपोस्लागियन साहित्य की वर्तमान समरया प्र 


में नहीं था बरन्‌ वह एक इमानदार तथा सादसपूर्ण बक्‍दूता थी | उछकी समीक्षा दृष्टि (निर्णय 
के सिद्धातत का प्रश्न १) नइथी। यह तथ्य तो और मी नया या कि एक ऐसा न्यक्ति लो 
राजनीति कै च्षैत्र मैं प्रसिद्ध नहीं था शिना जिसे दल्लगत नियनण के यूगोसलाय साहित्य ने 
सम्बंध में श्पना मत दे सरे । व 

कौमिनफॉर्म के यूगोस्लायरिया पर ग्रानमण (१६४८ ६०) के बाद ऐे एक आला 
हुआ । पा नह स्कूलों की कुछ समस्याश्रा पर सेंट्रल फ्मेटी द्वारा एक प्रस्ताव पास हे षाने 
के बाद, तिराऊ श्रदुसार ध्यक्तित को साम्ययराटी श्र्यात्‌ सुयत ते बनाया जाय, उक्त परिवेतन 
इश्रा | गशृगोस्‍्लायिया वी सल्कृति मे राजनीतिझ मतवाद पर यद्द पहला झाक्मण था | प्रथम 
बार विमिन मर्ता के स्वत-य सपर्ष का अबुमोटन दिया गया। 

ब्वित्ीय फा््रेंस के अवतार पर शगेदित के भाषथ की प्रशसा भी हुई श्र उसझा पिरोध 
मी किया गया । पत्र पतिशओ में भी झुद्ध टिनों से दाद वियाद चल रदे हैँ। शायद ये 
बाद विय्ाट पूछणत स्थध्य नहीं थे | कम से कम एक केद्ध मैं तो इसका पश्रामाय शगैरिन 
के मापण से भी मीला था । 

इसके अ्रतिरियत कुछ ऐसे सम्रीज्षुडं पर मी थाक्राण चलते रदे जिशनि पहले 

कमी जैटोनग का श्रनुमरण किया था । रावान ज्ञोगोविच, सेंट्रल कमेटी के प्रचाए बरिमाग का 
भूतपूर्व सदस्य तपा एवं प्रातमावान फवि इस प्रकार के थ्रातमर्यों क लिए. विशेष रूप से 
झपयुकत समझा गया। तमी उसने अपने आपरो यूगोस्लाविया के पिखद्ध कोमिनफॉर्म के प्रस्ताव 
के सप्रसेे> के रूप में घोषित क्या ! 


डे 

प्रयम मद्ायुद्ध के दौएन में नवयुयस यूगोसलाय लेजका वी एक पीटी ने इत्या तथा 
पाशव्रिक्ता के बातायरण में रूसी क्राति का स्परागत रिया और उसके द्वारा साप्नाज्ययादी सुद्ध के 
पिरोध का समर्थन क्या। युद्ध के बाद एक राजा को सानाशादी में श्रार्थिक निघनता से जढड़े 
एक पिछड़े दुए घालक्न देश के नित्रासी ऊे रूप मैं बे साम्यवांद की ओर ठमणत हुए; । उनका 
आहर्श या “एक ऐसा सघ, छिसर्मे एक का स्पतान विकास सबके स्वत त्र विकास मी 
अपेत्ता रखता हैं, जैसा कि एक शतताब्य पृरर के घोषणा पत्र में रद गया था। डनके 
साध्यतरादी झआाइशं में ६क ऐसा समाण या जिसमें राज्य की स्यत तता समाप्त दो जाती है औए 
बह फिए कमी सिर नहीं उठाती । फ्रेडरिक एँगल्स के समान दी उनके लिए सामाजिक श्राति का 
अर्थ था 'मानक्ता का आपश्यक्ता के ज्षेत से उठफर स्वत तता मे छैन में प्रयेश ।! एक क्र 
तथा सकुनित समाक्ष का सामगा करते हुए बे श्रकले द्वी स्वत-स चीन तथा रबतन अज्युस घान 
के वातायएण के लिए. पचीस वर्ष तक लड़ते रहे | इस प्रसार ये काल माव्स हे निबट ये 
जिशने अपना प्रिय मुद्दाररा बताया या प्रत्येक व॒र्यु सौ दस्व है | 

१६३३ इ० में द्वी कुड दूरदर्शियों ने यद्द देख जिया था कि 'समाज्ञवाद के प्रथम 
देश? में कुछ गडबड चल रही है | उ दनि अपने रादेह सभके सम्मुफ यक्‍त किये पर चु 
डाईनि श्रपनी बात मुलायमियत स कट्दी, क्‍्याकि इतनी दूरवर्ता घटनाओं पर उचित निणय 
एडा पक देन। कटिन या, इसलिए औए मी क्परोज जिछ सस्था के द्वास उ्ें ये समाचार 


पूछ आलोचना 


मिचते थे, उपड्ी तरस्थता तथा इमानवारी में उहहें पूरा र देह या | 

इसड्डे बाद फासिस्ट खतरा थ्राया, और किर युद्ध का प्रारम्भ हुआ | पारिष्टों ने देश 
पर क/ता कर लिया और उन सबडोो 2 होने सइयोग दिया थो उनकी सट्टायग्ता बरना चाहत 
थे। और यूगोस्लाव राष्ट्रों के समी डिगोवादी उ़ें सहयोग देने के लिए तैयार थे, क्योंकि 
इसके लिए डह्ढें उनके चर्चों ने प्रोत्साइन दिया था। उस युद्ध में सो चच घृणा वा प्रचार 
कर रहे थे, राइफ्ल और चादू को घम पाय्वतन का माध्यम बनाया गया था। १७ लाख 
यक्ति अर्थात्‌ प्रति १० यूगोस्लाव यकक्‍्तियों में से एक यक्त मारा गया या | इस युद्ध में 
यूगोस्लाव की बम्यूनिस्ट पा भ्रातृत्व त्या एकता के नारे के साथ लड रही थी। इस प्रदार 
युद्ध को बान्ति में बटल दिया गया था। न केवल युद्ध पूथ युग के वाम पत्ती लेखक वरन्‌ लगभग 
सभा महत्वपूर्ण यूगोस्लाव लेखक इसमें सम्मिलित हो चुके थे। तमी युद्ध बी समात्ति हुई और 
राष्ट्र वा नव निमांण प्रास्म्म हुआ | इस बात से क्‍या अतर पडता या, यांदि कइ साहित्यिक 
मिद्वा्तों की बलि झ्रीतम लक्ष्य के लिए दे दी गई । 

तमी १६४८ इ० में कोमिनफाम का अस्ताव आया । इससे बडा धक्का लगा । बुछ 
तो इसे सइन नहीं कर सके । जो कर भी सके उद्दोंने घहुत-सी बातों को नये प्रवाश में देखा। 
डदाइरणाथ उद्दोन समम्का कि यदि लच्चय प्राप्त बरना दे ठो कुछ मी स्याग रूपने का श्रावश्यक्ता 
नहीं, तथा जिस माध्यम से कोइ यादव !कछा माय पर आया हैं उस वह माग पर बल्न के 
समय भूल सकता है । 

पिछुले तीस अथवा चालीस वर्षो में एक सामाय यूगोस्लाव बाद्धजीोवी का इतिहास 
लगभग इसी प्रसार का रहा है । 

इस सम्व-ध में और भी विस्तृत वबरण टिया जा सबता हं--उदाहरणाथ मिशेस्लाव 
कुलेचा का । 
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१६५३ इ० मे मिरोस्लाउ बुलेजञा को ६० वीं वषगाँठ मनाई गइ थी। उस समय 
अहुत से प्रशसकों के लिए दुल्ेज्ञा निर्विवाद रूप से सबसे मद्दान्‌ लेखक था। कुछ लोग तो 
उससे यूगोस्नाव इतिहास का सबसे महान्‌ यक्तित्व मानते थे | आलोचक उस समय पिछले ३ 
या ४ दशकों को कुलेश[ युग छक्र अमिद्दवित करते थे | छो लोग इतना नहीं मानते ये उनके 
लिए मा बुलेज्ञा एक प्रतिमावान्‌ लेख तो या द्वी | अस्तु उस समय उसक़े धारे में कुछ खरी 
बातें भी कही गर थीं, यद्यपि श्राज यह निश्चित रूप से माना जाता है कि कुलेज़ा श्रमी सपसे 
विवादास्पद लेखक है | 

जो म। हो अच्छा हो या बुर बुलेजा का प्रभाव यूगोस्लाव के घौद्धिक तथा साहित्यिक 
वातावरण म अ्रत्यघिक या। बच्र प्रथम मद्दायुद की समाप्ति पर उसने साहित्य क क्षेत्र में प्रवेश 
दिया छिसके पूत्र उसके प्रारम्भिक प्रयलों को कोइ मान्यता नहीं दा गई थीं, तो उसके बुद्ध 
गाता तथा प्रताकात्म नाटड़ो ने (जो अमिनेय नहीं हैं, यद्यपि कुलेज्ा के अनुसार वे अभिनेय 
ईं ।) लोगों छो ते अधिर प्रभावित किया | 


जैते जैसे समय -यतीत ह्ोता गया आ्राधक्धिक सख्या मैं चुद्धिजीवी तथा साहित्यवार 


यूगोस्लावियन साह्ित्य की वर्तेमात समस्या प्र्पू 


कुलेज्ञा की स्थनाओर वी ओए धार४ दोते गए. | लगमग समस्त दो पीडियों उनके कुलैजा के 
प्रति दृष्टिकोण के आधार पर विभवत क्या जा सकता दे । यूगोस्लाव सघ म कुलेजा शैली पो 
मा यता टी गई और उसका प्रमाव लय भी कम नहीं हुआ दे | इससे भी श्रधिक झुलेशा अपोें 
सहयोगियां को एक दृष्टि दे रहा था | लगभग समी महत्वपृण प्रिपाँ पर डसवी र्वनाएँ, 
उपलध हें । 

प्रथम पद्ठह वर्षों तक बुलेज्ञा पर दक्षिण पथी दला तथा रूढियादी सादित्यिर्का के 
श्रफ््मण द्ोते रहे । वामपद्ठीय आउ्मण प्रथम घार १६३३ में दृश्ना । 


ञ 

१६३० के झ्रास पास सोगियत यूनियन मैं कुछ मद्च्यपूर्ण परिवतन दो रद्दे थे। प्रथम 
निष्ब[सता का युग था औए टर्शन तथा साद्िध्य में प्रथम बाए पिद्रोह द्वो रद्दा था । डसी समय 
पाश के साहित्य सम्ब घी निणयों को घोषित क्या गया श्रौर सोवियत लंफ़न| बी प्रथम का में स 
(१६३५) थी तेपारी प्ोन लगीं । 'हाम्राजिक यधार्थवाद! का फ्रा्यत्रम निधारित हुआ ।जसके 
अछुतार ज्दानोय का प्रथम मदृष्यपूण मापण हुश्वा | 

१६३३ ६० में छुलेजा मे कृस्तो देगेदुशिय के चित्रा के ससलन बी भूमिका लिपी जिसे 
प्राय 'छुलैजञा पी भूमिका! क्ट्टा जाता है। इस भूमिका म कुलेशा के कला और साहित्य सम्थ घी 
विचार थे । भूमिका में कुलेजा मे कटा कि “क्ल। इसो दुनिया की घीज है, उछमें दिव्य तत्त्व 
बुछ मी नहीं दे । 

"निएस देह सौ-दर्य तटस्थ तथा इस ससार स परे नहीं धो स्कता। परन्तु पुक 
कला हति का सामाजिक प्रभात प्राय ०एसा नहीं हो सकता जिसे कलाकार चाहता दे भर 
फभी कभी तो किसी कल्ता कृति का त्भाव लेखक को कोई हच्छा न रहने पर भो बहुत्त स्पापर 
हो जाता दै। इसके श्रतिरिक्त एक ही शति का प्रभाव विभिन्‍न सुगा में थ्रिमि-न प्रकार का 
हो सकता है और इसलिए किसी कल्बा इृति बा मृक््य औँकने ये लिप. उसका सागाजिक 
प्रभाव बसोरी नहीं माना जा सकता । 

भूमिका के प्रफाशित होने के कुछ द्वी टिनो बाद कही श्रशात मद्दोद्य ने एव 
बामपक्की साहित्यिक पत्रिका मे कला पर आक्रमण क्या । उबत लेखक ने कुलेका को विश्वास- 
घाती सिद्ध किया और फद्दा वह दद्धिए पयी होता जा रद्दा ६। बद बला के सामाजिक श्रथ 
फो नहीं समक पा रहा दे । वह अवीद्धिक्ता का समर्यर है | कुल मिल्ाकए कुलेशा सावसंवादी 
न होकर पतनों मुस तथा बुज्ञआ दे । उसकी कृतिया मे निराशाबाद भरा हुशा दे और वद 
जीवन थे श्र धकारमय पद्ु वो दी चित्रित कर सका है । 

4. इस ब्रशत लेज़क को उस समय कोइ सदयोग न मिल सवा | प्म्युनिए्द पार्टी क दाएँ, 
बाएँ थाने वाले साहित्यिक पत्रों ने उसका खुले श्राम विरोध क्या | 

और तभी यूगोघ्लाबिया भी युद्ध में सम्मिलित हो गया। 


ऐ 
युद्वोपपा त छुलेजा नी स्थिति आरम्म में कुछ बिचित गी हो गई । वद्द राशनोतक 


पक आलोचना 


तथा सामाजिक समस्याओं पर पिशेष रूप से लिप रद्दा था और उसका समथन क्रान्ति के लिए 
या | पर'तु साहित्य के बारे में उसने कुछ मी नहीं लिखा । यह अलुमाव लगाना कठित है कि 
उसके मौत का कारण वद बाद विवाद था णो षडी श्रसुद परिस्थितियों में समाप्त दुध्रा, 
आथवा गलत षार्ता में क्रात का विरोध करने के लिए. उसकी अनिछा ही इसका प्रधान 
कारण थी। 
कोमिनकॉम के प्रस्ताव (१६४८३० ) के बाद ही ऊुन्ेजा ने फिए गरगोस्लादी 
साहित्यिक वातावरण में प्रवेश क्या। एक प्रकार से उस समय की माटफ्कीय घटनाओं में 
कुलेचा की ग्रात्मा उपह्यित थी | विश्वास की अपेक्षा चिन्तन का प्राघा य, आदर्श की श्रपेक्षा 
तक के प्रति सम्मान, अर घह्िद्वान्तों के प्रति अदचि--थूगोस्चाव कम्युनिस्ट आंदोलन फ्री 
विशेषताएँ रही हैं | 
यूगोधलाव लैखऊ सपर वी दूसरी काप्रेंस के अवसर प८ बुलेजा पी याद सबको श्राई। 
पैवर शेगेदिन के भाषण के माध्यम से उसके प्रमात्र का मान लोगों फो हुआ। काम्रेस के अवहर 
पर वह स्वत भी त्ोचा। वा राजाओं श्रौर सप्लाद तथा रोम शौर बाइलौनरीयम के मदद तो 
हु स्वप्मवत्‌ जुलूस के बारे में कह रद था जो दक्तिय स्लॉब देश में रक्त तथा मृत्यु की गाघ 
लिये श्रतीत के एफ इ्ार वष् पूद से श्रा रहा था। 
ओर यह जुलूस अ्रव एक दूसरी ओर से मी श्रा रद्दा था | “मानवीय थ्रात्मा के सशझरों! 
मैं से एक ने “बुडापेस्ट ट्रायल” के शिकार यक्तियों के बारे में लिखा कि अपनी समा झनैं 
दिकता के साथ वे 'टीटोबाकी ज तुः अदालत में उसी प्रकार खड़े थे जैसे मष्यकालीन जादू 
गशनी । माक्सवादों की दृष्टि से मैंनीफेश्टों के एक शतादी ब्राद मध्यकालीब जादूगर्नीं 
प्रश्नश्वरी श्रदालत के सम्मुख श्रपनी सारी अनैठिक्ता के साथ पड़ी हुई हैं और वे एक 
निर्णात इत्या की श्रपसाघी नहीं वस्न्‌ टीटोवाटी जतु हैं। इसीको मार्क्सीय तक शास्त्र कश्से 
हैं, जिधके बारे में सदेह करना खतरनाक है, क्योंकि ये उदार श्रालोचक तथा “मानवीय 
आशा के शिल्पी? इमारे घर के चारों श्रोर फोँठी के स्थल बना रहे दें । 
तोररी काग्रे स के श्रवसर १९ मिरोस्‍्लाव बुलेज्ञा साद्दित्य बी प्रदत्तियां के बारे में फिए 
बोल रहा था | उसने कद्दा छि यूगोस्लाव लेखकों को ऐसी प्रवृति का विरोध करना चाहए, 
जो कला को किसी राजनीतिक वाद का अ्रज॒यायी बना देती हे। यह प्रदृत्ति समकालीन सोवियत 
सी दय शास्त्र को परिचमी यूरोप के श्ध्वी शी के बुजु आ उपयोगिदावादी रिद्वा तोंखे 
द्वितीय सामाजिक तथा प्रशाताचिक इटरनेश्नल के भाध्यम से मिला। इसी प्रकार उनको ऐसी 
58 मन पक 422200% ० का थी िपेध क्प्ना चाहिए जो साहित्य को 
तर्स्य नहीं रह सकते जो निष्य कप हर सेपी' हर एकत्र 
समाबबाद के लिए सपर्ष अत मध्य के बाधा 5 किन पा है! 
नि 54025 4 सं ४४/७ क60 0 4९:52 था उसकी जीवन पद्धति के मानवाबरण के लिए. 


१ सितम्बर १६२४ ई० में सुडापेस्ट में लास्लोरा-्य तथा झ-य ग्र-थों पर अमेरिका जासूस 
विभाग के सरत्तण में टीटो द्वारा आयाजित जासूसी तथा विद्वोह् के लिए मुकदमा चलाया 
ग्रया। असियोगी ने अपराध स्वीकार किया । छ्वास्को को राज्य स फॉसो मिली । सस्यु 
से दचकर जो लोग कारागार गए ये योद़े दिन हुए, निर्दोष कहकर बरी किये गए हैं! 


यूयोरलाशियन प्ताहित्य की वर्तेमान समस्या प्र्छ 


सपर्ध हे ग्रतिस्कि कुठ नहीं दै। श्रत प्रत्येक इमानदाए इला कृति इस रुघ्प में सपाजपाद 
हो सहयोग देती दै। इस माय से पिछली शताज्टी के 'कला कला के लिए? सिद्धात्त को माने 
बातें कलाझाए भी सामानिर रूप से प्रगतिशील थे | उददोने यद्द सिद्ध फर टिया कि दृश्य के 
आमभाप में मी एक अच्छा खिल बनाया था सकता है ) वे मोलगोंपा के फयानऊां पर आपाएति 
घार्विक चित्रावली के विरोध में ये, जो शताब्दियों से यद् सिखा रही थी कि इए सुसाए को सटैय 
ही अ्रभ्ु त॒या झदन से भ्राप्लायित रहना दे ) 

“ जनरती श्&श४ इ० में विनोवात जिलास यूगोस्लाव फी संघीय परम्युनिरट पार्टीणे 
निकाल दिया गया । जिलास कौ रागीतिर पद्धति को यटि इम छोड़ दें तो क्दा जा ठकता 
है कि उसने यूगोस्लाव साहित्य की बहुत बडी राद्दायता ऐसे समय में दी थो, क्षत्र वह 
(सादित्य) सपाज मैं श्रपने स्वतज श्रस्तित्व के लिए. ध्धप फर रद्दा या । 

जिलाप फे पतन के पश्चात्‌ फट ऐसी मप्रिष्य वाशियाँ छी गई जिनऊे श्रदसाए साहित्य में 
फिर से पार्टी प्रतिद्ध लगाए जाने बी आशका थी। उठी समय लेएरों के एफ सगुदाय ने 
जिलास के विदद्ध श्राक्मण करना प्रारस्म कर दिया। इस तीरी वाट विवाद में यह पता 
घालाना कठिन द्वो गया कि ये लगाये हुए झद्वेत कहाँ तक सही हैं । सम्मवत इनमें कुछ सत्य 
का भरा रहा दो, यद्यति 'नो-ामीसाद्यो” सघ के ब्यक्तियों का प्रमाव बेओोप्रेढ के श्वतिणिक्त 
और सिमी साहित्य केद्र में अनुमत्र नहीं किया गया | इस समय यद्द भात श्रधिक महत्वपूर्ण 
थी कि 'नोदरामीसाओ? के उन श्रालोचकों ने इस बात में ग्रधिक दिलचस्पों दिसाइ किये 
साद्ित्य के सम्ब ध में पार्टी की नई विचार घारा फा निमाण कर सकें और उसका प्रतिनिधित्व कर 
कर सकें यद अ्निश्चय कुछ समय तक दी चला। फ़िर यट्ट पताया गया कि एक राजनीतिक 
सगठन के रूप मैं फम्युनिस्ट पार्टी क्सो विशिष्ट साहित्यिक बर्ग अथवा मा यत्ता का समर्थन नहीं 
बरना चाहती और टिद्वान्तों के पश्त पर साधासणत तक के सहारे वह इस्तक्षेप कर सकती 
है । इतके अ्रतिरिक्त कोइ शापकोय हस्तक्षेप नई इोने दिया बायगा | 


| 


युगोस्लाव लेखक-सघ द्वार आयोजित पिछने वाद-पिवाद (नवस्यर १६५७४) ने एक 
परिमानित चिच्र उपस्थित दिया, ऐसा चिन जो इसके पूर्व पिछले मद्वायु& से लेकर भ्रत्म तक कोइ 
साहित्यिक बाद डिबाद उपस्यित न कर सका था ? 

ऊपर से देपने पए ज्ञान पड़ेगा कि छो मत पैमिल्य समस्याओं वो लेकर कुछ दिनों 
ले चला आा रद्य ैै--ययाय॑वादी! श्रौष 'श्राधुनिक्ट, प्परम्पणवादी! और 'ऐट्टिक बर्गीय!, 
(ुएने! और नये? के बीच सदा रइता है | किए भी यह मत वैमि“य प्राय दिपाने के लिए थे | 
जैसा कि एम० झुलैश। को लेरूर कुछ नवयुवक लेखकों ने श्ल देकर कद्ढा भी था, श्रयवा 
उसे भी अधिक बल वेकर जो बातें उस वर्ष के प्रयम मद्दीनों में ऐने वाले बाद वियाद 
को लेकर कही गइ थीं। 
यु ८5 वाह्तविछ वाद विवाद होने की श्रपेद्या दस्तुत चेग्रोग्ाद में होने वाला यह बाद 
विग्द्‌ लगभग तीस भाषाओं का एक सक्लत श्रघिक था | व्यक्तिगत लेखकों डी सम्रस्याएँ: 
प्राय विभि न चिन्तन पद्धत्ियों से सम्बद थीं। उनकी भाषा और उनका दृष्टिकोण भी उतना 


पूद आलोचना 


ही विभिन था | जब कमी वे एक ही श द को एक से अधिक बार कहते थे, तो निश्चय ही 
उनके श्र्थ अलग श्रलग द्वोते ये | 

स्वभावत एक ऐसे वाद विवाद का सक्तिप्त रूप देना इतने कम पृष्ठों में सम्मव नहीं । 
यही नहीं ऐसा लगता है हि प्रस्तुत नित्र घ में यह अधिक उचित भी नहीं | पाठक को यह 
श्यन हो सक्‍्या है कि युगोेस्तावियन ग्रालोचना भ्रव एक ऐला सत्या वरालौन स्थिति में है, 
जुसी स्थिति इसके पूथ के तीसे वाल विवादों में भी नहीं रद्दीं (वस्तुत नियमित रूप से द्वोने 
बाले प्त वैमि य साहित्य के लिए एक शुभ लक्तण हैं)। सम्भवत यह सक्रान्तिकालीन स्थिति 
बोमनफ्म के प्रस्ताव के बाद वाली स्थिति से साम्य रफ़ता हो, ययपि इस बार साहित्यक 
समस्याएँ नैतिक और राजनीतिक प्रश्नों से भी अधिक उलभ गइ हैं | यह श्राशा वी था सकती 
है कि इस सकातिक्ालीन स्थिति मैं से नये मूल्यों का उदय होगा, यद्यपि बे मूल्य नवीन तथा 
उल्दृष्टतर होने पर भी आतिम नहीं कटे जा सकेंगे । फिर भी बेश्रोग्राद के इस बाद विवाट वो 
पिछुले साद्दित्यिक कगडों को तय बरने वाला माना जा सकता है, ययपि इसका थह भी श्रथ 
हो सकता है कि कुछ नये साहित्यिक प्रश्न फिए से उमरकर आ्रावें। श्रत इस सम्बध में पूरा 
विचार भविष्य के स दर्म मैं दी हो सफेया । 


एव एण् 


जह नश हे # 3 
हक मेरे 


डॉ० सम्पूनाथ सिद 
लेखक का उद्द श्य महत्त्वपूर्ण हे 


साहित्य मैं च्रश्लीलता का प्रश्न आज के युप का कोइ बिलकुल नवीन प्रश्न हैं! ऐसी बात नहीं 
हे । पूर्ंचर्तों स्॒गो में भी सादिस्य में यौन सस्बघों वा नग्न श्रौर श्रतिएज्षित निन्रण बहुत अधिक 
मिलता है। कालिदाए ने 'कुमार हम्मव! के आठवें सगे में तथा 'मेघदूत' में कुछ स्थलों पर जेसी 
अश्लील उपमाएँ. दा ई पैसा थआ्राज के धाहित्य में भी बहुत कम मिलेगा। ससक्षत श्रौर हिंदी 
के रीति साहित्य मैं. 'इद्णाए के श्रन्तर्गत नायक नायिका के नस्त शिज्त सौ दर्य, दृव भाव चेश, 
अनुमाव, दूती, अमिसार तथा फाम विलास के जिविध पक्षों बा इतनी पद्मता और रिस्तार से 
बणन किया गया दे कि उहें शराब के मुग में सम्य समाज में डुदराना भी लम्भाध्पद माना 
ज्ञाता है। और तो और, द्विदी के भक्त और सन्त कवियों में भी कट्दी कटी यद् प्रवृत्ति दिलाइ 
पडती है । श्रत अश्लील चित्रण श्राज के साद्दित्य बी नई वस्तु नहीं है। फिए भी आज इस 
प्रश्न ने ज्षेसा रूप चारण कर लिया है वैसा पूर्ववर्ता युगों मे कमी नहीं था । बल्ठुत यह प्रश्न 
आज के फ्रचेत और प्रबुद्ध पाठक, आलोचकों और सि तकों के सम्मुख एक ग।भौर समध्या 
का रूप घारण करके उपस्थित हुआ है। ग्रत इस सम्ब घ में नये दृष्टिकोण से तथा सादित्य 
की उसके सामाजिक परिषाशवद में रखकर विचार झरने को भ्रावश्यकता हे । 

मासतवध का आधुनिक युग से पूर्व का डेढ हलार वर्षोंका साहित्य सामन्ती युग में 
निर्मित और विकसित साहित्य है । सामन्ती सुग में समाज के राजनीतिर, श्रार्थिक श्रौर सामा- 
जिक दाँसे की तरइ सास्क्ृतिक और सौ दयेबोधात्मक, क्तियाशीलता और दनचियों का स्वरूप मी 
तामन्ती वर्ग राबा, साम व, सेठ साहुकार आदि के संस्कार व्यवद्वार और विचार परम्परा के 
अधघुरूप विर्मित दोदा है । इस दंग की अवकाशजय दिन[सिता और नारी हम्ब दी दृश्टिपोण 
का प्रतित्रिम्त्र तत्कालीय साहित्य मैं बद्दुत स्पष्टता से दिखाइ पडता हे ] विकासशील सामन्त सुग 
के साहित्य मे श्रक्नारिकता को यह प्रज्ञत्ति उतनी ऐकान्तिक और आत्यन्तिक रूप में नहीं मिलती 
जितनी परवर्ता ह्यसो मुस्त साक्मम्ती सुग में । हखले छुस़ सापती मुग (बैठे एिदी का रीति काल) 
के तामानिक दाँचे के मीतर तादित्य विलास का साधन मात्र या, अत उस काल के साहित्य में 
अश्लील चित्रणों की श्रघिक्ता ध्वामाविक है ! सम्भवत उस समय की सामाजिफ राय दही 


श्र्& 


हु आलोचना 


इतनी विक्ृव दो गई थी दि समाज के बीच इस तरह की नग्त और ऋशोमनीय बातों का वणन 
लाजाजनक नहीं माना जाता था | भक्ति के क्षेत्र में मी यह विक्तत रुचि प्रविष्ट हो गइ थी जो 
जयरेव, विद्यापति तथा कुछु इृष्ण मऊ कवियों की रचनाओं में स्पष्ट रूप छे दिखाद पडता है। 
अक्तिपरक साहित्य म॑ किए भी गनीमत थी, क्योंकि वद्दों आध्यात्मिस प्रतीक का आवरण तो था, 
हि लोकपरक खाहित्य में राधा इ्ण के नाम्र का आवरण इतना छीण या श्रशक्त सिद्ध इग्रा 
कि उससे अशोमनीय या श्रश्लील जीवन दृश्या और द्यों के बणन में बद्धि दी हुई। 
अज्नारिकता की यह प्रद्ृत्ति औद्योगिक युग की नई सामाजिकता और विचार परम्परा के कारण 
क्र हुई | साध्कृतिक पुनरत्यान और मानववादी विचार घारा के प्रसार के साथ नवीन जीवन 
मूल्या की स्थापना हुइ | प्रास्म्म में तो श्टज्ञारिकता की प्रतिक्रिया अनुटारता की सीमा तक 
पहुँच गइ और श्थ्गार वणन द्वी वरह्ित समम्का जाने लगा क़ितु बाद में पूं जीवाटी यक्तिवाद 
के विकास के साय सत्र छू टताआटी विद्रोद श्ौर यक्तिवादी स्पराता-य की प्रशत्ति ने इस प्रकार 
के अनुदर नियातरण को अस्दीकार कर दिया । फचत आधुतिऊ छायायादी साहित्य में झ्टगार 
का सूद्म और मनोवैज्ञानि। चित्रण दोने खलगा। ऐसे साहित्य में स्थूल रज्ञारिब्ता और 
अश्लील चित्रों क लिए अवकाश नहीं था, क्याकि साहित्य के उद्दृश्य के सम्ब घ में लोगों की 
मायता अब जिलकुल बदल गई थी । कि तु इसी युग में पाश्चात्य मानववाटी विचार घारा के 
रम्पर्व कु कारण यथाथवादी साहित्य का भी डत्य हुआ जिसमें ब्ीवन का कोइ भी श्रम या 
पक्ष अनएय या वर्जित नहीं माना जाता या | इसी घारणा के परिणामस्वरूप “उम्र', ऋषमचरण 
जैन श्रादि कयाकार्ों ने समान के गोपन श्रौर श्रश्लील दि हु अछूते पत्तों का नग्न चित्रण 
किया | यद्यपि ऐसे लेखकों की ओर से तक यह दिया गया कि समाज के सुधार के लिए ही एसे 
साहित्य का निमाण किया जाता है। इस प्रकार के साहित्य को आ्रादशवादी श्रालोचकों ने 
“घासलेटी! साहित्य वी सक्षा दी, कि ध्यान देने की दात हे कि भह्दात्मा गाधी जैसे आदेश 
यादी यक्ति ने उम्र? के ऐसे साहित्य की समाज मरुघार की दा2 ते कराइना की । 

आउनिक युग के छायावादोत्तर काल मैं यथाथवाद का इस परम्परा ने नवान रूप 
चारण किया। वह चार धाराग्रों मैं विकसित हुई--१-उामाजिक यथा थवाद की घाय, र-मनो 
विश्नेषणात्मऊ घारा, <-प्रयोगमूलक कलावाटी घारा, ४- यक्तिवादी उच्छुल्लंलता की धारा । 
इन चार द्वी घाराओं में ययाथ चित्रण के नाम पर श्रश्लील और प्रशोमनाय दणशन मिलते 
हैं। कि इन घाराओ्रों से मी अधिक श्रए्लील चित्रण आज एक ऐसी वारा में मिलता है जो 
न तो ययायवादी है, न आ्राटशवादी और न शुद्ध सादित्यिक । इस सस्ते काएपनिक रोमाचक 
लादित्य की रचना का एक मात्र उद्दरय अपरिपक्य मस्तिष्क वाले पाठकों दी माउक्ता का अनु 
चित लाभ उठाकर पैता पैदा करना है। इस प्रद्यए का साहित्य आज रेलब बुकस्टालों तया 
शहर की दुकानों पए दर का-देर खुने आम विक्ता है, क्योंकि ऐसे साहित्य के प्रकाशक पुस्तक 
विकेताओं को सुँदर्मोंगा कमीशन देते हैं। ऐसे ही साहित्य वी इक्ी आच सबसे श्रधिक हो 
रही है श्र समाज के सुबक युतियों का मस्तिष्क उसझ्े द्वारा बहुत तीर गति से और बड़े 
पेमान पर निशन्दए विक्तत किया जा रह। है | इस तह गम्मोर सादित्य और बाजारू वाहत्य, 
दोनों में श्राज अर्लीलदा दी प्रदृति इस सीमा तक बट गइ है और समाज पर उसका इतना 
बुर प्रमाव पढ रहा है कि इस प्रश्न ने एक गस्मीर समस्या हा रूप घारण कर लिया है ) वद 


लेखक का उद्देश्य महत्त्वपूर्ण है ६ 


समस्या इस काएण और भी उलमनपुर्ण बन गई है कि डच्च शिक्षा भाष्त, संस्कृत और 
पिद्यान आलोचरकों में रो इठ लोग जिस प्र थ को अश्लील बताते हैं उसे ही श्राय श्रालोचक 
अ्रश्लीलता रहित और मद्दान्‌ कला कृति घोषित बरते हैं । 'घेरे के बाइर! नामरु उपयास के 
सम्ब थ॒ मैं इसी प्रफार के परस्पर यिरोधी मत ब्यक्त क्यि गए. हैं। श्रत इस समध्या के सम्बध 
मे प्रधान विचारणीय प्रश्न ये एैं--श्रश्लीलता वी यह प्रदृति ग्राथ इतनी बयों पढ गइ है ९ 
अश्लीलता की सामा-य मा-यता क्‍या है | झाज के खाइत्य में अश्लालता कस सीमा तक 
ग्राक्ष या अप्राह्म है और अग्राह्म श्रश्लील चित युक्त खाहित्व के प्रति उमाज और 
साद्ित्यकार का क्या रुस द्वोना चादिए, | रे 
भाप्तीय समाज्ञ आज पुर जवृस्टरत झा तक ।वरोध दे बाघ से द्ोकप गुजर रहा ऐ । 
सम्मपत वहद्द किसी ग़र॒णणात्मक पास्वतेन के द्वार एपथ्ा डा हुआ है। समान का झायिक 
लॉँचा पूँ जाबादी ब्ययस्था पर झ्ाघारित है। विश्व में पूँजीवादी व्यवस्था हाणोंमुण द्ोकर 
अपने नाश की श्रोर अग्रसर हो रदी है । रि तु भारत में पूँडीवाट को समाप्त करने दी जग 
उसे और मी प्रश्नय लिया जा रद्दा है। इधर मध्यररगीय जनता का णीवन आर्थिक कटिनाइयों 
के भार से उत्तरोत्तर पिसता जा रदा है, रेस, विशेषकर शिक्तित| वी बेकारी, को समस्या 
निरन्‍्तस उप्र होती जा रही है । शिद्वित वेकारों के सामने दो दी रास्ते रद्द गए दें, यातोये 
अगैध कार्यों द्वारा जीयय यापत बरें या इस प्रसार के काल्पनिक, रोमाम्चक श्रौर उत्तेजक 
साहित्य में अपने मन छो रमाफर यथाथ झ्ीयन के सघपे ऐे पलायन करें । ऐसी सामाजिक 
व्ययहया के भीतए अपराधपरक, सस्ते, रोमांचक और प्रामोप्रेज्क साहित्य बी खपत पहुत 
होती दै। यददी कारण दे कि ग्राज जासूसी, दत्याओों से सर्म्धाघत तथा काल्पनिक और 
नग्त यौन चि7्रणों वाले साहित्य का निमाण बटुत शधिरू हो रहा है| ध्यान देने यी बात है 
कि इस प्रकार के सादिष्य के निर्माता अ्रधिकतर ये लोग ई, नि एँ सम्बर्‌ शिक्षा प्राप्त न द्वोने 
से अथवा समुचित परिस्थिति के श्रमादरर्में जीवकोपार्ेन छा श्मय कोइ रास्ता न मिला, 
जिध्से ये सघ्ते बाजारू सादित्य ऊ लेसऊ बनझूर सरलतापूर्यक श्रथोपाजन करने लगे है । 
कल इस प्रकार के साहित्य को बाजारू या सादित्येतर रचना मानकर टाल देने के 
बाट भी समस्या का ग्र त नह्ठी दो जाता | अश्लीलवा बी यह प्रहृ॒त्ि जब शिष्ट या गम्भीर 
साहित्य के मैतर मी ददिखाइ पड़ती दे और कुछ लोगें द्वारा यथाथय्राठ, मनेविश्शेंषण शास्त्र 
या क्लायाह के नाम पर उसआ समन किया जाता हे तो प्रश्ग और भी त्रिचारणीय वन छाता 
दे रे बच्तुव ७क ही सामाजिक ययस्था के भीवर उपयुक्त दोनों प्रदार के साद्ित्य। वी रबना 
हो है, रत गस्भीर साहित्य म॑ भी उस व्यस्त्पा क्षाप्रतिविस्चन श्रौर प्रतिफ्लन होना 
स्वाभायिक है। ययायवादी और मनोविश्लेपणात्मक साद्ित्य में सामाजिक और बैयक्तिक चीबन 
के उन पत्नों को उत्धादित ज़्पा जाता है जो वास्तविक दोते हुए भी गोपनीय होते द्ट 
अ्रयत्रा झिनके बारे में लोगा को झमिक जानवारी नहीं झोदी । यया्थवादी साइब्यबारों करा 
लक्ष्य समाज बी छिपी दुइ चुरादयों, प्रिशेषजञर नारी वी वास्तविव स्थिति बा चित्रण करके 
३ को सचेत करना और उसकी दुरवस्या को दूर बरना द्वोता है | अत 
साहित्य में यौन सम्बर्धा, मानव के योपनीय अर्गों, आगिक चेष्टाओं श्रादि का जो उनमे 
नग्न चित्रण मिलता है वह उनके मदत्तर लय की पूर्ति छा साधन मात्र होता है । 


डर आलोचना 


मनोविश्लैषणात्मक साहित्य भी यथाथयराद की सीमा के भीतर द्वॉश्ात्ता है यथाप उस 
सामानिक ययार्थवाद से मन करने क लिए. मनोवैशा-क या याक्तवारा यथाथवाल बास्श 
दी जाती है। पूजीयादी सामाज में नाना प्रकार बी समाब्क |ववशत्ताश्' से डलमक्‍र वैयाक्तव 
चेतना कुश्ठित हो डाती है, यक्ति कौ दमित या अ्रतृष्त वासनाएँ विक्ठतत होंग्ए अनेक प्रगार 
के उपद्रय कसती और अपराध तथा श्रस्वामाविक और श्रस्यस्थ यौन सम्बर्घा के रूपा मेँ 
श्रमि यक्त होती द। यक्ति के इ ही रइस्यमय रूपों का चित्रण मनो उिश्लेपणाव्मक साहत्य 
फ्रता है। इस प्रकार क साद्त्यका उद्देश्य भी यक्ति के माध्यम से समाज का सुधार ह। 
होता है, जिसके लिए. लेसक साधन रुप में श्रश्लाल चित्रों वा सहारा लेता है | बलावादी 
साहित्य मे लेखक बी रुम्पूण शक्ति रूप विधान के निखार ऋरैर गवान रूप शल्प बी स्ांज 
या प्रयोग में लगती है । उसके लिए कोइ भी वस्तु अ्रश्लील, श्रनैत्तिक या पापमय नहीं होती, 
च॒स्‍्तुत वह विषय वस्तु या कध्य को महत्य दी नहीं देता, क्योंकि 4६ उसे रूप शिल्प से मन 
नहीं मानता | रूप शिल्प या कलात्मक पूणता ही उसका लक्ष्य दोता है। श्रत श्रश्लील या 
अनैतिक तर््या या वस्तुओं के चितण को वइ बुरा नहीं मानता क्यों कि उसके अनुसार कला 
की सीमा में आकर सत्र कुछ झुम और शित्र बन जाता दे । क्ल(बाट (रुपबाद) के अ्रहुतार 
कला जे छोत्र मं श्लील या श्रश्लील, पाप या पुएय, शिव या श्राश३ का प्रश्न ही नरों उठता । 
बड्ँ तो कंउल यही देखा जाता दे कि कोइ पस्तु सुदर द या असु दर । चौथी साहित्यिक 
धागा यक्तिवाटी डच्छुद्धलता की धाया है नि्में लेखक अपने निजी ऐ।द्रिक और जुगुप्ताश्नक 
अलुभवों का बणन सच्ची सीधी श्राभ-यक्ति क नाम पर करता है | काय अपनी प्रयसी वे साथ 
व्रेमालाप, श्रालिंगन, चुम्बन, श्रमितार श्रादि का सीधा श्रौर अभिषात्मक वणन बरते ई | 
बच्चन, नरेंद्र और मीरज से प्रभाविव श्राज के अनेक नये कविर्या में, जो कि सम्मेलना बी 
सस्ती लोकप्रियता को. द्वी सई कुछ मानते दँ, यह प्रवृति देसी जा सकती है | ग्रतिशय श्र 
नग्न ऐ/ द्रक्ता का यद्द प्रव्वात्त कविता मे ही नहीं, कया साहित्य में मी पयाप्त मात्रा मे 
प्रिलती है। 
सप्रसामयिक हि दी साहित्य में श्रश्लीलता की प्रवात्त कया श्रौर किप सीमा तक बट 
गई है, इसका स्ित प्रिवेचन कर लन॑ क बाद भी यह परन दो सकता है कि श्रश्लीलता 
को समस्या बनाकर उपस्थित करना सक्रीण या अनुटार मनोजृत्ति का परिचय देना श्रयवा 
साहित्य क स्वत न श्रस्तित्व को घामिक श्रौर ने|तक नियश्र्णा में बाँधना है| यह भी कहा जा 
सक्रता है कि अ्राउनिऋ साहिध् मैं श्रश्लीलता का इतना ।उस्तार दपना श्रतिरजना है, वर्यादि 
इस प्रकार का झावजाश साहित्य वाह्तव म॑ं अश्लील नहीं है। शझ्रत इस प्रश्व पर विचार 
करने के लिए श्रशलीनता क्या है, इस बात वो समझ लेना ग्रावश्यक है| 
भारतीय साद्वित्य परम्परा में माटरों में सम्मोग, घुम्घन, श्रालगन श्रादि रति विधयक 

काया तथा जुगुप्तालनक और श्रमगलवूचक तियाश का प्रत्शन वक्त है। क्खुश्रय 
काय मैं श्गार, बीमस और कदुण रसों के मीतर उद्दीका वन बराइर द्ोता रहा दे । 
इसका भय यह इुब्रा कि श्ररलील या जुगु साजनक दाय देसमे में तो बुरे माने जाते ये पर उ हैं 
बुराइ नही माना जाता था । लेदिन प्रमाव बी ह्ाष्ट से वस्तुत दसने और सु|मे की जिया 
में कोर तालिक श्रतर रहीं है, मात्रा का श्रतर मले ही हो। इसी कारण आधुनिक युग 


लेखक का उद्देश्य महत्त्वपूर्ण है ह््र 


में पाश्चात्य नाटकों की तरह भारतीय नाटकों में मी पुरानी वर्नाओं को अस्वीछाए बरकें मोजन 
मृत्यु आदि काय प्रटर्शित किये जाते हैं, ययपि अश्लाल दृश्यों का दर्शन अ्रत्र भी घुरा माना 
लाता है। यद हमारे सभ्य जीवन की एक बहुत बडी व्याथि है कि हमारी वाणी और क्रिया 
जे सामज्जस्य नहीं रद्द गया है। श्रसाम्य आतियासी जातियों का बीएन सम्यता को कृत्रिम 
बननाओं से कुश्ठित नहीं हुआ है| इस कारण उनक दृष्टिकोण, वाणी और जिया में कोइ 
विरोध नहीं टिखाइ पडता | सस्कृति के एक सामा य हतर पर पहुंचकर मानव ने झाचार 
सम्बघी कुल ऐसे नियम बनाये नो उभी देशों, जातियों श्ौर कालों सं सक्तात रूपसे माय रहे 
हैं। यौबी कियाश्रा छी गोपनीयता और शरीए के ग़ुप्तागा छो शथ्राइत रफसने की प्रथा भी मानेय 
के उ ही सामाय और सावमौम श्राचारिक नियमों मैं से है। इन जियाश्नों और श्रगों का 
समाज के बीच वणन या उद्घाटन करने वाला व्यक्ति या तो भ्रत्म्य श्रीर श्रशिष्ट माना चाता 
है या वह स्वय मानसिक वित्तिप्तता छी श्रवस्था में होता ऐ। छितु चिकित्सा शास्त और 
ओऔए काम शाह के चेत्र में ये बातें गोपनाय नहीं है, क्योंकि वहाँ जीवन वो सुरक्षित औए 
यवस्थित बनाने के उद्देश्य से उन क्रियाओं और श्रगों का पेशनिफ विश्लेषण और शान 
आवश्यक द्वोता है | छितु ध्यावहाएिक दैनसदन भीयन में खुले श्राम व क्रियाएँ न तो की जाती 
ओर € कही जाती हैं । इस तरह निष्क प यह निरुलता दै ।क यौन क्ियाश्रों श्रौर शरीर क 
शुत्तागों का समान के बीच खुले श्राम प्रट्शंन या वणन दी ग्रलोलता है, चाहे बद् जीवन मे 
झी या साहित्य में। 
ग्राण इमारे सप्रातर में कृत्रिम सम्यता के कारण इतनी अधिक सामाजिक अर 
श्राचारिक वजेनाएँ, रूढि रूप में, ध्यवित को जब्डकर, फैली हुई हैं कि उनसे नाना प्रडाए 
को माकसिक आधियों और कुणठाएँ उत्पन होकर व्यक्ति के मन को निद्वत बना रही हैं। 
यही विकृति या उन रूढियों के प्रिदद दोन वाली अ्स्वध्य प्रतिक्रिया आज् के सादित्य में 
श्रश्लील चित्रण के रूप में श्रभिव्यक्त हो रही है | कोइ प्रतिक्तिया भ्रस्यध्य तब द्वोतो है जब वह 
श्रौचित्य का सीमा का अतिक्रमण कर देतो है। सामाजिक श्रौनित्य यह है कि रूटिग्रत, 
आधचारिक नियनण। के विरुद्ध पिद्रोह दोना चाहिए और सामा-य सावभौम श्राचारिफ 
नियमा की रछ्ा होनी चाहिए,। जब इस श्रौचित्य मी सीमा वो तोइक्र सामा य.ग़ानरीय 
आनचारों का मी पिरोध होने लगता है तो उध्तका परिणाम सादित्य में श्रश्लौल चित्रण या 
कुणठाओं के समयन के रूप में दिखलाइ पडता है। प्रारम्भ में ज्षिस सप्ताजिक अन्‍्तरिरोध को 
चाचा की गइ दे वद्द इस बात में मी दिखलाइ पहती है कि ऐसे साहित्यक्एऐं के भीतर इतना 
साएस नहा कि साहित्य म॑वे बिन बातो बो »श्लाल या गोपनाय समभषर भा नि सकोच 
रूप में यक्त करते हैं, व्यावहारिक जावन में भी उनके श्रज्लसार सुस्ते आम शरण करें | 
किया और वाणा के बीच यह विरोध इमारे नैतिक हास का योतक है । क्रिया और बाणी के 
सामझस्य का श्र्य यह है फि ध्यावद्वारिक जीयन में लो आा्वारिक दृष्टि से गोपनीय था बशित 
नहीं है उसे दी सापबविक उपयोग के लए यण्णी बद्ध कया जाय झौर ज्य गायनाथ या 
वर्जित दे उछे साहित्य में भी गोपनीय और बनित माना जाय। 
किन्तु बस तरदइ व्यायहारिक जीवन में गोपनीय और अवरणय मामी जाने वाली बातें 
भी काम शास्त्र और चिकल्ता शास्त्र में विचास्णीय आर वस्नाय मानी च्ञाती हे -स तरह 


$्छ आलोचना 


साहित्य में भी आवश्यकता पड़ने पर इनका वशन क्या जा उक्हा है और किया बला 
घादिए | इसका यह श्रथ नहीं कि साहित्य को छाम शास्त्र या चितक्त्साशास्त्रकां रुप दे 
दिया जाय। जैसा कुछ मनोविश्लेषणवादी राहित्यवार इस समय कर रहे हैं। साइत्य का 
अपना स्पत ज्र अस्तित्व और स्परूप है पर दद जीवन के समी पद्धोँ और विषयों से पनिष् 
रूप से सम्बद्ध मी है | जीवन मैं सामाजिक आचारों का चितना मदच्व है उतना द्वा साब्लि मे 
भी होना चशदिए और उसी तरद् काम शास्य या चिकित्सा शास्त्र का जीवन में जो स्थल 
है, साहित्य में उनझा भी उनके अनुरूप चित्रण दोना चाह्टिए। यदि मानव का साय भवन 
का चरम श्रान द है तो श्राचार शास्त्र, काम शास्त्र श्राद समी उनके साधन है। श्रतए्प 
इन साधनों में परस्पर विरोध नहीं, सामचस्य दोना चाहिए। एक बात ही श्राचार शास्त्र, 
की दृष्टि से अश्लील और कामशास्त्रीय दृष्टि से देसने पर श्रश्लीलता रहित प्रदत हो यकती 
है | किन्तु साहित्यकार के पास यह सामजम्य बुद्धि होनी चहिए जिसके छाए बह साहित्य श्रौर 
जीवन के चरम लक्ष्य बो ध्यान में रपते हुए आचार शास्त्र ओर काम शाह के बीच 
प्रतिभासित होने वाले विरोधों का शमन कर सके | विरोध शमन का एक मात्र उपाय यह है कि 
लेखक का दृष्टिकोण स्वस्थ और उतार दो, उसका उद्देश्य स्पष्ट और मद्दान्‌ हो और उसमें 
मानसिक ग्रा ययाँ तथा कुएठाएँ न दो । 
उपर क विवेचन का निःकप यह हे कि यौन क्रियाओं और श्वणनीय अवयवों का 
बन साहित्य म॑ दर हालत में छुरा ही नहीं होता | लेसक यदि पाठकों म॑ अपने उद्दश्य के 
अचुरूप प्रभाव उत्पन बरने के लिए इस प्रकार का वणुन करता है तथा इस पद्धति दाय उ्द श्य 
सिद्धि में सफ़्लता प्राप्त करता है तो उसका यद काय श्रनौचित्यपूण या श्रसामाणिक नहीं 
माना ज्ञायगा | आधुनिक सुग के अनेक महान कथाकार्रो--गोर्की, जोला, श्राश्कर बाइल्‍ड, 
डी० एच लारे स आदि ने इस प्रसर के अश्लील वन क्ये हैं पर इसस उनकी मह्ानता में 
कमी नहीं आई और न उनडी कला को ही कोइ दोपा ठहराता है | वस्तुत प्रधान तत्य किसा 
रखना का प्रभाव दै। दरसमें कोइ स देद नहीं कि अश्लील सरैय »श्लील है जिस वर चोरी 
था भूंठ सदैव चोरी और भूकूठ हैं, क्त ये सदैव बुरे मी होते हैं ऐसी बात नहीं है। कोइ 
यम्तु अपने आपमे अ्रब्छी या जुरी नहीं होती, उपयोग और प्रमाव से ही अच्छे और बुरे का 
निणय होता दे | यटि श्रश्लीलता का उपयोग सदुद्द श्य क॑ लिए. होता है और उसरा 
अमाय भी बुरा नहीं, श्रच्धा परता है तो श्रश्लालता बुरी नहीं दो सस्ती । इसके विपरीत 
बह श्रर्लील चित्रण शलाघनाय माना जायगा। जो यक्ति ढी अस्वध्य मानसिक ग्राययों श्रौर 
ऊष्यश्रों और सामाज के दुराचारों श्रौर कुरीतियों को मिटाने के लिए साधन रूप में प्रभुक्त 
हुग्रा दो | यदि लेज़क स्वत उसमें रस लेता और पाठकों की पाशविक या काम इतिया को 
उत्तेजित करने पे लिए ऐश चित्रण करता हे और इससे ममात्र पर ब्रुरा प्रमाव पडता है ता 
बह सरतीर चतण अग्शय अग्राह्य तदा नि दनीय है । जम्स ज्वायस क॑ डपयास पर 
पुनित्तिस! पर श्रमरिका में रोड लगा दी गई थी। उस सम्ब घ में हुए सुछ”मे अमेरिका के 
एक दाइन्कोट हे जज ने यह निणय दिया कि 'युलिपतिसः को अश्लील उप यास नई माना जा 
४8 उससे समाज पर बुरा प्रभाव पड़ने की कोर श्राशसा नहीं है। द्विदी के 
उपातों में 'धुनाता! और 'दपए एक जीयनी! के बारे में मी यही बात कह्दी जा सकती है। 
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किस्दु अनेक ठप यास ऐसे मी हैं शिनम उद्देश्य दी मइत्ता नई श्रयया जिनद्य कोइ उदंश्य 
दो मईी है, छाथ द्वी उनमें विस्तार के साथ रति वियाश्रों का वर्णन मिलता दा ] ऐसा खाद्दित्व, 
चाहे व सनोपिशनेपणुशद के नाम प९, किसो मी श्राघार पर श्लापनीय नहीं हो एक्‍ता। 
ऐसे निदद्दे श्य और असामानिरु ऋशलोल चित्रणयुक्त साहित्य के प्रति सद्दित्यक्नार, समाब 
और शासड वा का क्या रुख दोना चादिए, यह बताने बी आवश्यकता ही है 


पिजयदेय नारायण साही हर 
साहित्यिक अश्लीलता” का धश्न 


जब बालचाक जैसा उप'यासकार 'द्रोल स्टोरी! लिएने के लिए प्रस्तुत हो षाता है तो इम 
बिग हो बाते हैं कि साहित्य में श्लोलता भ्रश्लीलता का विषेक सोच समभक्‍र फरें। सतदी 
तौए से देखने पर, तमत्रीर का एक ही पहन्‍ल्दू दीरेगा। किसु परिण्याम यह द्ोगा कि बहुत से 
मद्दाद ले पक और उ ऊश कत्ता उवियों को ताले में बट कर देना होगा। यह निरिचत करना 
होगा कि नगी मूर्तियों या नगे चित क्यों अ्रश्लीलया की फोटि में नहीं श्राते, या श्राते भी हैं 
तो उल्कृष्ट कला कृति वर्यों माने जाते हैं ? क्या कोइ फृवि अश्लील और साथ दी साथ डत्कूए 
कला कृति हो राक्‍्ती है १! या फला की उल्द्‌इता श्रश्लील पिपय पो भी ग्श्लौल नहीं रहने 
देती १ या ऐसी बौन भी मनपूरी है कि बालताऊ 'द्रोल' कहानियों की ओर प्रेण्ति शोता है या 
बायरन ज्ञेसा कवि अपनी पूरी शक्ति के साथ “प्लेटो! शौर उसके “प्लेटोनिक प्रेम” पए तौखे प्रहार 
कप्ता हुआ डल्लासमय, चीवत, किद्ध बासनामय प्रेम का लिए्र ींचता दे श्रौर किए 
गे?े जैसा पिचारक, सुघारक और कलाकार बनाय छि छि बरने के कदइता है कि बायरन जैसा 
मस्तिष्क शेक्सपरोयर के अतिरिक्त श्गलैएड में हुआ ही नहीं । 
अमूर्त झिद्धार्तों के उम्बध में सधार में कभी भी पियाद नहीं दुआ है। फटियाई 
तब्र होती है जब श्रपूते सिद्धान्त पते श्रोर व्यावद्वारिक रूप घारण करने लगते हैं | तद्र वियाद 
उपजते ईं। अधिरझ से अधिक शुभाशसा प्रात करने का तरीका यद है कि अमूते सिद्धा'तोँ में, 
नि सूत्रों में बात कह्दी बाय ] सत्र सहमत, प्रस'न और मुणी होंगे। सिफ एक ही बात 
नहीं दोगी--अर्थ कृठ नहीं निकलेगा | विचाएक नामरार्यों में से प्राय सिरर्यव बात कइने 
से उतना सकोच नहीं करते जितना सार्यक वाक्य से | क्योंकि सार्थक बाबय खतरनाक होता है। 
बढ़ बचकर तिक्‍्ल भागने या समय रहते बदल चने का रास्ता नई छोडता | उदाहरण के लिए 
सहित लोक मगल क लिए. हैं, यइ एक अमूते, अत निर्दिवाट, श्रत निर्यक सूत है | इससे 
पुण्य त्रौर धइणण विरोध दोनों दी सिद्ध क्या ना सकता दे । साहित्य के क्षेत्र में ऐसा दी एक 
अपूर्त विद्धान्द यइ भी दै कि अश्लीलता अवाइनीय है । 


हट आलोचना 


देश काल से मिस्सग इस वक्त यस॑ श्रसइमत होना असम्मव है | क्योंकि इस वक्तव्य 
का कोइ श्रथ नहा है। वक्ता या विचारक इसेशा 'क््ध वालिदात की बात दूतरी हे! 
अ्रयवा “कृष्ण और गोपियों का रास वशन अश्लीलता में नहीं आता! कहकर छूट सकता है। 
एवाघ तुलाघार ऐसे भी हैं, जिदें सुप्दास या कालिदास या यास वी चचा करते समय 
केवल छँचे सिद्धान्त, वेटा-त और वेदित य, ही दिखते हें श्रौर समकालीन नये लेखकों वी ओर 
झुडते हैं तो लिवाय अ्रश्लीलता के उहें कोइ श्रालोच्य द्वी नहीं जान पडता। स्पष्ट है कि 
पुरानो के विए आँख बचा जाना और नया ऊे लिए गला फाडक्र चिल्लाना हमारी भद्धा इत्ति 
चाएे पक्त करे, चौद्धिक स तुननन का प्रमाण तो प्रध्ठुत द्वी नहीं करता [ 

पबेचन के लिए मूल प्रश्न यह है कि साहिल्‍्य में श्रटलीलता क्या है, इसका निरूपण 
कैसे क्या जाय ? 

अश्लीलता के श्र वर्गत मूलत यौन श्राचार ही का विवेचन क्या जाता है| यद्यपि 
इक मात्र यौन आचार तक सीमित रखने का कारण नहीं दे। साहित्य म॑ श्लीलता अशली 
लता मुदचि और सस्क्ृति का प्रश्न है, नैतिकता का नहीं। इस वास्तविकता का हृदयगम 
करना आवश्यक है। चूँकि साहित्य में यौन झाचार का विषय मुएयत उठता है, श्रत मैंमी 
इसी दृष्टि से विचार क्रूँगा। 

श्लालता श्रश्लालता का जो दमारा विवेक या सस्कार ऐ, उसका आधार क्या है ? जब 
दम यइ निश्चित करते हैं, या अनुभव करते हैँ कि श्रमुक श द श्रथवा कृति श्ररलील दे, 
तो दमारे लिए निर्णायक सक़ेत क्‍या द्वोते हैं ? इसे सममने के लिए, सस्द्ृति के मौलिक तब 
को सम्रकना आवश्यक्ष होगा। मानवीय सस्कृति का सतत प्रयास पाशविक हिथिति से दूर 
इटने की श्रोर रद्दा है । दमारयी प्रायमिक शारीरिक क्रियाएँ इसमें और पशुआं में साप्य 
अस्तुत करती ईं। सस्दृति बुद्धि, इछा और श्र वरात्मा की कोटियों को इमारी शारीरिक 
पकियाशों मैं प्रविष्ठ करती दै। जितना द्वी ये मानसिछ श्रावरण हमारी क्रियाश्रों को ढक्ते जाते 
हैं, इमाय वक्कार द्ोता जाता है। श्रत॒मूतियाँ दृच्मतर होती हें । श्रौर दम पशुत्व से ऊँचे 
डठते हैं। यौन प्रक्रिया अथवा स्त्री पुरष का समागम जीवन की अनिवाय श्रौर श्रत्यत्त 
सशक्त प्रेण्णाओ में से एक है। शारीरिक, अर्थात्‌ पाशविक परिणति तो इसम मानकर ही 
खत्तवा द्ोगा। छिु हमारा नो दष्तिसोश इस यौन आइब्ण के प्रति रद्दा है, उसमें हमें 
अपनी साध्कृतिक अ्न्तश्मा की प्रतित्छाया मिलेगी। जितना ह्वी अधिक हम इस आकपण 
मैं शारीरिक (श्रथात्‌ पाशविऊ) वासना का श्रमाव टिखला उक्े हं उतना ही यह अआ्राक्ष्प्ण 
उदात्त, मगलमय, नेहगरिक मात्रा गया है। यहाँ तक क्लि इसके सर्वा च स्वरूप की कल्पना 
बह है जहाँ शारीरिक सायुज्य का प्रश्न दी नहीं रह जाता, प्रेम माच् श्राध्यात्मिक हो जाता है 
आत्मा द्वी आत्मा में रमण करती है। एसे प्रेम छा चित्रण न केवल कि अश्लील नहीं मादा 
बाता, पल्कि प्ररम प्राइन और पुतीत ठम्ब॒घों को. यकक्‍त करने के लिए ब,र जाए अयुरत होता 
है। दूसरी ओर का सीमा निन्‍तात पराशवि्ता को है बसे आसर्पण और शारीरिक प्रत्रिया 
एक दी बस्तु है, बीच में मानसिक मध्यन्तर का प्रश्च ही नहों उठता। यह सवाधिक 
भ्रश्लीन चित्रण होगा । 

इस प्रछार हम यह कह रुकते हैं कि यद्यपि समस्त मानदीय प्रतिया मूलत श्रयवा 


कई 


साहित्यिक 'अरलीलता? का प्रश्न क्७ 


झतत शारीरिक है कि तु सस्टृति के विकास डी टिशा यद्द रही है कि शारीरिक प्रेरणा और 
प्रतिक्रिया के बीच मानतिक आरोइण अवरेइण के अधिरू ते कधिय सोपाम प्रस्तुत करें। 
इन सौपानों फे कारण हमारी कियाशीलता में परिष्यार छता है और छीवन वे दर दुण को 
अनुभूति प्रखर द्वीती जाती है। इस गिर तर विकासशील सास्कृतिक स्थिति में निश्चय दी 
श्रश्लीलता (श्र्थात्‌ पाशनरिऊ किया से निक्टता) वहीं द्वोगी, जो एमें सीधे शरीर की अल 
भूतिद्ीन प्रकिया की ओर ्ीचेगी । अर क्‍्तिना वर्णन, कितना सकेरा, इमें केवल अ्रज्ञभूति 
के छोपाना पर छोड जायगा और कद्दों से फिसलन इतनी तीम्र होगी कि इम बिना झके पाश 
पिंक शारीरिक प्रकिया तक पहुँच जायेंगे, यद इसारे रास्झतिऊ स्तर औंण बत्ताकार ढी श्रतुभूति 
प्रबणता पर निर्भर कएता है। खास्झतिक स्त८ से मे ठात्परय॑ परम्परा से सग्रद्दीत उस मान 
छिऊ अचुमूति कोप से है जिसके द्वाए इम जीवन की विपिन प्रक्रियाओं को गइराइ, विविधता, 
आए यूदरमता प्रदान कर पाते हैं | इसको एक उदाइरण से अच्छी तरदइ समम्ता जा सकता । 
इमारे कवियों, विचाएकों, सलाकार्रो ने नारी पुरुष के परस्पर चुम्बन को विभिन श्रतुभूति 
ग्रम्य गद॒शर्श्या, बिनिधताम्ं, सूक्रमताश्रों से सम्बद्ध कप दिया दे । अत जप दम कविता या 
ठपयाप्त मैं साधासणत चुम्पन का शब्ट देखते ईं तो दमारे सन में मान शाएरिक तरगें नहीं 
उठती | बल्कि वे तो शायद बहुत द्वी गौण दोती हैं। चुम्बन शब्द सर्वप्रयम हमारे मस्तिष्क 
में अ्रनुभूति--मानसिक प्रतिया-स्ने ह, विहलया, शान्ति, कातरता आदि की कल्पना प्रह्तुत बस्ता 
५ है | जो श्रतुभय दम प्राप्त करते हैं बद शारीरिक न दहोबर मायनाव्मफ (८:7००४४०) श्रथबा 
/ ही दर्यात्मक ( 8०४४०४८ ) अचुमय हो जाता है। इसडे विपरीत झुम्ब्रन का द्वी बर्णन या सी 
हो सकता है कि अनुभूतिद्वीतता और अश्लीलता उत्प न हो बाय | इसके विपरीत रति क्या का 
वणन (यद्यापे उमफ्े मी कारण यहो दो सफ्ते द को चुम्बन को ज म देते एैं) अ्रधिस्तए श्रश्लीलष 
दो जायया, इसकी सम्मावना अधिक दै।? कक्‍्योंकिप्राय यह प्रक्रिया श्रविस्सित रही है और 
इमने इसे चुम्घन या आलिंगन की माँति विविध श्रीर सूद्म मानसिक श्रज्ञभूतियों से सम्पद्ध 
फरना नहीं सीफा है । जैसे जैसे सस्कृति अ्रयवा सभ्यता का विफास द्वोता जाता ऐ हमारी 
श्रतुभूतियों समृद्ध, सूद्म, गहन और गिविध होती जाती हैं। इम एक ऐसे स्तर की 
कल्पना कर सबने दें जब रति क्रिया का सुस्पष्ट वर्णन द॒र्मे उसी श्रबार माब परण छोड जाय जिस 
तरद छावायाटी कविता से झअन ते से आने वाले अज्ञातप्रिय का श्राध्यात्मिक दर्शन माय ! गीत 
प्रोवि ”? द्वी नईीं, ससार की श्र व इतिया में मी इस वणन को पुरामे शआाचायों ने लिया हे 
वै कभी सफल रहे हैं, कमी विफल । अया“य कारण्ऐ से आधुनिक युप के लेप़कों में इसकी पोज 
प्रधिर्र टीसती है । जब दम पूछने हैं कि कहाँ पर ऐसा प्रयास अश्लील दो नाता है और 
हों नहीं, तो हमारा मूल प्रश्न यही होता दे कि क्या यद शारीरिय वणन इमारे अचुभय में 
फोइ नया आयाम ज्ोड जाता है श क्या इसने ज्ीउन की दमारी सामा य अच्ुभूति में गहराइ, 
समता, परितितता जोडी है £ क्य्रा इस जिस तरह पक फूल की सुग व को दूसरे फूल फी मुग घसे 
अलग कर सकते ई, उसी तरह कल्लाकर हमें ऐसे अचुभों की ओर ले गया दै जो इमारे नितात 
शारीरिक अतुमप डा सी हर्यो मर अथवा भायनाव्मक अनुभूति बनाकर मूल्यवान बना सकें १ 
३ इस सम्बंध जयदुव के स्गीत गोविंद का निश्लेषण कि कौन से तत्व है जिनसे 
४ झरलींलता उत्पान द्ोती दै या नहीं होती है, मुक््यवान द्ोगा। 


दर्द अआलाचना 


यदि इन ध्शनों का उत्तर हाँ है, तो निश्चय द्वी झृति, कला इति है और अरलौल गरों 
है, यदि इम अश्लीलता के विवेचन को मूलव सुरुचि का प्रश्न मानते हैं तो हमारे लिए मारना 
अनिदाय होगा कि कला कृति अश्लील दो द्वी नहीं सकती । यदि वह श्रएलील दै तो इला-ाव 
नहीं होगी । क्योंकि सुदचि, स्त्रय द्वी क्लाप्मर परिष्छाए है, जो इमें मानसिक गहराई की 
श्रोर ले छाती है | 
दो एक प्रचलित घारणाओं पर विचार कय्ना श्रावश्यक है। प्राय कहा बाता है 
कि इसारा सामविक सामाजिक वातावरण पिशेष करके श्रशलाल हो गया हैं, जब |क प्राचात 
काल में इतनो श्रश्लीलता श्रयवा सामाजिक ठच्छु्डलता नहीं यी | मुझे यह घास्ण ब्रगैत 
हासिक लगती है । ड छुद्डलता को सद्दी प्रमाणित करने के लिए मनुष्य ने दए युग में बद्दान॑ 
बनाए. हैं | यहाँ तक कि वामाचार वी ता त्रक खाघना तक न्‍लाडालीं। श्रत यह न तो 
आज़ के मास्त की नइ बात है, न यूरोप के भौतिक्वाद, न प्रायड के मनोविज्ञान की विशेष 
देना है | इसके विपरीत आधुनिक युग तगठित बविलास के श्रय में उच्छ खल सामातक 
ध्यवद्यार का अधिक विरोधी है । 
एक प्रकार का मस्तिष्क मारे ठग से दर कृति को इस कसौटी पर क्समा पाहता है 
कया इस पुस्तक को 'बहू वेटियों? के द्वाथ में टिया था सकता है ! बया इसे श्राचायगण शिशुवत्‌ 
शिष्यों को पट सतते दें ? ऐसे प्रश्नों के पाछे एक श्रप्रमाशित स्वीकारोक्ति यद्ट होती है कि 
सारा साहित्य बहू बेटियों, या शिशुवत्‌ शिध्यों के लिए लिखा जाता है या लिखा जाग। 
चाहिए | वस्ठुत साहित्य इस ऋठौटी पर न तो खरा उतरा है, न उतरेगा | बहू पेटियों की लाठी 
से हाँकने पर तो ययास शथौर वाल्माकि भा मागते नद्षर आयेंगे, कालिटास और शेब्सपायर के 
तो कुछ कहना ही नहीं | इस प्रकार का शुद्धतावाटी नै[ठक इटयोग साहित्य को उसके मम ते 
वचित कर देता है | छो मस्तिग्इ अश्लीलता का विरोध मात्र इस श्राघार पर ढरता है कि 
इसका प्रमाव लोगों के चरित्र पर क्या पद़ेगा, बद श्रपरिपक्य, पश्डिताक और शधरम्य है। 
कुद उत्तरे से शल्याक्र्या करने वाला स्वस्य अग को भी काटरर निकाल फ्ेंकेगा इसीछ) 
सम्मायता अधिक है | क्योंकि जेखा हमने उपर उिचार क्या है बहुत सी इ्ातयाँ, या बहुत स॑ 
विषय सतद्दी तौर से श्रश्लील लगते हुए मी विशिष्ट कलात्मक साटम में अश्लील नहीं दोते | 
पूदया जा सकता है कि श्लीलता के नाम पर यरि इम बैतिक शुद्धता अथवा पूण सालक 
वातावरण की माँग साहित्यआर से करें भी, तो इज क्या है १ माना दि वामनात्मझ दलदल 
का एक भाग रुख्त है और उस पर चलने में छूने का खतरा नहीं है, तो भी क्या आवश्यक है 
कि इस पक्की कमीन छोटकर उघर जाये दी ! अिरकार कइने के लिए “तछ्तार में एक 
से एक अच्छी तातें परी इुइ हैं, लोगों के चरित्र छो कॉँचा उठाना मी तो एक काम है, परी 
डोन-्सी बाघा आ पटा है कि साहित्यकार रवाह मखाह अश्लालता का श्रामास दने वष्ता 
चित्ण करे द्वी और ड्ाट में गल दी खाल निकालकर वह ।क मैं काजल की बोटरी से अछूत 
निकल आया हैं ! क्‍या यद मात्र मानसिक विकृति नहीं हे १ मान मो लिया बाय हि 
कलात्मक सौ ठद से शायट एकाघ ऐसे वणन श्रश्लीनता की सामा से बाहर झा जाते हों, 
मो यह चमत्कार टिखिलान छो आयश्यकता क्‍या है ? यद प्रश्न महत्त्पूण है। बर्योदि रा 
ही काइ मापा दो जिसमे चोटी के साहिलझर्स न अश्लीलदा का दलतल पर पैस न रखा हो। 


साहिलिऊ 'अएलीलता” का अरन हद 


श्रद्धा दो कि इम वद्धक्त में वुणनों महान कृतिया की ध्यान में रप॥ इम इतवा मानक 
आरम्म कर सकते दें कि शस्त्‌ बाबू के शब्ट में बनितात बाध्य! न द्ोने पए इन महान इत्ति 
कारों ने जीयन व्यापार के वे चिय्र न प्रसदत डिये दगि, जो श्रश्लीलता का श्रामास दे जाते 
है । क्‍या है वह जो “नितात बाध्य करता है ! बीचड से ऐसा कौन सा दुनियाए श्राक पण रै१ 
उत्तर इस पर निमंर बरता दे कि इम सादित्यकार वो क्‍या ख्ममते हैं, बया यह 
स्वयम्मू है, ऋषि है, ब्क्ष है श्रयय्ा साधास्ण मानय है, जिस्म ऊपर से असम्धकत लगने वाली 
अनुभूतियां को एक राय जोड़कर सम्रथक बनाने फी, अठ लीयत अनुभव को प्रफण बनाने की 
शर्कि विद्यमान है | णो लोग साहित्य बो उदात श्रौर मगलकारी आप वाणा मात्रा मानते दें 
उनसे बहुस नहीं झी था सकती| श्रच्छे और सुःदर उपदेशा की प्रचुरता को श्रवाुनीप ठदराने 
का साइस कौन कर सकता है ! ट्वितोपदेशक शुद्धवायादी उिवश इसलिए हीं च्ाते हैँ. कि 
रूबा उपदेश पशु और प्रमायद्दोत द्वो डाता है ठाकि वह ससमय, ओर अमावशाली 
द सऊ्े एक आदर्शेतर सत्य- यथाय-->की आावश्यबता पहतो इ । यद ऋषि वे ऋषित्व से 
नीचे की वस्तु है | सनीषी रा तय टर्शन नहीं, ब्रक्ष की चि मयता नहीं, आचार्य का उदयोप 
नदहीं-सीये सादे मकुष्य की वाणा दै जो सामाश्रों में बैंघी हे, लालखा ई, गोचर ई, 
यथाय है, जीयन पक में लिपटी हे श्री: इसीलिर दमारी श्रपना इं, प्यारी ऐ, श्राप्मीय पे । 
यपार्थ का यह एक दुर्निवार आकथण है । 
सालिक उपदेश मे एक औए कमी दे । वइ नोचे बदने वाली विह्धवियों छा छिपाने के 
लिए पर्दे का काम करता ऐ ) कालातर से दर शुद्धताताटी आचार, कपट, दुद्दरी नैतिकता, 
सामरानिक प्रतिकतियायाई और छिड्ले वात्याडस्वर का परयाय घन जाता है। दो छ्वरा रू 
अ ऋतु जीयन मानव को पिचलित करता है। साहित्यकार को प्र अ्रतुभूति दे जाता दै | श्रत 
यथार्थ की 'नितात बाध्यता? साहित्यकार को पिवश बरती है कि उस वास्तविक स्तर को पर 
लाये | कलाकार का सानस इसलिए, नई विचलित दोत कि मानव ध्यभाव मैं दुर्धक्षता वया दूं | 
विद्ञीम इस बात पर द्वीता है कि हुर्बलता छो स्प्रीकार क्‍यों नहीं दिया छाता, 'आरइम्बर की 
कया आवश्यकता है ! चारितिर दुबलता को इम जमा कर सकते हें, कि बेइसानी को नहीं | यदि 
कलाकार विद्रोही दुआ तो यथाथ का नग्न चिनण करेगा और यदि पिद्रोह उसके युग का मुस्य 
स्व॒र नहीं तो नैतिक श्राहम्यर की उपेद्या बरके नीयन के गोचर आन द का वर्णन फरेगा औए 
जप एक बार यथार्थ का श्राकपंण स्पीकर कए लिया गया तो डन स्तरों पर यदा कटा 
पहुँच नाना, नो साधारयत गोपनीय द्ोते दे, श्रसम्मर नदी है। बात सिर्स अमुभूति को 
महनता को है । 
बढ़े बड़े इतिकारों में यह प्रद्ठात्त--ययार्य की प्रद्ृत्ति--टिफती है, इससे इकाए करना 
कक या पद दृष्टि यह क्द्कर पर लंती दे कि टोक है, साहित्यकार 
| रन करे, लि दु इस प्रकार वासना--ऐ/द्वक्ता--से अ्रद्सि दो जाय | मैं इस 
आमरू तक को समन में अउप्तथ हैं। क्‍या यह क्दना अमीष्ठ है कि अब तक के कलाकारों 
ने को कुछ इस सम्बन्ध में कह्दा हे वह श्ररचि उत्पन्त करने के लिए कटा हे ! इसके विपरोद 


अधिकतर नस्त ययायें झाकपक, सानवोजित रूप म॑--सेरे शब्द पें अमूभृति द्चि 
व [-- चुभूति थी छम्ृद्धि 
विपिषता के साथ--अमिव्यक्त हुआ है | का 3 


छ० आलोचना 


लेखक के प्रथम श्रश में इमने जो त्रिश्लेषण क्या है, उसकी श टाउली में हर 
यदि विचार करें तो प्रश्न यों उठेगा कि जब हम मान लेते हें कि मात्र ऐए प्रक प्रतिया पाशावद 
और अ्रतत्कृत है तो क्या कलाकार के लिए यह सम्मय और उचित नहीं है कि वह एक 
प्रक्रिया का निता त बहिष्कार करें श्रौर मान सायना, अव॒ुभूति में दी विचरण परे ! वह तो 
विकास और संस्कृति का चरम लक्ष्य होगा | इस दृष्टि से देखने पए आटर्श का पराकाष्ण 
स्पृदणीय दी नहीं, अनिवाय भी दो जातो है। 'ढोचड के आक्पण? का प्ररन ही नहीं उठवा। 
“प्लैगनिक प्रेम! सर्वाच्च ही नहीं, पयाप्त मी द्वोना चादिए। 

यद्द तक अ्रकादय होता यदि इसमें एक मौलक जुद्धि न दो वो पर तक भूल बचाता डे 
कि सस्कृति में इम शिवा परिष्कार करते हैं वह भर ततोगण्ाा हमारी मौतिक जेवित तियाप 
ही हैं| मौतिक जैविक जीवन से विच्छि न कोई किया सम्मव नदी दै। इसलिए मात्र श्रादर 
पर आवारित मानय चेतना की कल्पना तो एक एिरे से क्रियाशीलता की सम्भावना को ६ 
आस्वीकार कर देगी, श्रौर साहित्य सम्मव नहीं रह जायगा । यदि इम सर्वत, अद्ष ही देंगे 
तो प्रक्रिया मात्र माया ढोगी। हम केपल श्रनारि अ्रनत कम ह्वीनता में हियत रह जायैंगे। 
अ”यात्मिक दृष्टि से यद्द स्थिति कितनी दी सुरक्तित क्‍यों न हो साहित्य के लिए उबर भूमि नरों 
है। इसलिए, बुद्धि, इच्छा, श्र तरात्मा--सल्कृति क॑ भो मी तत्य हम मार्नें-- उनकी क्रिया 
शीलता का आ्राधार इद्धियों दी हैं| इसालिए हमें बार बार लौटकर इन पर श्राना पढ्ता है। 
छेतिद्रक क्रियाओं को किए से श्रात्मतात्‌ करता पर्वा है | उनडी यप्ति को विस्तृत करना और 
डनकी शआ्आइत्ति को विविधता देनी पढतो दै | दम दाद्विया से अलग नहीं हो उक्ते--केवल 
उनका परिष्शार कर सकते हें | कालान्तर से नइ स्थ/पित आजुसृति प्रत्ियाएँ. ठुरानी पड 
जाती दें | उनमें 5दराव नहीं रह जाता, जो दमारी कल्पना को छिंलुत्ती, निग्थक पाश्वविकता 

५ की श्रोर बाने से रोके | अत फिर नये श्रच॒भूति आय/मों की तलाश द्ोती है। साहित्य एक 

करवट लेता है । मया युग ञआ्ञाता द | उदाइरण के लिए रीतिझालीन कप्रियों तक मारी पुरुष 
की श्रन त शारीरिक चेष्टाआ को पारष्टत बनाने के लिए सधा इृष्ण का नाम काफ़ी या। 
इस नाम मात्र में सस्‍्कृति के इतने तच्च थे, जो उठ उम्रत्त वन को ततानान उम'ज मैं 
अश्लील उममे घाने से रोकते थे ।* कि तु वहाँ तक आन पर हम देखते हैं कि राघा दृष्ण 
के वाम का व बादू, जो जयदेय की रचा करता है, समाप्त हो चुदा है | परदा भीना पढ़ता 
जा रदा दे | अजुमूतिह्ीनता बटती जा रही है और वणन श्रधिराधिक झश्लील होता जा 
रद्दा हे । इसके बाद नये विचार, नइ कल्पनाएँ, नया सुग, आता है । राधा कृष्ण श्रौर 
भगवन्नाम वो सव्रपापनाशिनी शक्ति मैं स देह दो जाता है । लगता है कि इृष्ण वा नाम लैंकर 
बदुत-सा दोग, मिय्याचार घुस श्राया है और तब रीति काल की श्रश्लीलता स्पष्ट दृष्टिगाचर 
का है | भगवान्‌ के नाम के स्थान पर मगवान्‌ के चरित्‌ को श्रादशवादी स्थापना 
द्ोती दे । 


$. मैंने अक्सर सौलवियों को देखा है कि सिष्यों को उदू गनज़ल्लें पढ़ादे समय जहाँ तप 
ब्वुफ नहीं भी है, ब्दों भी खामखाद इश्क दृकीकी! की “याय्या करते हैं | उनके 
विचार में केवल जीव और परमात्मा का नाम छे छेने स समस्त यौन आकपयों का वयत 
भश्लीजता के चगुल से छूट चाठा दै श्रोर विद्यार्थियों का ये ख्के पढ़ाया वा सऊठा है। 


साहित्यिक अश्लीलता का प्रश्न हे 


आधुनिक कान में, साहित्य के अतगत इए बात को घदुत कुछ खोलकर फ्द्ने की 
अणाली चली है। बद्रत कुछ यद यथायंबाद की दी विरतित निप्पत्ति है, इसके श्रतििक्त 
छुणने नैतिक शुद्धतायाद को जीवन के लिए अपर्यास पाने पर उपजा विद्गोइ भी है। यह एर 
प्रयास दे कि ज्ञीवन का अतमभव एकागी आर अगोचर न रद्द जाय । सामाजिक सादर्भ में श्ररली 
लता का परन मानसिक सामाजिक वर्जनाश्ों (एगर्ए००७) से सम्पद्ध है। प्रारम्मिक द्यितियों 
में मनुभ्य शायद अपने शारीरिक श्रगी एव प्रक्रियाथों छो गोपनीयता के प्रति उतना जागरूक 
नदी था| बीच का सम्प युग वर्जनाशों का पुञ्ञ जान पडता है। श्राज कक दम फिर बर्ज 
माझ्नों को तोडने की ओर अग्रसर दो रहे ऐएं। सद आदिम मानय को भोर लौठना नहीं है। 
बथुफि बर्चनाश्र के प्रति दमाण झाधुनिक दष्टकोण शान के कापण नहीं, दुवृइल की समाप्ति 
के काएए है। मिस देद इस सुग मैं इस बर्जनाओं को काटकर प्रिराने मे मायड और उसके 
मनोजिश्लेएण रा बहुत वढा दाथ रहा है। दम क्रायड के भ्रया य परिणार्मो से सहमत न ह॥ 
यह दूशरी बात है । पर उपने यौन श्राकप॑ण को कलर और शअ्रपराघ की भेणी से नियाल 
कर प्रानवोचित और स्वमाजिर स्थान दिया इस तथ्य को झरीस्कार नहीं किया जा सकता | 

फिए भी स्मरण रखने ही बात हैं कि मनोव्रिशान के छेत्र म॑ प्रायड ने बिसे प्रतिष्ठा दी, 
सप्ताव एप भैतिस्ता के केत में बइ क्राति यूपेप सें पदले दो चुकी थो। ठनीछदी शताब्दी 
गुरोप में नैतिक राषेच्ताबाद के उत्कर्प का सुग हे। श्रष्यात्म से नैतिक व्यवद्वार विच्छिन्न दो 
गया) मद माना काने लगा कि अपने मैं! कोइ क्रिया रैतिक या झनैतिक नहीं होती। पद 
गदरे उत्॒रकर समझने और देश काल के स दम से परखने वी वस्तु है| ऐसे बौद्धिक बाता 
चरण में नैतिक्अउराध दण्ड की नहीं बल्कि सामाजिक विश्लेषण की वस्तु वन गया। फ्रायड 
बी रऊातिने उसे सामाजिक विश्लेषण की वस्तु भी न रहमे दिया । अत्र तो वद्द मात रोग 
बनकर रह गया) ज्वए दोने पर दम रोगी को दयड नहीं देते, इलाज बरते हैँ | उसी प्रकार 
घिद्धान्तत नैतिक अपराध के लिए पुलिउमैन या जेलर की उतनी श्रावश्यक्ता नहीं रह गइ, 
जितता डाक्टर की | ज॑बिरू दृष्टि से देखने पए यौन आऊपपंण दमारे रक्त मांख मब्जा में व्याप्त 
है। प्रश्न उसे वजित करने का नहीं है, उदं सद्दी दिशा देने छा है ! सह गोरगाय, श्रवाद्दनीय 
अधवा अमगनकाए वस्तु नहीं है । यह ८ शक्ति हे, स्ए॒प्ण दे, नीदन इप्छा ऐ, जिसे दस 
स्वीकार कप्ते ईँ आदिखोत के रूप में । 

इन समस्त नइ घारणाओं ने यौन चचों की ग्रोपभीयठा श्रोर नेंतिक्ता दोनों द्वी के 
सार घ॒ में खाम्यिक विचारों में भायो उलउफ्रेर क्‍या दै। २लील और श्रश्लील का भेद उतना 
अज्ञ॒ल्लघनाय नहीं रह जाता जितना पहले यथा। वजेनाएँ टूठती दैं। इम देखते हैं कि 
प्रतुष्य के कोइ भी अनुभव उ्त्यक्ष माल श्रतमब भी--जोवन की गहरी अनुभूति के लिए. 
बहिष्फृत या अ्रश्रापगिक नहीं माने जा सकते। समूचा मलुध्य--अपने घुकृता और बलको 
समेत--सूल्यवान दै। थआालोचर्को ने प्राय प्रेमच द की आलोचना करते हुए, कहा है कि 
उनमें मानवता को सफेइ और टिया मेँ बाँट देन॑ की प्रवृत्ति है । कहा गया है कि ऐसा छरना 
अस्वाभाविक और अयवाय दै। इससे एक दी कदम श्रौर श्रागें हम यह भी कह सकते रद्द कि 
का कप्ता अपरिपक्व और खतरनाक मी है। जब इम ययार्थ के नाम पर मज्ष्य बो धूप 
छोँइ का सम्मिश्रण मानकए कच्ा का विषय बनाते हैं तो मानव अस्तित्व में गुणात्मक अन्तर 


ण्र आलोचना 


प्रछत करने करने के लिए. यक्तित्र को पूणता प्रेरक लक्ष्य बन जाती है। समूचे मनुष्य की 
डपला-ध? यद्द एक जोरटार ऋकपण यथाथवा” के बाद के लेग्तकों का रद्दा है। किसी दृद तक 
ऐसी बदुत सी स्थितियों, कि हें सतद्दी तौर पर आधुनिक अश्लीलरा कहकर टुरुराया जा सझ््या, 
इस बौद्धिक पोच का परिणाम है। बदस इससे नहीं है कि यह खोज इमें सम्पूरा सत्य के दशन 
कंणती ह या नहीं, क्योंकि उसार के साहित्यफाद ने “ठम्पूण सत्य” की स्थापना का ढोंग छो”कर 
कम से कम एकागरी? होन का प्रयास उसी दिन अपना लिया डिस दिन वह श्रपने को स्वयम्भू 
ऋषि के स्थान पर साधारण मनुष्य मानने लगा | द्वि दी का साहित्यिक औ्रौर त्मीद्वात्मक बाता 
वरण सपिव फे इत बचरने से मुक्त नहीं दुआ दै। कतु तभी से एक कान्ति हो रही दे 
इतना तो इमारी श्राँवा के सामने स्पष्ट है । जब त् नई पीटी पुरानी पड़ेगी, बहुत कुठ बदल 
जायगा, यदि इसी बीच देश मैं घत्रल केशों की तानाशादवी न स्थापित हो गद तो | 

अनिवायत इम इस निष्कृप पर परटँचते हैं कि मुदचि के नाम पर वचनाओं डी सूची 
बना देदा श्राज न केउल भ्रधम्मत्र है, बल्कि ए७ प्रकर से कुष्तित (४एा४४०) भी है । इससे 
इस मानव ग्रयुमत्र के एक वढ्वुत बढ़े खएल को श्रद्यृता और अपरिष्दत छो ड देते हैं। श्रत्र यह 
कहना कि ऐ/द्वक वातना छिंदोप्पन का ही द्योतक है उतना निर्वियाद नहीं रह गया है 
जितना गोध्यामा तलसाटास के काल में था। आज यद्द सम्भव है कि शरीर वी भूष के श्राधार 
पर दम पूरा एक जीवन दशन पट कर डालें। वह गतत हो था सद्दी इससे बद्चत नहीं है 
जीवंत, प्रषणव्रन श्ररश्य दोगा और उसमें मानसिक और साम्रानिक संतुलन एज स्वास्थ्य 
की ऐसी कोटियाँ इगी बो पुराने श्राष्यात्मिक दशन मं छूट बाती हैं। बब तक छोइ दृष्टि 
लीब व दै अबुभूति को प्रवर कप्वी है और यदि चजुभूति की प्रखप्ता है, अ्रप्रातांगक श्रनुभवों 
को जो”कर सायकता देने की सम्मावना विद्यमान द तो खाहित्यकार इमेशा श्रास पास मेंडराता 
हुआ दिश्वाइ पढ़ेया | 

मैंने जान बृमकर खादित्यिक अश्लीलता के अ तयत उन घरिया, हिछली रचनाश्रों पर 
विसार नहीं किया जिई अनुभूति नहीं बालक शारारिक सिहरन! पर आधारित कट्दा था 
सकता दे। ऐसा! मॉलिन और फूइड़ रचनाएँ समातर में हमेशा इती रही ई और 3*ई पदचानना 
आऋत्मय नहीं है | सम्मी ९ श्रानोचना के लिए व॑ कोइ प्रश्द इएलिए नहीं उपस्थित ढस्ती, वर्योकि 
कप्ी मा ध्रावोचओं मैं इस पर मतभंद हुंड्ना द्वी नहीं कि बे साहित्य की कोटि में नहीं श्रार्ती 
ओर उनड़े लेख मी रूनाआर्रो की कोटि में नईीं आते । ऐसी कहतयाँ यदि वड़ते ब०्त सक्रामक 
रोग का रूप धारण कर लेंतो राय उ्दें ज १ कर सकता दे, श्र+ैप घोषित कर तच्ता है, साहित्य 
को इससे रच मात्र भी चुति नहीं पहुँचेगी और न किसी आलाचक को इससे सिर दर्द होगा ।| 

मैने केवल एक अनुटृष्टि देने का प्रयास किया है निछसे दम श्लीलता अश्लीलता क 
विनर की ओर बट सहने हैं। छाववानों बरतने की श्रावश्यञ्ता वद्दाँ श्राती है जहाँ नग्न बणन 
को जीवन की नइ और प्रलए अ्व॒भूति के साथ बोहने छा बौद्धिक प्रयात मा शामिल रहता है | 
में यद नहीं कददता कि यद दछ सिफ नस्वता की ही और ले जायगी, कि इतना श्रश्य है कि 
यूटि कमी नग्नता हिंयाइ भी पड गइ तो तपस्या भग होने ढी सम्मायना हर्में पिचलित नहीं 
करेगी दाल के लेखक में, चादे यशप्राल हीं, या जैनेद्भ या अशेय या इलाचद जोशी, यह 
कदना डि उनड़े मरन चित्रण की बाष्यवा सात्र ठस्त॑ और आकपक मनो।वनोद प्रस्तुत करके 


औडजुगुप्सामगलव्य॑जकत्वात्‌ छ्रे 


पुस्तकों के पद्रद प्रोस सस्करण बेच लेने को सदी है, दास्यास्पद प्ोगा। यद भी कइना कि 
उनका डद्दे श्य वासना मैं श्रदचि पैदा रूपना है मू्ेतापूर्ण झोगा | वस्युत मे ्रीवतन को अपनाने, 
पूणृत अपनाने के सफल या विफल प्रयास हैं। आवश्यछ्ता हे कि उनवी यफलता या निफलता 
का सानदपड प्रस्तुत क्या जाय, न फि डा हे 'केवल एड्तनन्‍्च में पलने योग्यर मानकर समाज में 'छि 
छि* करफे ऋषित्व की रचा प्तो जाय 4 


लक 


डॉ० हरदेव चाहरी 
चीडाजुगप्लामगलव्यजकलात्‌ 


अश्लीलता वी बात डडाने में भी अश्लील हो जाने पी सम्भावना है। इतलिए लेए में की 
अश्लीनव। के लिए क्षमा चाहते एं। हमने जो २० २४५ उताहरण अपने कथन की थुष्टि में 
दिये एँ, उनका यद श्र नहीं कि द्विदी छी अऋय कृतियों 'अयद्रा श्रय सभी लेखदों में ग्रर्लीलता 
नहीं है, पा फ् है) ऐसे उदाहरण सैकड़ों को सस्या मैं ऊपत्यित किये था सझते हैं । जिस 
सादित्यक्ार्ये की पक्तियों पो यहाँ उद्धुत क्या गया है, उनसे इम छम्ा माँगते हैं कि सयोगरेश 
डनकी एचनाझों पर हमारा ध्यान गया | उनके प्रति दमारी बडी शद्धा है । 

कोशों में श्रश्लील छा श्रये है भद्दा,फृदड, लघ्नाजनक, अशोमन, ग दा, श्रमद्र, गैंवारू, 
मग्न। अश्लील वाणी घुनकर अगवा श्रश्लील सम देसक्र लोग छि छि झणपने लगते हैं। कहा 
जाता दे कि शलील भरलील का प्रश्न देश, काल, समाज और सस्कृति पर निर्भर है। भाएत में 
लोगों के देखते अपनी पत्नी का झुम्बन धाश्लील है, पश्चिमी देशों में यद्ी शिष्टाचाए है, इसलिए 
परिचमी ताहित् में प्रेप्ती मेमिझा का घुस्बन आलियन ग्रेम का परिदायक द्वोने के नाते श्रावश्यक 
रूप से आ्राता है । पश्चिम में कोइ लड़की अपने माता पिता से इसका उडल्लेस करने मैं लबाती 
अद्दी। काल के 'ग्र वए से भी श्लोलता की परिभाषा बदल बाते है। लोक गीतो से विदित्त होता है 
कि कसी समप में लडकियाँ अपने पिता, मामा और चाचा से कहती यौं कि शुझे बर चाहिए, 
बढ बए काला न हो, छोटा न हो, तरहुत लम्बा न हो, बुइदा न हो आर बच्चा भी न हो कि जिसे 
गोदी में खिलाना पढ जाये। आज कोइ कया ऐसा कद्दने छा साहस करे तो उसे निलेज्ज और 
निशुरी क्द्ढा भायगा | बड़े यूडे आपस में अने« बातें कद्द लेते ऐं ज्ञिनकों युवकों और बच्चा के 
समाज में कद्ते ऊ इ शर्म आती है | पुरुष कभी कमी कोई बात कद्दने में झाँक लेते हैं कि कोई 
महिला तो नई्टीं सुन रद्दी । सास्क्षतिक स्तर के मेट से मी श्लीलता का स्तर बदल जाता है । 
प्रामौण और नागरिरु, सम्य और असभ्य, शिक्षित और अशिक्तित की बाणी मे अन्तर होता 
है। गाँव के लोग बिन शदों को दिन में अनेक बार बोलते नदों अघाते, सुस्झ्त ध्यक्ति 


उादें कभी सुँद्ध पर नहीं नाते | न्यक्तिगत सस्कृति से मौ श्लील अश्लौल का अन्तर बना 
रदता दे । 


छ्छ आलोचना 


सह्कृति मैं दह्ये, घाभणी, गोएनीय झीद्रय, बीमारी, सृत्यु श्रादि शर्तों को हेण फेण 
से कइने की चि ता सठा री है | स्ट्टी छा अप उेडल आड ही तो है, लेखडिद छू णित प्रयोग 
के काएण इसे इटाकए 'बाइर', जगल', शौच' आदि श द्‌ प्रयुक्त किये जाते हैँ | गर्मियी की 
जगद 'पाँत ऐे मारी है?, उसे श्राए है), 'टिन पूरे हैं? इत्याटि कदत हैं। मृत्यु हो गई? को 
बुटलकर 'आण प्रतेझू उड गए, 'स्पृगवास हो गया?, “दंह त्याग लिया?, 'दहात हो गया? 
थ्रादि कद्दा नाता है । 

ऐसे शा प्रत्येक भाषा म मिलते हैं । कुछ दातें ऐसी हैँ जो समी देशा, सभी कार्लों में 
ग्रश्लील कद्दी जायैंगी | इसमें मी कोइ 6 रे नहीं झि अप्येक वर्ग, प्रत्येक्त यक्ति किसी न किसी 
बात को श्रमद्र, थ्रशोमव अयरा लक्माजनक मानता है | 

साहिय साधारण क्यन से अधिक भद्र, शोमव और सुटर होना चाहिप । श्रशि्र, 
असम्प, गैंवाए श्रौर नगली लोगों का फोइ ललित साहित्य नहीं होता ॥ उम्पता और उस्कृति 
के विकास के साथ द्वी साद्वित्य का विड्रास द्वोता दे ] तत्र वो णद्वित्य में अश्लीलता अपेक्षारत 
अधिक खरकने बाला चात होगी | कहने वाले कइ ठक्त ई कि कला ता सौ) टर्य॑ है, कलाकार 
श्रघड भ्रौर वगएटर मे मा सुदर क दशन करता है, वह न तो घ॒र्म का टक्दार है श्रौर न हा 
आचार शास्त्री, जो श्लील भ्रश्लाल वां चि ता करे। पर तु हमारा मत्र दे कि कलाकार बेशरम, 
निभण्ज भ्रीर जगची इ शी नदों है | उठती मावना अ्रथिकर यूह्म दोती है, उसके लिए श्रश्लील 
अप टर का ही पर्याय है, अशिव का पयाय है। भो साहित्य स्राव सुसाय! लिपता है, उसे 
अपनी रचना प्रकाशित क्एने की आवश्यस्ता नर्दों दे। अरेले मे नग्रे होने का इक तो उसे है, 
पर जत्र वइ समाज के सामने श्रात्ता है ता उसे समाब् सम्मत ग्रावरण डालना दी पड़ेगा, उसे 
झपनी नग्तता को दककर रपना दीगा । लोछ मगल को इ छ! बरन बाला साहित्यकाए लग्ा 
जनक, घृएय और अमगल सृष्टि नहीं कर छकरा | 

साहित्यकार तो श्रपने को ऋषि और स्वयम्भू कहता है, वह गरटी वाणी क्यों श्रोले 
बह घृणाद्योतक श्रयत्रा श्रमगल सूचक तातें क्यों करे ! वह खाहित्य माँ दर में श्रशुच्ि वस्तु क्यों 
आते दे ? घद अपने को साघक मानता है | चुम्बन आलिंगन, कुष्व क्पोल, सम्मोग रति क्या 
आदि की षात बह थोगी क्या करे ! शारीरिक कियाश्ों और कोक्शास्त्रीय बचाओं ढी याख्या 
करने क्यों बैठता हे !--- 

पुर दी सग इदाँ रपटे ससि 


वे भये ऊपर हों भई नीचे। (पच्माकर) 
सोदि तुम्दें यद् ऋवर पारत 

हार उतारि उसे घरि शाखौ। (ठाकुर) 
लाज़ जघाई कौन घर कहो संधि तुम रैन 

घियरो लगे दे रूप सत्र भर उरनींदे मेन ) (रुप्नाट शाइ आलम) 


कहते दें कि रीति काल के कपरि दराां में राजाश्रों महाराजाओं के मनायिनोट के लिए. 
इस अक्र का कविता ऋइते थे जिस्म विज्ञासिता, झामुझता, चुलबुनाइट श्रौर उकसाहट रहती 
थी। रसीसे इसमें अश्लीलता अधिक है | इसऊ श्रधिक उद्इरण छुटने की भ्रवश्यइता 
नहीं है, ब्याह मह दिदी डे मत्वेह पठरु को मला माँव दिदित है । 
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रीविकाल के शगारी कवि तो बदनाम ईद द्वी, झाव के प्रायः अधिकाश के अश्लीलता 
में उनसे फम नहीं हैं, पर ये व्यक्षना का आभ्रप लेते हैं। वे नग्नता का चित्रण फरके, उस पर 
रदस्यग्राट का रीवा भ्राउप्ण डालते हैँ । ये वासना को “फुप धर्म सनातन ! फद्कर आन द- 
विमोर द्वोते दें । बे बातें रदते हैँ जिद्वारी, प्मावर, ठाकुर और झ्रालम की सी, लेविन उन पर 
आबण्ण डालते दे नानक, फ्पीर और दादू घा। 
इम उस सादित्य को साहित्य की सशा देने को सैयार नह दँ जो श्रतस्द्वत, अमगल 
और वासनाप्य सायना षो स्फूर्ति दे । जो चित्रण सौ ?टय॑ के ग्राधार के प्रति कामातुर करे अथवा 
उस सौ दर्य को वासनाज य ग्रेएणा दे, वइ चित्रण अरलील दै। 
जिधा अश्लोल, प्रिधेति प्रीडाजगुष्सामगज्नायज्लजक्त्यात्‌ | (क्न्यप्रकाश, ७) 
जिछ बात से लग्जा, प्रणा और अमगल की माथना उत्प न हो, वह अश्लील है | घ्वादे कोई 
जगली दो, श्रैप्रेज हो, रोपन हो, मारतीय दो श्रथवा इस्फीमों, उसके लिए नो बात बीडा, 
जुगुप्ता और श्रमगल शी व्यज्ञरु दो यद अरशलाल दै । 
अश्लीलता प्र्यप्३्ण में मी हो उच्ठो है। यदि बोइ उक्ति (मले दी कइने वाले फी 
मानना अच्छी पद्दी हो) अर्थ प्रेपय में अश्लील है, तो बइ निश्चय वी निद्य है। ज५ लोग 
भाव व्यक्षक पक्तिया का अथ भी क्या का कया ले लेते ६, तो सचमुच के बासनोत्तेजक साहित्य की 
शिश्टता कौन घानेगा ! ऐसी पक्तियां के रवयिता ल्ाफ चिें, लाख घुण मानें, वे अर्थप्राइक की 
मनोजति से सचेत द्वों। उद्दें लगेगा रि श्रश्लीलदा भी फोइ वस्तु दै। बद उनको अपनी इच्छा 
से नहीं, लोऊ की इच्छा से घोषित दोगी। सादित्यक्षार को अपनी शन्द योजना ऐसी रफ़नी 
चादिए जिससे शुद्ध चिन्तन वी प्रेग्या दो | 
निम्नलिसित पक्तियां की च्यक्षना को अश्लील छट्ा चायगा | लेप ये हमाण सीधा 
प्रहव दै--क्या ये पक्तियाँ चे श्रपनी माँ, बहन, बेटी के सामने पढने पो तैयार हैं ? क्‍या कोइ 
अध्यापक इनकी च्याप्या अपने शिष्य शिष्याओं के आगे कए सकता ऐ १ 
4 तुम रति रत में सनसिज सास, यह झ-धकार, दे चाह पिये 
(मगबवीचएण वर्मा) 
२ ज्ाज की सीसा मिये हुस् तोद दो 
आन मिल खो भाव करना छोक दो 
यह छदय की सेंद है स्वीकार दो 
आज यौवन का सुमुखि अभिसार हो | (मवानी चरण कर्मा) 
३ आज अधर से अघर मिल्ते हैं 
आज बाँद से बाँह मिली 
आज देदय से दृदय मिलते दें 
आचुच्से मन की चाह मिली । (बच्चन) 
७ जागी फिर एक थार 
सहृद॒य समीर जैसे पोंछी प्रिय नयन नीर 
शयन शिथिल चाद्द भर स्वप्निल थावेश में 
आर उर यसम सुकत कर दो, सथ सुष्ति खुस्पो-माद दो 


छ्दु आलोचना 


झट-छूटड अलस प्रैल् वाने दो पोठ पर 
कल्पना से कोमल ऋजु कुरिल प्रसारयामी केश युच्छु 
(नियला) 
£ झाज सोहाग हे मैं किसका, लूँ झिसका यौवन ?ै 
किस परदेशी को ब दी कर सफ्ल कर यह देदन 
(झचल) 
६ आज न सोने दूँगी दाज्षम ' 
आज़ विश्व स धीन तुम्दें प्रिय निज्र वक्तस्थल में मर लूँगी। 
रूदुल ग्रोज गारी घाहों में कम्पित ह्वयों में कस लूँगी। 
(नरेंद्र) 
पन्त की प्रास्य? में बच्चन को पमेचन यामगा? और “निशा निमजणः में, अचल दो 
क्रघूलिश औए 'श्रश्णबितए में, नरेंद्र छी “्रभात फ्णः मैं, आदखीमसादलिद की 'स्तिना 
अच्छा दोता बइ दिन! तथा आओ मेरे आपे बैदो! शोषद कविताश्र! में, अशेय की (आाहान!, 
'लावन-मेप, “आप श्य प्रथम दिवछेः आदि कविता में प्रेम के जुग॒ुप्छ'ज्नक चित्र मिलते ह्ैं। 
'हइ कविता! मैं मी चुम्बन आहलिंगन के भेद गिनाये जा रहे हैं 
धुक चुम्बन बह 
कि जिसमें उध्ण रवासों को उमस नस नस केस उन्माद 
अधर मघु के साथ मिन्नित दशनों छा स्वाद 
(जगढारा शु्त) 
निम्नलिखित वाणी किस पथ के साधक को कद्दी जायगी ! 
तब तक समर केसे प्यार, 
अधरों से तब तक न कराये 
च्यारों उस सघुरस का पान है 
आदि झादि । 
जिस ढ्टति में इस प्रदार बी नग्नता हो (चादे बह रोमास के नाम पर हो, चाहे ययाथ 
ओऔए जीवन की “यारथा के बहाने ), उसे साहित्य नहीं क््टा जा सकता | 
विशभ्ातितियस्या सम्मोगे सा कल) न कला मता। 
छीयते परभानादे ग्यामा सा परा कला॥ 
शारीरिक आनद की प्राप्ति छा कामना कप है, पशुन्‍द्ृति है आत्मिक आनन्द के 
डह्दे”य की पूर्ति से प्रेम होगा है। नाटो के सौ दय पर सुरघ दोने वाने कवि आज बहुत वैटा दो 
गए हैं| ६ हैं दारो में कोइ आउरिक तौ दय दी दृष्टिणोचर नहीं होता ! ये लोग नल शिख 
बणन करने में किसी देव या दास से ढम नहीं ईं--अन्तर यही है कि पुणने लोग स्पष्टवादी थे, 
आब के लोग “यजर्ता से काम लेठे हैं | नायिकाओों के भेद लो इस युग में इतमे बर्दिव हुए 
हैं हि एक यीडिस लिखा छा सद्धता है। 
गय में भी अश्लालता भरपुर दे । ऐसा सममा जाता है कि उप-यास तो है हो इसके 
साहित्यिक प्रदशन के लिए | इघर ध्यरेलाल झावाय, कुशवादा काठ, गोविद्ठिद आदि ने दो 


ब्रीडाजुयुप्साम गलच्यंजकतात्‌ ण्७ 


कमाल कर दिया है। श्राज से २० २५ वर्ष पूर्व उप यात पटना छुर्न्या गा काम सममा चाता 
था। पढ़े उड़े ध्यान रज़ो थे कि लड़के उप यास तो नदों पदते | श्मलिएए इसने ब्धव उप यासत तो 
नहीं पढे, लैंडिन इधर सुना कि प्रेमच-द वे पाद साहित्यिक गोटि के सुटर उप'यास लिे गए हैँ 
तो निशासा बी । इस पद मी युराने सस्सारों ये दारस्प दिम्मत नदी दुइ-पहुत कुछ नहीं पढा । 
मगवतीनरण यर्मी, इलाच द नोशी, प्रजेय, धर्मबीर भारती आदि मिर्तों के कुछ उपन्यास पदे। 
भारणा वह्दी है नो मेरे बाप दाटा की थी। बहुत पड़ने की श्राउश्पफ्ता नहीं है । एक ही ठदा 
इसण- श्रशेस के प्नदी के द्वीप? में नायिक तायिया के प्रेम झा विस्तृत वर्णन--इंसका साक्षी द्द 
ओर लद्मीनारायण मिश्र डे 'सुक्ति फा रएस्यः माइक में भी डास्टर के राय आाशादेनी का ऐसा 
दी वर्णन है । 
कद्दानियां में प्मल जोशी की हाल की एक क्ट्टानी नार के चार?, लो इस नाम के 
सप्रह में प्रकाशित हुए है, उदाहरण के रूप ली था सस्ती है 
““क्वगढ़े ने कपासी से कद्दा, तुम नहीं चज्योपी ?* 
“हूँ? कपासी के रुवर में शिथिलता थी । फिर वे चुपचाप सैंढे रद । 
आधी रात के याद किसी के घवके स लगड़े की नींद खुल गइ | कपासी बहुत धीरे 
स॑ थोलो--'घुप, जरा भी आप्राज्ञ न करना, नहीं सो ये लोग जग जायेंगे ? 
मनुष्य क शरीर की सग्दी यू, झाकाश में चाँद, लेक के उस शोर शर्पकार, 
(रेलजब) स्िगमक्ष की काख रानी 7 
चोर 'ी तरद्द चुपचाप झाफऊर वे सो जाते दें । आकाश के खाद और (एस्ब्ो के 
गूँ गे धाड़े के शव्तावा उनके विशोय शभियान का कोई साक्षी नदी रदता॥! 
ऐसे दश्प चित्रण छे सप्ताज का क्‍या सगल द्वोगा, इम नहीं जानते | हमें तो निशा 
जिम नण? के इन बना में भी श्रमगल की यूचना मिलतो है 
घाट से कुछ फासल पर 
प्वित कफा की ओोढ़ चादर 
छुक झुर्द। जल रहा था सैडकर आपनी चित) पर $ 
कितना बोभत्त दृश्य दे! गिरिघर गोपाल को अमगल में द्वी मझा थ्राठा है | उसका शव भी 
बोलता हे 


लौटे सुके सब छोड़कर 

दैप्या नहौं सुप्य मोदकर 

छुछ दूर द्वोती जा रद्दी 

दर सोस बन्पन चोइकर, 

मैने नहीं कारी निशा अब तक किसा पीपल तले 

मुझसे न एकारी चला जाता मरण की राद में । 
और 

किसकी अर्था, कैसी बिता, अरे छैसे अगरे 

दढूड रदे मेरी पक्षकों पर खूरज चाँद सितारे 


ण्द आलोचना 


रोता कौन ? अरे विक्की, क्या सचमुच बिढली रोई ? 
आज्ञ भ्रशवक चील लगी क्‍यों इस घर पर मेंडराते ? 
(श्रेगिमा) 
कसी एक पाठक के घत में मी इसे पतकर यदि 'ग्रमग्ल छी मावना जग जाथ, तो यह्द 
साहित्य अश्लील हो गया । 


६3 


अगृशीलछ 


जॉल्लनल । 


डॉ० बदरीनारायणए श्रीवास्तव 
रामानन्द-सम्प्रदाय मे योग 


कद्रीरदात तथा श्रय स त कवियों के साद्दित्य में नाथपथी प्रभावों को देखकर कुछ विद्वानों ने 
अ्रत॒मान क्या है जि स्वय रामानाद स्वामी ने ह्वी योग श्रौर भक्ति या सम यय अपने मत में 
किया था और कपीरदास आदि शिष्यों ने अपने शुरू से इसी तर्मा बत योग की दीछा पाई थी। 
रामानद के बाम पर योग सम्बधी कुछ प्र थ भी प्रचलित दो गए. ई और लोगों ने प्राय 
छऊदीकी आधार मानकर अपना उपयुक्त मत निश्चित क्या है। यही नहीं रामानाद 
सम्प्रदाय की एक प्रमुस शाखा का भी नाम 'तपसी शाखा? हे, और राजस्थान, पजात्र, सौराष्ट् 
आदि में उसके बड़े बड़े के द्र श्राज तक वर्तमान हें | सम्प्रटाय के “मक्त्मालः श्रानि प्रामाणिक 
एव प्राचीन ग्र यों से यद भी शात द्वोवा है कि इृष्णदास पयोद्दारी णी ने रामात ट सम्पदाय 
की पहली गद्दा गनस्थान मे योगियों को श्रपने चमत्तारों द्वाएा पराजित करके द्वी स्थापित की 
थी। 'रसिक प्रकाश मक्तमाल! के श्रजुसार पयोद्वारी जी ने श्राग की धूनी को अपनी श्रगोद्दी 
में उठा लिया या, योगियों के मइत का गधा बना दिया था और उनके प्रभात से योगियों को 
मुद्राएं, श्रपने आप निकलकर पयोद्दारी जी के समक्ष एकत्र हो गद थीं। प्रश्न यह उठता है कि 
पयोद्दारी जी को यइ योग मिला कईद्दाँ से १ क्या थ्रनतान ट ने भी योग साधना की थी और 
वही पयोहारी जी को गुर दीक्षा के रूप में प्रदान की थी अथवा पयोदारी जी ने सुपय ही 
नाथर्पा यया के सम्पर्क में आकर उ'हे परास्त करने के लिए योग में भी सिद्धि आप्त कर ली 
थी ? इन प्रएनों का समुचित उत्तर मिलने पर ही रामान-द श्रौर ब्नीर के वास्तविक सम्ब च की 
परीक्षा की था सकती है। 

डॉ० बडश्वाल ये 'सिद्धा तपचमामाः? अर थ के आधार पर सिद्ध क्या है कि रामानाद 
भी के गुद स्वामी राघवान द जी ने भक्ति और योग दोनों का हो समावय अपने मत मे किया 
था श्रौर एक झिवद ती के अचुतार उ दोने रामानद को योगस्थ करके दी उनकी जीवन रक्षा 
का थी, अत यह यद् सम्प्रत्र है कि स्परामी रामानाद जी ने अपने युरु से दी वैष्णो दीक्षा प्राप्त 
करने के साथ ही योग की भी दीज्ञा पाइ हो । ऊि तु, जद्दों तक रामान द जी की प्रामाणिर 
स्थनाश्रौ--“भी वेध्शव मताजमाध्कछ तथा ओऔरामार्चेन पद्धति '--का प्रश्न है, वे विशुद्ध 


पद 


पर आलोचना 


वैध्यवाचाय सिद्ध द्वोते हैं| सम्प्रटाय के श्रधिराश विद्दा्नों मे भी उदेँ वैष्णव मक्त एव 
आनाये माना है और “अ्गस्त्यसतद्दिता?, 'मच्माल? श्रादि प्राचीन एवं प्रामाणक रखनाशओों 
के आधार पर उनका विशुद्ध वेष्णव होना दो स्ट्वि होता इं | इसी प्रबाए अन तान द की भी 
बेष्णुय मक्ति-मास के ही पयिक थे | उनका 'दरिमक्ति सिधुरेला! ग्रथ >्शुद्ध पेष्णवी मक्ति 
से ओत श्रोत है । अत यद्द बहुत सम्भव है दि अ्रमतानाद जी से पयोहारी ली वो योग न 
मिला होगा श्रौर अ्रघिक सत्य यही प्रतीत द्वोता है कि स्वय पयोहारी घी ने द्वी रामानाद 
सम्प्रटाय मैं योग छा समावेश किया दे | 
नाभादास थी के अशुसार वृष्ण॒टात जी राजपूताने के दातिमा (गाघाच्य) ब्राद्ाण थे | 
राजपूताना में विक्रम की १५४दीं १६वीं शता टी तक कनफ़रे योग्रयों का पर्याप्त प्रभाव था। 
श्रत वहाँ बी जनता का उनसे श्रमावित हो जाना श्रस्म्भव नहीं। पयाहारी जी पर भी 
वाल्यावल्या मैं इन योगियों ढी साघनाओओं के स्पष्ट सस्कार पड़े द्वी इंगे | अन तानद से 
डादने वैष्णव घम में दीक्षा प्राप्त की थी श्रवश्य, पर सस्वारगत योग से वे मुक्त न हो सके 
होंगे) नायपा थर्यों को ६टाकर ज- सम्प्रदाय की गद्दी स्थापित करने का ग्रश्न उठा शेगा तो 
उनका यह सस्कार और भी प्रबल हो उठा होगा । इस सम्बंध में ध्यान देने की एक्बात 
श्रौर है | पयीद्वारी जाने श्रपने दो प्रमुप शिष्यो--कील्ड और श्रग्म मैं बील्ट को ही गलता 
थी गही का अधिकारी बनायह, श्रश्न वो नहीं | ढील्इ की प्रवृत्ति योग की ओर अधिर थी | 
नामाजी के अलुसार उद्दानै भीष्म पितामद की मॉति ही मृत्यु को स्वस्श मैं कर लिया था मारय 
और योग दोनों दी शास्त्रों क सिद्धा तो वा उ ह सुदृढ अ्रनुभव हो गया था। प्रियादास जी 
में इनके अनेक यौगिक चमत्कारों का वन किया है। स्पष्ट हे कि पयोहारी जी म कील्द की इ्ही 
दिद्वियों से प्रमारित द्ोइर अपनी गद्दी का अधिसारी उह बनाया हीगा | नाथपा थययों की 
दृष्टि मलता की और लगी दी रद्दी द्दोगी, वे उसे इस्तगत भी कर लेना चाइते रहे दवोंगे | बीलद 
ने वहाँ रहरूर पयोद्वारी जी के उद्देश्य को पूरा भी दिया | स्यय योग निष्णात तो बे थे दी, 
अपने शिध्यों को भी उ दनि योग का भरपूर श्वन कराया । नरवर गट के क्छुवाद्दा ग़जा 
अआ्राउकरन उपके शिष्य थे। मयुरा के रात मानसिंह के यहाँ उ हैँ सम्मानपृथक बुलाया ही जाता 
था। इससे स्पष्ट हे।क राज्स्यान के राजय वग पर इनका बहुत दी प्रखर प्रभाव या, 
नायपयी योगी इनके विरोध में सिर नहीं डठा सकते ये ! 
कील्द के उपरात डनके शिष्य द्वारकाटास ने योग की परम्परा बो और मी श्रागे 
बहाया। ये मी अ्रध्यम योग में पूण नि-णात ये | वृक्‍्स ग्राम में बटुत समय तक ये नदी के 
जल में छ्वकर ध्यानायध्थित रदे। घर द्वार से इद्ें पृण विराम था। कील्इ के ये पड़े कृपा 
पान ये, थ्रत उ द्वींकी कृपा से इड्डोने माया छा मी व्िनाश कर दिया । मामा जी ने कड्दा है, 
अअष्टारा यारा तन राय द्वारकाटास चाने हुनी । 
इस प्रसार पयोद्दारी जी की शिष्य परम्परा में भक्ति के साथ साथ योगाम्थास भी होने 
लगा । घीरे चीरे रामाता टी पेष्णपों की एक शाला म योग साधना का पूरा समावेश द्वी गया। 
यह शाखा 'ठप्ती शाष्रा? के नाम से विर्यात हुई और इस शासा के खाए, तपस्वी मदात्माश्रों 
के नाम से पुकारे जाने लगे। शराब भी राजस्थान, पात्र आदि म॑ँ तपस्दी महात्माश्रों का 
बाटुल्य है | अखारों के नागा ग्राय इसी शाया के थठगत गाते दें | इदें कमी कभी “अ्रवघूतः 


अनुशीलन दर 


भो झहा जाता है श्रीर इस शाणा को 'अपधूत मार्गा शाखा? । 

तपसी शाप के मुस्य प्रथ हैं--'घिद्धान्तपदल?, “रापरक्षास्तोतनः और 'योग चिन्तामणि! | 
ये होनों दी म्र थ रामान-द जी द्वार विनित कहे जाते हैं, रियु अनेक १ल्‍कल प्रमारों द्वारा यए 
शिद्ध दिया जा सकता ह कि ये स्यामीजी कृत नहीं ई। फिर मी तपसी शाप्ता क मूल सिद्धात 
इनमें निहित हैं, अत इनके विवेच्य बिधय पर एक विद्गम दृष्टि डाल लेना ऋनुनित न होगा। 

नंसेद्धाटत पटल! श्रवधूत माग का एक प्रमुसत प्रथ है और इसमें झवधूत माग वी विचार 
घारा पर पर्याप्त प्रसश डाला गया है | इसमें एक शोर उन सभी सामप्रियों का बन क्षिया गया 
है जो वस्त्राभूषणारि के रूप में नायपाथा योगिय! द्वाप धारण दी जी थीं--जैसे सेली, गिगी, 
ऊुस्जी, कडा थादि और दूसरी श्रोर नाथप थी पारिभाषिक शब्टाबली--६ छा, श 7, श्रगपत, 
सोदम्‌, पिड, अचपा, सतयुद, निश से, निरजन, विभूति, श्रल्स, गगम, अश्रष्टब्मल, प्रिवेणी 
रोज, चढ्र, सूप) गबनाय चौरासो सिद्ध आदि का भी समावेश विया गया है| इसके राय दो 
माला, सुमिरनी, तिलक, गायत्री, इुमान की पूनचा, छालिम्राम, गशेपबीत, रमलच्मण, 
जानकी माता, ब्रह्मा बिष्णु मद्देश्वर॒दि देयता, प्रघादी, क्ढी, शफ, रुम्प्रदाय पत्र श्रादि पा भी 
इसमें पयाप्त प्रयोग मिलता है | इरा प्रय छा श्रादेश है कि “4ष्णवा को सुरुषीण मात्र बा 
जप करना चाहिए, इससे मत का बाचन कटता है श्रौर मक्त वो बेकुण्ट मिलता दे 
प्रय के भ्रत में ठउुए वो के <इल माहात्म्य का भी दर्णन है | इस प्रकार कटा णा सफता है 
कि स्वामी रामानद की कृति न द्वोने पए भी इस प्रथ का एक श्रद्धुत एय श्रद्धितीय मद्ृ्य 
है। इसमें निश्चित रूप रो नायपथी योग और यैष्णय मद्वित का सम वय स्थापित क्या गया 
है। इस प्रयास की श्रवद्देलना नद्टी की जा सकती | 

वोगचि-त्तामणि! मे भी काया, फ्टक, नाट ब्रिद्च, खतगुर, श्रष्ट्टलक्मल, छा, 
सरोयर, शब्द, सुए्त, सवल आति शर्तों का प्रयोग क्या गया है। यह योग प्रथाली पर 
प्रकाश डालने वाला ग्रथ है, कित॒ प्रचार वो दृष्टि से इसका कुछ भी मदृच्य नहीं है । 

"भी रामरक्षास्‍्तोव' में मी छ ध्या, निरजन, नाद, पुपुम्ना, पचमुद्रा, फेचरी, मूचरी, 
झ्रागोचरी, उमनी, चाचरी, पिम (पड) प्रिकुटी, अलणस, श्रष्ददलक्मल, विद्वु आदि के 
साय दी लच्मण, जानछी, दनुमान थौर राम का भी बीच बीच मैं नाम ञ्रा गया ऐ | 

उपयुक्त तीर्नी ही प्र थो में (सिद्धान्त पवलः अवधूत मार्ग दा स्ोप्रय ग्र थ है. इसका 
पर्याप्त प्रचार भी है ) श्रत तपस्ती शासता के दिचारों का इसमें पूण प्रतिनिधित्व इश है। 
योग और प्रेम का बहुत ही सदर सम-वय यहाँ मिलता है | रामानाद का सिद्धान्त बिशुद्ध प्रेम 
पर बल देता था और इस प्रेम को लेकर ससार क्षेत्र में आने वाले यानयों ने बाताबस्ण के 
अचशुकूल उसे दा दिया | रामान द झछी प्रेम भावना और नाथ प थ के योग को समेठक्र आगे 
बलने वाली 'तपमी शाप? का प्रयास बहुत कुछ इसी प्रकार का था| इद्चुत सम्भव है एसा दी 
डदार दृष्टिकोण लेकर क्योरटास न द्वी तपसा शाखा के महात्माश्नों बा मांग प्रदर्शन स्थया 
हो। स्वय रामानद में ये प्रवृत्तियाँ समबेत दो गई दवा, इराके पुष्बल प्रमाण नहीं मिलते | जो 


कुछ भी सामग्री श्रप॒ तक प्रामाणिक सिद्ध हुई है उससे स्पष्ट दी थे विशिष्टाद्वौत मतानुयायी 
वैष्णव मक्त प्रतीत होते हें। 
॥ 5] 


॥2॥॥॥ 


स्रथण अब हह ह अअरजा बणनका न अफलमपपफजओ. #ण, 


बचन सिह 
नया साहित्य ; नये प्रश्न 


आधुनिक ह्विदी साहित्य के विभिन्‍न रूपों को समझने सममाने का जितना तलस्पर्शों प्यास 
आषाय न ददुलारे वानपेयी मे क्या है उतना आय बोई “यक्ति श्रव तक अकेले नहीं कर सका 
है । आधुनिक साहित्य के अतिरिक्त सूर और तुलसी साहित्य के श्रातरग का मी उनका गइन 
अ्रध्ययन है | सूर साहित्य के श्रन्तरग पक्ष का गहन अध्ययन उनके 'मद्वार्काव सूरदास” के कतिपय 
श्रीत्म अध्यायों में मिनेगा ।* नये पुराने सारिष्य के सम्ष ध मैं उदोने नो कुछ लिखा ऐ उसमें 
दृष्टिकोण का नवानता, श्रतरग का गहन विश्लेषण और पकड का अद्धत छुमता दिखाइ पटती 
है। यह सच है कि मुरयत नये साहित्य और उसकी स्मस्याओं के चितन और मनन ने 
उनके हृष्टिोयय को सूतन अलोचनास्मर् चंतना दी है, यह भा खच है कि यूरोपीय साहल्‍्प क 
गम्भीर अ्रष्ययन ने उनको चिन्ता को नवीन उ मेष और स्फूति दी है, लेक्नि इससे उनकी 
भारतीय तमीक्षा दृष्टि को सम्प'नता, पारष्क्त और सतुलन प्राप्त इश्ना है। इस नवीन दृष्टिकोण 
के फलस्वरूप डी वे भारतीय साहित्य शास्त्र तथा रख निष्पत्ति का पुनरार्याम कए से हैं | 

वाजपेयी जी ढो नवीनतम समीक्षा पुस्तक “नया साइत्य. नये प्रश्न! में दो दाशानक 
नित्र धो का भी सप्रह है फ़िर भी समग्रत इसमें नय॑ साहित्य से र्म्बद्ध नये प्रश्व। के विश्शेपण 
तथा विविध समस्याओं के सतुलनात्मछ इल भ्रस्तुत करने के प्रयास क्ये गए ६ । 

प्रस्तुत पुस्तक पाँच भागों में विमक्त है--'निक्ष”, धववेचन और निरूपण?, 'बाताएँ 
औ्ौर वक्त य, 'दो दाशनिक निश्रघ?ः और 'परिशिष्टः | इस पुस्तक में समय समय पर लिख गए 
नित्रधों, वर्ताओ्ं आदि को सम्रह्दीत किया यया है । इसलिए स्वाभाविक हे |क कुछ बातों वो 
पुन पुन ले आना पढ़ा है । अत इसकी श्रमुष्व विवेचनाओं और मायताशरों का समाक्षा को 
परिधि मं ले आने के लिए मुझे अ्रनग क्रम बनाना पर रहा है| “निकक्‍प! वाजपेयी ज्ीको 
ग्रम्भीर और रोचक आत्म समाक्षा है। शेप सए्ड३ में नदाव ययायवाद वी प्रृष्ठभूम पर 
आ्रांडुनिक का य, गये उपयास, समस्या नाटक, मद र्माकज्ञा तथा पाश्चमी आर भारतीय 
समीक्षा शाध्त को कइ कोणा स देखा गया है 


$ बस्तुत ये ही घ्श उनक द्वारा लिसे भी गए हैं। 


ब्प्रे 


नया साहित्य नये प्रहत परे 


धतेकपः में बाणपेयी जी ने अपने इतित्व की उपलब्धियों और अ्मावों का विवेचन 
किया है और नये साहित्य दी दिशा निर्देशित कस्के उसके लिए. एक “निकूप? भी तैयार किया 
है। समीक्षा के चैत्र में वाजपेयो जी का आगमन प्रसाद, निराला और पन्त के विवेचक रूप में 
हुआ था । ये दी इनको पमीक्षा क के द्र विद्वु थे। वे नये जीवन टर्शन, नइ भाव घारा, चूतन 
कल्पना छुविया और अभिनव भाषा रूपों को देसकर उनकी ओर शआइृष्ड हुए। डनके श्रमात 
'राक्तः, प्रिय प्रवास! और रप्नाकर की का य इतियाँ इ हें अनाकर्पेक लगीं। इसके फल 
स्वरूप, जैसा वाजपेयी जा का कहना हे, उनके विवेचन मैं गहदटी एकागिता था गइ। “हि दी 
साहित्य बीसदी शताब्दी? में प्रेमच द सम्ब थी जो निब घ सग्रहोत है, उसमें उ होंने अपनी 
दचि दी प्रमुखता को स्वीकाए क्या है। अपनी इस एकागिता को उ इंने श्रपनी श्राय समीक्षा 
पुष्तका मैं त ठुलित करने का प्रयास किया है। 

यद्यपि बानपेयी जी ने स्वय स्वीकार क्या है कि वस्तुमुप्ती दृष्टि के अमाव में उनके 
साहिए्यिक मूल्याक्न म कोइ बडी कमी श्रा गई है, यद इढइना श्रतिरचन! होगी, फिर मी ये 
अपनी एकागिता के प्रति जारूगक जरूर हैं | लेकिन जिसे वाजपेयी णी ने एकागिता कद्दा हैं 
बह अपने आपमें पूण दे । 'द्विदी साद्ित्य बीसबी शताब्दी? के छायायादी कार्यों से सस्बद्ध 
नित्र घा के भ्रतिरित्त मद्दावीरप्रसाद द्विवेदी, “रत्ताबए', मैथिलीशरण गुप्त, 'साकेतः भौर 
परामचद्ध शुक्ल! पर लिसे गए नित्र घ उनकी तलस्पर्शिनी दृष्टि, श्र तर्मेदिनी प्रतिमा औए 
अचूक एकड़ के द्योतक देँ | इन सभी कवि लेखकों पर पहली बार नये टय से विचार क्या 
गया ह जो आज भी अपनी ताजगी और पैनेपन के कारण विचारोत्ते जर बने हुए हैं | समीक्धा 
के छेत्र मे भी कुछ दद तर वाजपेयी जी का भी अनुक्ए्ण हुआ--विशेष रूप से श्राचाय॑ रास 
च'द्र शुक्ल को लेक्ए | कुछ तरुण आलोचब वाजपेयी जी की बात वो ठीक ढग से दुद्दरा भी न 
सके । इ इवींसे सम्बघ में टी० एस० इलियर ने कटद्दा है कि “परत 99)0०प9 ण॑ स्थाएट8 
€थ॥ 96 <9८०८१ ठहर ६७ फ़बाए०( पी ठ0जाणा०095$ ० फल व ग्राश्शदा 0 स्लफटाबा 

डनडी दूसरी पुध्तक “जयशबर प्रसाद? मे प्रसाद क काय (कामायनी), नाटक, उप या 
(ककाल) पर मिन मिन समर्थों पर लिसे गए निश्रघ समप्रद्दीत दँ। प्रसाद के कान्य नाटवों 
पर लिखी गइ श्रगेक धुस्ठक! के बावशूट भी प्रलाद को समसने के लिए भआराज भी बह पुस्तक 
अपना विशेष महत्त्व रखती है। उनझी तीसरी पुस्तक 'प्रेमचचद सादित्यिक विवेचन? *हि दी 
सादित्य चीसर्बी शताब्दी? में प्रेमच द पर छश्दीत निषर व की एकागिता दूर करने की दृष्टि से 
लिखी गई है, पर इसमें एक दूसरी एसागिता आ गई है बिससे प्रेमचद की झुडिया का पक्ष 
काफी निर्मल पड गया है | यह पुस्तक उनके गौसव के बहुत अनृकूल नहीं दो सकी है। उनकी 
चौथी पुस्तक आधुनिक साहित्य! १५० मे प्रकाशित हुईं। इस पुस्तक मैं प्रयोगयाद? सम्ब भी 
लेखक 'हटी साहित्य बीसर्यी शता टी? के लेखों वी तेच्॒स्विवा को पुन ताजा कर देता है। 
इसके सम्ब'घ में उ ट्वोने (निकध! मे स्वय लिखा हैं. “प्रषोगबाद के लिए मेरी चौथी चघस्तक 
में एक भी स्र्धना का शब्द नहीं है, बदिक ऐसी तीर समीक्षा है जिसस बहुत से प्रयोग 
बादी तिलमिला उठ हैं। कुछ ने सफाई दन की कोशिश को है तथा एक महाशय ने उस 
निब-घ को मेरा बचकाना श्रयास माना है। 'सार सप्तक' के सप्त महारथधियों के लिए मेरों 
उस निब-ध की दुद्धरवा सचमुच अभिम यु का बचकाना ध्यास् ही दै। सेरियत यह हुई कि 


प्छ आलोचना 


अद्दिसात्मक युद्ध किस्तो के सिर नहीं बीठा, पर हृदय परिवतन वहुतों का डुझा है । बहुत्त से 
अ्रयोगवादी नये सिरे से समझदार हो सए हैं और कई तो सेसा छोद़कर वाहर चले गए हदें ।” 
जिस तरह शुक्त बी सम्बधी वाजपेयी जो के लेखों ने समीक्ा सम्बन्धी श्रनेक नवीन मदृत्त्पूण 
तस्वों की शोर लोगों का ध्यान आमृष्ट क्या उसी प्रवार इस लेख द्वारा भी प्रयोगवाद सम्ब'घा 
अनेक सड्ीणताओं का उद्पाटन हुआ। इस पुस्तक के कुछ अय नित्रधों की च्चों उनको 
नवानतम पुस्तक की घर्चा के साथ वी जायम, क्योंकि क्रम स्थापन की दृष्टि से इह्ें ढोनों 
पुस्तका में रख दिया गया है 

“नया साहित्य नये प्रश्न? में साधारणत पाठक! को जिज्ञासा हो सकती है जि ये नये 
प्रश्न क्या हैं श्रौर वे क्यों उत्पन्न हुए हैं । इन निशासाओ्ों का समाधान “विवेचन और निरूपण' 
खण्ड के पहले नित्र च--नवीन यथाथवाद--मैं मिलेगा | इस निवघ को श्रय निषर्धों की 
एष्ठभूमि समझना चाहिए। यथायवाद के माम पर दो विनार पद्धत्तियों प्रनलित हैं--मावस 
बादी विचार पद्धति और अन्तरचेतनावाठी रिचार पद्धति | माक्सवादी विचार पद्धति या समाज 
वादी यथायवाद “बग उधष की भू।म पर का य की ऐतिद्ासिक प्रगति का आकलन करता है|? 
अन्तरचेतनावादी सादित्य को मन का दमित बृत्तियों के प्रकाशन का माध्यम मानते हैं, णह्ित्य 
की सामाजिक उपयोगिता पर उनका विश्वास नहीं है | वाब्पेयो जी ने इन दोतों मतों को 
परह्पर विरोधी और अतिवादो कद्दा है ! लेकिन वे इनझा सवया तिरस्कार नहीं करते, काव्य 
घारणाओं में वे इनकी सहायता अवश्य लेगा चाहइत॑ हैं। उनका निश्चित मत है कि साहित्य 
का लच्दय और स्वरूप आज की इन ययाथवाटी सीमाओं को पार करने प८ दी दिखाई देगा । 
आज जब दिदी राष्ट्रमाधा के पद पर समासीन हो चुकी है तो ठस वर्गों, फिड्ों या सम्प्रदार्यों में 
विमक्त कर परखना अत्यधिक श्रात्मघाती नाति है। अपने इसा नित्र घ में वाजपयी जी ने 
साहित्यकारों का ध्यान नवीन राष्ट्रीय नाएति की ओर श्राहष्ट करके स्वस्थ और बीउन्त साहित्य 
के निमाण का समथन किया है| 

“आयुनिक काय का श्रतरग? शीषक नित्र ध में उ्दोंने बतलाया है कि काब्य और 
जीवन की समस्या के नाम पए का य यथाथवाद' द्वारा अवुशासित हो रहा है । इनके अतिरिक्त 
जीवन सम्बधी एक तीसरा दृष्टिकोण है --प्रयोगवाट, जिसे निद्चिलिस्ट इश्टिकोण कद गया हे | 
लेकिन आऋाब झाय में मावसवाढ का शोर और श्रःतश्चेतनाव्राट का आ्रातक बहुत जुछ शान्त हो 
गया है। प्रयोगवाद, जिसे वाजपेयी जी ने निहलिस्ट दृश्क्तेण कह्दा है, अब नकारात्मक नहीं 
रह गया है | “ग्रशय! के 'दावरा अद्देरी? की कुछ कविताओं को इसके प्रमाण स्वरूप उद्धृत 
किया जा सकता है। हाँ, नक्रेनवादी श्राड मी प्रयोग या स्थापत्य को साध्य मानकर पृष 
को समस्त साहित्यिक मा यता--साधारणीकरण, ओपणायता, स्ूवेगात्मछ अनुबूलत्व आाटि 
(0000009॥ २९६७००४८)--को अस्दाकार करके सब्चे निहलिम्स दोने के टावे पर श्रद्ठे दुए हैं । 
इस सिल सिने में वाजपेयी छी ने एशिया के पुननागरण, श्रणु-्रम की छाया में शा त खोजने 
बाचे मानव सहयोग आटि के क्रियाशील तर्वो को पहचानने के लिए कलाकारों का श्राह्मान किग्रा 
है, थो उचमुच में काथ्य के थ तरग को पु० णौर प्रशस्त करने में काफी दूर तक योग देगा | 

इस सप्रह में उपयास सम्बघा चार निदघ सुप्रदीत हें--“नये उपयास?, “ यक्तिवादी 
उपयास?, 'नरीन कथा साहित्य-- विचार पक! और “उप यासकार जेने दर?! | पहले निन्नघ में 


नया साहित्य. नये अश्न प्र 


हिदी उपस्यास के उपलब्धि ध्रमाव को उसके ऐविद्वासिक विवेचना क्रम में उपस्थित दिया गया 
है । प्रेमचन्ड के बाद वाजपेयी जा मे उपयास लेजडों की जो जयी मानी है उसमैं--मगवती असाद 
बाबपेवी, सगवतीचस्ण वर्मा और जेनेद्र सम्मिलित है । इनके पश्चात्‌ एक दूरी श्रयी का 
उल्लेख किया गया है जितरमें यशपाल, अशेय और इलाचदर जोशी आ्राते दें। प्रघम भगी 
को उपलाधि है उप-यासों को विवस्णात्मर पद्धति से इठाकर उर्दे मनोवैश्ञनिक भूमिका पर 
प्रतिष्ठित कए्ता, लेकिन मनोयेशानिर ऊद्ठापोद में सल्लग्न दे जाने से उनका सामाह्िक पक्षे 
श्रत्यन्त अ्थक्त और कहीं कहीं रुग्ए हो गया है | दूसरी ब्रगी नये यथार्थवाद के किसी न किसी 
रूप से बुरी तरह आाकान्त है | यशपाल माक्सबाद की सीमाश्रा का अतिकमय नहीं कर पाते तो 
इलाच द. श्र तश्वेदनाव॒द का, अशय इन दोनों के साध स्थल पर जड़े हैं । कटाचित्‌ इसी 
लिए प्रमेप छा चोटेतरा्ण अधिक सहप श्ौए गइण है | टेकनीक सम्बन्धी अनेक उपलब्धियों 
के बावजूट प्रेमच ढ की मानयौय सवेटना की ओर इसारे उपयाखकार अमी अच्छी तरद 
उन्मुख नहीं द्वो पाए दें । यह उनका सबसे बबा अमाव है। उप याप्त कार जैने द्ध को उनकी 
समता में. इस तलध्पर्शिनी दृष्टि से देखा गया दे कि उनका कृद्भधाय रुथापना, परिदृश्य, दृष्टि 
कोण, टेकनीक आदि के अनेक पहलुओं का मामिक उद्घादन हुआ है। इसमें जेने द्र का सन्धु 
लित विवेचन हुआ है, जो वाजपेयी बी के गइरे चिन्दन का दोतरू दे । 
नाटककार लच्धमीनारायण मिश्र सम्बधी निबघ॒रमें मुप्प रूप से समस्या नाटछों पर 
बिचार किया गया हे, जो फइ अथा में नवान और विचारोत लक है। समख्या नाटक मूलत रूढ़ि 
विध्यसर, बोद्वक श्रोर दिचाय को उदूबुद्ध करने बाले ईँ । समस्या गाटररों के श्राशिभारक इम्सन 
के विचार पद का उल्लेख फरते हुए शो ने लिखा दें कि उसके (विचाए दमारे ऊपर निदय श्राघात 
करते दें और आटशों के श्रातकीं से बच निकलने की उत्त जनात्मक प्रेरणा देते दूँ । उनसे माबी 
जावन को वाल्तावक्ताओं क॑ पति हमें दिय दृष्टि प्रटान करते ई ९ मित्र जी की सम्रस्याश्रों का 
बहिरग तक्पूण है, लेकिन समाधान मावाध्पक्र और आदशवाटो। उनकी समस्याए, न श्र 
तन सम्रध्याश्रा का स्पश कुत्ता दे आर न दो इमाए रूढियों पर निदय प्रदाए) वाजपैया जी न 
उदें मूलत पुनदथानवादा ओए उप्र द्विदुत्वगदी कहां द जो नाठक। फी विषय बच्तु और 
परिततमाप्ति को देखव द्वुए षद्ुुत कुछ उगत प्रवात द्वोता दे 
इस पुस्तक मे समीक्षा राध्जःघी चार निब-घ इं--५ हद दी समीक्षा का विकास ?, 'द्विबेदी 

युग रा समाक्ष देन?, नन्यवम समाद्धा शेलियो*, “उमीक्या सुस्बघी मरी मा यता? | प्रथम तीन 
निद्रा में हिंदी समीक्षा क किक बका/स तथा उसडी प्रमुख भूमया का डल्लेफ़ परत हुए 
अपना साहित्यिक परम्परा को आात्मसात्‌ करने पर बल दया गया ई। इनम॑ से प्रथम और 
चृतोय निबरों में माक्सवादी तथा मनोविश्लेषयात्मक रुसोक्षा दी श्रातयों पर लमकर प्रद्ार 
किया गया है।वैसे इनका आशिक आवश्यकता स्वाछार का गइ है। साहत्यिक मूल््ये। से 
कैद्ध ज्युव दंकर मनोविज्ञान, समाज शाध्त, प्राणि शास्त्र क जगल) मे भटकने वाल शलोचढकों 
से इलियट ने भी निवेदुन किया है--803 ड्िफ्रट शाणरढ प्लोटाल 8 छ एगरएण्फीपए 
फगवढा 7१९, जरफे।सक ए०ए फ्रापड मर सग्प५ड2255 ३०० क्‍87 7 09 9९४, 0 ए0प शी 
_9 एल उ्णपप ४०608 १४ 4 _ स्तर, ग्यवे 2 फ0 छा्फुअव्पे 40. एचडला: एणए 
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व्स् आलोचन्ग 
इटॉ६ 85 ३ एगर/05097 ह शर्धबए्गीजरञणगा0 इ०प्रगेएट्रा52 0 एक णाणग्टा5: 7शरध्व2 पीता 
सम्ह्धी मैरी मायता मैं? वाजप्रदी छा न बवलाया है हि यूरोप डी सामाबिक स्थित और 
मारत का सामाबिछ हिथिति में पयात अन्तर है । परिचिम कइ अ्र्थो में पूर्व से आगे है, डसका 
साहिल स्वस्थ दोने कं साथ प्रदिगामा मा है | इमारा समाज और साहित्व स्पष्टठ विडा 
सोमुख स्थिति में है।अत इमें समाछ्ा द्रिधियों को पश्चिम स ठथार नहीं लेना चाहिए । 
जनदी दृश्ि में मारतीद समाचा पदति छा टाप और स॒टद परम्परा को नक्षप आटाज कर्मा 
कमी मी रलास्य नहीं है। इतड़े साय ही वे परिचिम के अनेक नद्ान विचारों को सन्नितित करड 
आपनी रुमाज्ञा-पद्धति को पुशट करना चाहते हैं । वे सच्चे ब्रय में प्रगतिशाल हैं | उनका कहना 
३--“किसा मी देश का साहित्य केवल शैलियों छी सुघरता या शार्टों के प्वमत्कार से बच नहीं 
बनता | उनके लिए आावश्यत्ता होता है श्रत्म्य साहस का, श्र-यामचारा चारत्र की और 
उठाठ चावन-चंटना की |” आात्र के सजरात्मझ और सम्रादात्मऊ सादहिप्य क छशश्रों के जए 
ठा्दते दि्र महान राष्ट्राव चठवना और ठसझी प्रगति पर अटिग आस्था की आवश्यश्ता 
इतलाईइ है वह उनके यापद, पूत्रग्मइ दीन और सठलित हश्करोण डी चोतक ठया भावी 
स्वस्थ साहित्य की मागटर्शिका है | 

व्यावहारिक अप्लोचना क॑ अ्तिरिक सैदातिक आलोचना सम्ब'घा तन स्पृट, माव 
श्वारित और नव्रान ठद्सावताओं से सम्दल्द निबघ मा इठ पुम्त में उप्रहात दे) पाइचाय 
समौद सैद्धान्दिक विछास निदरघ में पाश्चात्य ठमाक्षा शास्त्र के ठैद्धान्ति६ विकास हो तदुत 
वच्पूय वा मुलके ट्रए टम से उपस्थित किया गया हैं | इसआ झुसम्बद्धदा और एकवानवा 
पर विशेष रूप से दृष्टि रखी गइ है । 

दारदीय समा की रूपरेखा! में अ्रनछ मौलिक प्रश्न उपस्यित दिये गए ह, वो 
वाजप्रेयी भी के दायझालिझ स्ववत्र चिन्तन के परिय्याम ई | मारताय रमाद्या कपुन पराक्षण 
और पुनथव्म्या की जचा करते टुए वाइपता दी ने हो स्वाद ठपपत्तियाँ टप्स्यिद की हैं घ 
गष्मार डिन्‍्तन का माँग करता हैं । टनछा झुदना दे कि इसकी नवान ध्यास्या और पुनव्यवस्था 
के लिए ब्य/|स्याता या य्रस्थायक को वरिचमा समीक्षा की एच्वानता और परम्परा » “रन्तय 
की यूद्माविवद्मम बानझारा ड्ोनी चाहिए । यद्यप्रि मारताय समाक्षा शास्त्र आठ्शय ध्मृद्ध 
ह छिर मी परिचमा रुमादा शास्त्र रव माँति सगारत नरों है | इसलिए आज की पोढद उसडझ़े 
मूल्यों का लाम न ठठाकर पश्चिमी समाद्धा के रब्तों को ठचाए लेदी है 

बाइपेयी की ने निझोज और बोसाडे के 'कानयास्त्र और सौतल्य शास्त्र! का द्ढेख 
रूपते हुए बठला- है हि उनमें माप्ठाय समाद्धा शास्त्र 5 नगययय विवरण का प्रमुख कारण है 
मांख़्याय तमोखा शास्त्र की रुपष्ट रूपरंखा छा अस्दुव न दिया दाना  ठइने मास्वाय समाद्ा 
शास्त्र को उन कातिपय शुरटियों छा मा टल्नेख ढिय्रा दे हिनके छारण वह आज डे पाटढों के 
लिए अगाय और विह्षपक मा शो गया दे। उद्ाइरणाय मप्तमुनि का “पट शास्त्र नाट्य 
विश री अदा साटउन्‍्कना और सर्गमत्चीय कला छा जि. नि्रेशड प्रथ रह रया है | दूसरे. 
स्थार्नों पर दे चिल्वन मनोवैडानिक और छल्यग्त विदेनन क॒ साय इस थद्धार रुम्पूर दो गया है 
दि उनडी विमावक रेखा लतुत द्वा गइ हे | इसी तरह छाय्व सिद्धान्त सम्बंधा ग्रा्यों में सिदात 
और री।द-लपरुरणय पास पास आ यए हैं। श्रात् इढ्ढें रैड्ानिक दम पर श्रलग श्रलग करना है| 


नया साहित्य नये प्रश्न ७ 


कुछ बातों के सम्बन्य में दिद्धानों में मतभेद हो सकता दे । जैसे, रत, रीति, अलकार 
आलि हे मस्बघ में उतरा कइ्टना है कि ये मूल रूप में झाश्य सिद्धात के पिमिन्‍त पक्ष थे, न कि 
सम्पूर्ण काव्य दर्शन के ध्यानापन | यह केबल अनुपानाश्रित है, इसके लिए समुचित प्रमाणों 
का थ्रमाव है। फिए मो मारतीय समीक्षा शास्त के पुननिमाण क सम्ब घ॒ में जो सुझाव उ एंने 
लिये हैं वे भ्रत्य त मूल्यवान हैं | बे अलकार के श्रन्तगंत कवि के बल्पना पक्ष, रीति, वह्लोक्ति 
ओर ध्वनि के श्रतगत अभिन्‍्यबना की स्थिति और रीति को न्यापक अर्थ में सम्पूय काव्याप्मक 
आमिम्यजना के रूप में स्वीकार करते हैं। इस नय निमाण छा तात्पये स्पष्ट बसते हुए उनका 
कहना दै 'नवनिर्माण के इस काय में इमारा प्रयोजन कुछ आधारभूत तक्तों, छिद्धाततों या 
काव्य शास्त्र के सम्प्रटायों से नर्दी, प्रत्युद इतिशास के उम्रत्व पिद्यस हम से है जिससे विभिम 
स्थितियों में विभिन वेच्यों, सिद्धान्तों और सम्प्रटार्यों का रूप निणय, निर्माण और पुननिर्माण 
किया है, एबं उ्हँ उत्तरोत्तर धढती हुई इस्त प्रदान की दै ।? इसके लिए, उ होने द्रातह्ास की 
गत्यात्मक पृष्ठभूमि का श्रष्ययन द्ावश्यक माना है। साथ ही यदद भो स्पष्ट कर दिया हे कि 
अष्येता को सारी पारत्यितियों प८ विचार करने के लिए, स्वत न और वस्तुमूलक दृष्टियोण 
अपनाना पढदेगा | 

इस सप्रइ में “एप निः्यत्ति? साम्ब"्घी निबंध कदाचित्‌ सबसे अ्रधिफ विचारोंतजक 
और विवाद प्रस्त है ) “रस निष्यत्ति! का प्रिवेचन करते समय जो नई च्यास्या वाजपेयी जी ने 
प्रस्तुत की है. वद मूलत लोल्लट, शक्रुक, भइनायर और '्भिनव यरुप्त के मर्ता तथा साथा 
रणीकरण के प्रश्न से सम्पद्ध हे! लोल्खड के मत का डल्लेस करते हुए उ इंनि बतलाया है कि 
<इ दंगे रण की हिपति वायक थार पाने में मानी है ।! लेकित आगे चलकर जप वाजपेरी जी 
लोल्न< के प्रसग में न|यरू ग्राटि का पंथ वर कल्पित नापक प्रहण कर लेते हूँ तथ्र र॑इ शकाएँ, 
डत्पन्न हो जाती हूँ | अभिनय युप्त और मम्मठ के प्त से 'रामादावलुकायें! का सामास्य श्रथ 
गेतिह[विक रा थ्राटि से जिया गया है ग हि शवि कल्पित राम से । ढेक्न वाजपेयी जी का 
मत शास्त्रीय डदरणा हे आधार पर अ यथा नहीं माना जा सकता | एक ठो लोल्लड आदि 
की अपनी छतियाँ आज उपल घ नहीं हें दूसरे मम्मः और अमिनव ने स्पष्ट रूप ऐे उसके मत 
का उल्नेव नहीं किया है। मम्मट के उद्धण्ण के आधार पए यटि राम को एक ओर ऐतिद्ासिक 
दाम माना जा सकता है तो वहाँ कपरि क्ल्पित राम भी माना जा सकता है ) साय हो ग्रह है कि 
काव्य नाटक के राप्त कवि उल्पित ही हांगे। 

“रख निपत्ति! नि घ में साधारणीकरण के सम्ध घ में मी बाजपेयी जी ने एक मौलिक 
ह्मापना क्रो है कि साधारणोक्एय सम्रस्त कवि इल्पित व्यापार रा दोता है। आचाये रामब दर 
शुक्न ने साधारणीक्रण के सम्दध में मुरय रूप से तोन बाते क्ट्दी हें-- 

(१) 'सावासणीकरण का अपिप्राय यद कि पाठक या श्ोत के मय मे जो व्यक्ति विशेष 
या विशेष वत्दु झानो है व चैछे काव्य मे बणित्र आश्रय के मात्र दा आलस्बन द्वोती है वैसे 
ही सब सहृद्य पाठकों या श्रोताओं के माव का आलम्दन हों जाता दे । 

(२) 8 की एक नोची अवस्था और हे जिछकत! इमारे यहाँ के साहित्य प्रयों में विये 
च््न नहीं इआ है डियो माव का यश्षग करने वाला, छोइ क्रिया या यापार क्सने वाला 

३ दे० अभि भा७ प्र० खथड प्ू० २७४ । 
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पात्र भी शील की इंटि से भ्रोता के किसी भाव का--हैसे थरद्धा, भक्ति, ध्रणा, रोप, श्राश्चर्य, 
कुव्‌इल या श्रतुराग का--भ्रालम्दन छोता है। 

(३) बह्ाँ पाठक या दशक किसी का य या नाटक में सनिविष्ट पात्र या आभय के 
शील द्रश् के रूप में स्थित होता है वहाँ भो पाठक या दशढ के सन में कोइ न शोइ भाव 
थोडा बहुत श्रवश्य जगा रहता है, अर तर इतना ही पड़ता है कि उस पात्र का आलम्बन पाठक 
या दशक का आल्वम्बन नहीं होता, बल्कि वह पात्र ही पाठक या दशक के किसी भाव छा 
श्रालम्बन रहता है। इस दशा मैं भी एक अका८ का तादाक््य और सावारणीगरण द्वोता है। 
तादात्म्य कवि के उस श्रयक भाव के खाथ द्वोता है जिसके अनुरूप वह पान का स्वरूप सघटित 
कर्ता दै | 

यरि शुक्ल भी को पदली बात अयथात्‌ झआ्राश्रय के साथ ताटात्म्य होने पर साधारणीकरण 
को स्थिति ध्वोकार कर लो जाय तो कइ असगतियाँ उठ खड़ी हगी। जिनके प्रति हमारे मन मे 
पू 4 मावना है उनके रति वगन को सुनकर क्‍या हम झाभय के साथ तादात्म्य स्थापित कर 
सकते हैँ । ऐसा न तो शास्त्रीय दृष्टि से सम्मत्र है श्रौर मनोवैशनिक दृष्टि से ही | शुक्‍्त थी की 
दूसरी और तीसरी बात में छोई पाथक्य नद्वीं पढता। शील की दृष्टि से जब कोइ पाव भ्रोता 
या पाठक के किसी भात्र का आलम्बन होता है तब भी वह अप्रत्यक्ष रूप से कवि के भाव के 
साथ ही तदा मय स्थापित करता दै, जिसका उल्लेख शुक्ल ने एक एथक बोटि (दे० उ० ३) में 
किया है । 

डॉ नगेद्ध ने 'रीति काब्य पी भूमिका! तथा "देव और उनकी कबित/! में साधारणी 
करण की विस्तृत और विद्वतापूण चचा की है। उनको पकड सुएयत मनोवैश्ञण्रिक हे। ड होने 
भद्दनायक और श्रभिनवशुत्त का हवाला देते हुए यह निष्कप उनेझाला है कि 'साधारणीकरण 
बत्रि की श्रपनी श्रत्रभूति का दोता है अधथात्‌ जब बोइ यक्ति अपनी अचुभूति की इस प्रकार 
अ्रमि यक्ति कर सकता है कि वह समा के दृढया में समान अउमूति जगा सडक तो पारिभाषिक 
श टाउची में दस कह सरते है कि उसमें साघारणीकरण की शक्ति उतमान है । आगे चलकर 
व होने इसे श्रौर साफ नरते हुए कहा हे दि 'इम (इमारी श्रयुभूति) लेखर (की अयुभूति) से 
तादाक्ूय स्थापित करते हैं 

वाजपेयी जी श्रनुभूति श ” का य्वद्ार न करके 'ध्षमस्त साय प्रक्तिया? शरद का व्यवहार 
करते हुए रहते ई कि साधारणीक एण कवि की समस्त का य अधिया? का होता दे! काप्य 
प्रक्रिया अनुभूति वी श्रपेत्ञा यापक शद है| इसर्म कवि बी श्रनुभूति, तिचार, दृष्टिकोण, श्रमि 

यक्ति भ्रादि उभी बातों का समाह्वार हे जाता है । 

सच्तेर में “दया सादित्य लये अर्न? में लादिस्य की अनेक सदष्वपूण नई पुणुदी सम 
स्पाआा क्य सतुलित श्रोर विचारपूण इल अस्तुत कया गया है| यद्यपि समी प्रएनों क विवेचन 
मैं शुद साहित्यिक इष्टिकोण को प्रमुखता दा गई है फिर भी साहित्ेवर पूल्यी के यथोचित छानवश 
में उ दॉने कमी अनाध्या नहीं प्रकट ही हे | ययाथवादी दृष्टिबोण क्ास्पष्टीररण तथा उसका 
साहितिक मूल्यानुचि वन, नवीन दाष्ट्रांय इृप्िकोण, भावां स्वस्य साहित्य को रूपरेखा तथा उसके 
भवित-य का निर्देशन, मापतीय समीक्षा शास्त्र ढी पुनयाण्या की श्रावश्यक्ता आदि बहुत 
से विपयों के सप्रावेश वा सबुलित विवेचन में वानपेयी जीने सम द्रयात्मक और नवीन 
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विचार पद्धति ग्रपनाई है । यह अपने श्रापम्मे एक आदर्श समीक्षा स्णण बन गई है | 

इस पुम्तऊ से प्रतीत द्वोता दै कि आ्राज्ञ मी वाजपेयी नी का व्यक्तित्: विस्सनशील है, 
यह उनड़े साह्टीयिक विक्राप्त की नई मजिल है| अस्व॒ुत्र पुस्तक में उनके विचार्त में जो उत्तुलन 
और घौटवा तथा माफ शेली में जो स्पष्ट निखार टिस्याइ पढता है बद उनकी भावी घरीदवर 
कृतियों का थोतक है।* 


2 
घालश्प्ण राव 
अतिमा * आधुनिक ओर पुरातन का सन्तुलन 
१ 
पन्‍्त छी के नवीबतम कप्रिता सम्रद की पदली बबिता की पदली पक्याँ हैं 


तुम कहते उत्तर येज्ा यद, 
में सन्ध्या का दीप जलाऊँ। 

निरचय दी, इसके तुम! और “में? किसी के भी अतीक क्यों न हों, भावक्दग छी ऑजों में यह 
रखता कवि का दो चित्रण करती जान पढ़ंगी | स्वर यद्दी चिए परिचित सर्वर है, फ्थन की 
शैनी बी मनीभौति नानी पदचानी शैली दे, मापा वही पुरानी प्रा थक भाषा ऐ--औए, एक 
प्रशाए ऐ देखा चाय तो, कप्य भी बढ़ी पुरागा आत्म विश्वास का उदपोप है ) “मैं प्रभात का 
रहा दूत नित, नय मकाश सदेशवाह स्मितः?,“मैं मानस धर्मा, अक्षय धय”--अ्रपने सवा 
सत्ीय औए पक्तिय दोने छा टावा) भिन शब्दों में सदा, वय प्राप्त कि पदुभा करते रदेदँं। 
प्रदधा इस तरह का दाग्रा करना ही खतरे की पहली शण्टो की सरष्ट भावक्त्रग के कान खड़े 
क्स्मे कर कास करता दे | कवि जब यद यूकुता दे कि 

नव विकास पथ में मुड् मैं अब, 

क्या न भोर बन फिर मुस्काऊं 
तो मानों प्रात्वनि उत्तर देशा है. “इस कारण नहीं, बयोकि अब तुम मुस्काना भूल गए 
हो ?--औौर एक बार भूनकर फिर सुस्खना साथा नहीं जा सस्ता, मले ही मुस्काने को प्रक्रिया 
को दुद्दणते क्यों न रह्दा जाय । 
परत जी बी यइ कपिता बड़े साइस की कविता दे। यद स्वीकार करने में उहें कुछ भी 

छकोच नहीं हुआ कि “मने कब जाना निशि का सुस्य ??--न इस झपस्चय और अनुभूति 
के कण उदें इस आम +ण (अथवा चुनौती) के देने म हो कोइ सकोच दुआ कि 

अआथो सम के कूल पार कर, 

नव अरुखोदय सुम्द दिखाऊँ। 
$ नया साहित्य ब्त् प्रश्न!, क्ेसक--नन्ददुलारे वाजपेयी, प्रकाशक--विध मन्दिर 
परक्षदाक्ष, चनारस--१३ | 
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इम कब्रि का आराम त्रण स्वीझार करके उसके साथ बत्ते हैं | इसे इम आम नण ही मानेंगे; 
चुनौती नदों | “उत्तरा? वी भूमिका के बाद कत्रि उस स्तर से बद्ुत ऊँचा उठ गया जिस स्तर पर 
लोग चुनौ तियाँ देते और स्वीकार करते हैं | त्राह्म और आ्रान्तदिक का सामझत्य ऊप्व सचरण के 
द्वारा क्‍्सने क॑ क्षमता रखने दाला काव हमें श्रामत्रण ही दे सकता है, चुनौती नहीं । वह दम 
अपने साथ तम के दूल पार कशके नव अछणोदय टिंखाने ले जायगा और इस तरह प्रमाणित 
कर देगा कि वह प्रभाव का रहा दूल न्ित भव प्रकाश सादशवाहस्सित | अ्रतिमा' वी 
कविताओं में यद्दी श्रामन्‍्त्रण निहित है । 


4 
सम्रद्द के छोटे से विशपन में पन्‍त जी ने सप्रद्दीव कविताओं का तीन भ्ेणियों मै विभाजन 
कर दिया है । एक केणी प्रकृति सस्त्र दी कविताश्रा की हे, छिनडे अतिरिक “अधिकतरः ऐसी 
रचनाएँ सम्रद्वीत हें “जिनकी प्रेरणा युग जीवन के अनेक स्तरों को स्पश बरती हुई सजन चेतना 
मप्रीन रूपर्का तथा प्रतीजों में मूव हुई है ।!? अत प्रहृूति सम्ब धी कविताओं के श्रतिरिक्त एक 
श्रेणी इस प्रकार की कविताओं की हुई, जो. श्रधिकतर! हैं, इतलिए तीसरी श्रेणी मे वे होंगी 
जो इन श्रघिकतर कबिताओं के अलावा हैं । यही अड्छा होगा कि इम सपहीत कविताओं का 
अ्रनुशीलन इ हीं तीन श्रण्ियों में करें | कवि और उसदी कृति के लाथ दम सम्मपत इसी 
प्रकार तादाक्र्य स्थापित करने में सब॒से श्रधिक सफल हो सकेंगे | 
प्रकृति सम्ब्र घी कविताओं में दो प्रमुस हैं. “जम दिवठ! और 'ूमांचल के प्रति! 

दोनों इस सपग्रह वी श्रय सभी करिताओं से आकार मैंबती भी हँ। दोनों ही उतत प्रावत््य 
प्रदेश से सम्बंधित हें. जहाँ कवि अपने जीवन के उप काल में भावी का कृतियों के लिए. 
प्रदृति के प्रेरणा पारा रद “जम दिवस! में पहले अरने घर द्वार, स्नेद्दी सर्म्दा धर्या, पुरबनों 
और परिदना के अस्यन्त सु दर श इ चित अक्ित कर, उनका हमसे परिचय कराने के बाद कवि 
बडी ही भापप्रवणवा और उत्कृष्ट शिल्प कौशल का परिणय देता हुआ एक साधारण प्रादेशिक 
प्रेम कथा का हृदयग्राद्ी चित्रमय अ्रकन करता है । इसमें कप्रि को क्तिनी सफलता मिली है यह 
नीचे की दो पक्तियाँ द्वी प्रमाणित कर देंगी 

शूँज रही होंगी सिरि बन अस्बर में दुद्री लाने, 

और पास खिंच आये द्वोंगे दो जन इसी बद्दाने | 
इसके बाद, अधिक गस्‍्मीर हुवर में, कवि अयने जम स्थान और जम काल को नव युग के 
अदयोदय का प्रतीक मानकर प्रह्तुत आलम्बनों के तहारे अपने विकसित जीवन दशन को अ्रमि 
व्यक्ति देने की चेश करता है | फयि कदता है 

शा! निमिक्त शिशु नय्युरा था अवतरित्त हो रहा निश्चय 

बहिर तर का घूम चीर दसता या नव अरणोदय । 

इसीलिए सम्भव दिमात्रि का स्वर्यो मुख आरोहण 

युग सनाभि शिश्च के सन क द्वित रद्दा सद्दत्‌ श्राकषण | 
ककिता वरदों पूरी हो गई यी ) उसके बाद ग्रतोर्को के नागद तो पर कवि अपने दशन वसन 
डागने मैं लग गया | मत्र सरिल्र के बत्त पर कविता का सा प्रमाद इन प्रतोई! का भी | 4। 
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सकता है--पर बह प्रभाव द्वा ऐं, मार नहीं। 
मोल के प्रति? कयि री नगाधिप के प्रति, उसके और अपने गौरव के अनुरूप, 
बिपुल द्वेम म्॒द्राय्रा से परिपूण शद्धाब्जलि दे | इसमैं भाश्रत में कपि ने प्रतीर्षों के खदारे 
दाशंनिक प्रयनना को शअटका देने की चेशा की है, पर यह करिता इनके श्रोक यो सइ सकती 
है--यहदी नहीं, इसे सद्दारे अटकाया जाकर पिदग्ध लि तन सहज द्वी फित्मय हो गया है । 
डो डदाइ?ण पर्यात होंगे, एस इस बात या प्रमाण देने के लिए कि कवि की द्ेम मुद्दाएँ, सरे 
सोने मी हैं, दूसरा इसका कि कविता (यद्यपि उसकी श्रपेक्षा नह कएती, फिर मी ) दार्शनिक 
प्रयचनों को सहज मुदर छम्तता से न केपल सेभाल लेती है श्रप्िद उ््दें और भी रचा डटाने 
में सम हो छकी है। पहला उटाहप्ण है 
राचहस सा विदा शशि मुक्‍ताम्त नीडिसा जल में 
छीपो के पस्तरों की चद्दरा रट्न छुटा आज़ थल में । 
धुली बाप्प परसढियों में रेँग भरते कल्ला सुधर कर, 
सुरधलु खणडों में किरणों को द्ववित का ति कर वितरित, 
रग गाव क नवा गुम सत गिरि दोणी थ्रतिरक्वित 
द्वेयदारु रत पीत सुद्दाती ग्रामवधू सी सुन्दर 
औए दूसए 
रुके भूक सू मानस गछूर, रफे स्तब्ध गिरि कन्दर, 
(शत्तियों क पुल्जित समिस्र से पीड़ित तिनका अतर ) 
विद प्रतीया में प्रसार होने को तुमसे दीपित ! 
चूमिल्न छितिज्ञ, गरजता धअस्यर, उद्देज्षित जन सागर, 
जद चेतन की दृष्टि निनिम्िष लगी ज्योति शिखरों पर,--+ 
मानचता का दिक्‌ प्रशस्त उन्‍्मयन तुम्हीं पर आश्रित 
यह कवि डी परम सफलता है दि इए ठशन के शात पट ऐ दका जाकए नगाधिए मिट्टी 
का देर नहीं हो जाता, प्रत्युत थौर भी ऊेंचा उठ जाता है। “गिरि प्रान्तर! छा कृत्रिम चित्र 
शिल्प के सहारे अपने झापको प्रकाश मै सुरक्षित नहीं रस पत्य | शिएप बहुत पुराना दो चुरा, 
चित्र की इव्रिमता प्रक्ठ हो ही जाता है ) पर 'पहफर? उफ्ल और घवर श॒ति है, जा! परजय 
बीट्स के 'औ्रो इ आटम! की याद दिलाती है। 'पतसरः कीट्स की प्रय्याव कविता से कम 
ग्रम्मीर नहीं है, पर उ कष्ट शिल्प और छेंचे दशन के बावजूद, कविता थी दृष्टि से यइ कीट्स 
के 'ओंड? की समता नहीं करती | पत जी की अतिशय प्रा यर भाषा एक ऐसा दुवद मार हे 
जिते पीठ पर ज्ञाइकर रूविता लग्सडाने लगती है, थक्कर बेठ बाती दे और लाल कोशिश 
करने पर भी अपने मुफ्त पर सदज मुस्कान नहीं ला यावी । छायाबादी युग वी काब्य साथा 
का मोइ पत जो की बहुत सी कविताओं को उसी प्रकार निर्यीय बना देता है जैसे बहुधा उसका 
दाशनिक, डपरेशाताक स्पर ड््दें भक्त विद्य सा उडाने न देखर पर काटकर दिंजड़े में बट कर 
देता है । पिंजरे मे 47 द्वोइर भी विद्य तो विदग ही कइलायगा, पद दइलाये लाने की 
वजह से ही उर तो नहीं पाता 
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डे 
सम्रह की विशिष्ट कविताएँ वे हैं जिनकी ओर पर जो ने यह कट्टकर सद्ेत दिया है 
हि उनमें “यचन चेतना के नवीन रूपकों तथा प्रतीदों में, युग जीवन के झनेक ध्तरों को स्पश 
करती टुइ, का यामि यक्ित की प्रेरणा मूर्त हुए हैं ।” '्यतिमा? वो सबसे छँची कविताएँ, ये न 
भी हों, सबसे श्रधिक श्राकषक अवश्य ई । इनमें नवीनता है--ऐसी नवानवा, जो बलातू भावक 
को अपनो और आाइष्ट करत। है । पर क्या यइ नवीनता सचमुच प्रग्शणत आधुनिक है * उत्तर 
के लिए कविताओं पर दृष्टि निक्षप करें। 
यद तो नहीं कद जाए सकता कि सप्रह की दूसरी कविता गीतों का दपण्श', इस द्वितीय 
(नवीन रुपकों तथा प्रतीकों वाली) थ्रेणी में रखो बानी चाहिए श्रयवा नहीं, पर यदि न 
भी रखी जा सके तो भी इसका पता लगाने के लिए, इस कब्रिता का महत्व और मूल्य सम 
की किसी भी कविता से कम नहीं है, कि कवि स्वर श्राउूनिक्ता है श्रयवा मात्र नवीन, क्ष्योंकि 
सम्रदीत कविताएँ एक बष की अ्रवधि में ही लिखी गई थीं। “गीतों का दपण? भी “नव श्रसुणों 
दयः की तरद कवि की ओर से एक सदेश श्रयवा विशापन है | “नव अरुणोदय? में कवि ने दर्मे 
याद दिज्लाया था कि वइ 'नब प्रभात का रहा दूख नित झब ोतों के दपण! में दम 
श्रार्मा अत करता हुआ कहता है-- 
यदि मरणो“मुख वतमान से 
'ऊब गया हो कदु मन 


तो मरे गीतों में देखो 
नव अविष्य को मोंकी । 
जयदेव ने इससे कहीं कम दावा किया था | “यदि दरिस्मरणे सरस सनो, यदि विजाल कलासु 
कुव॒दकछ, मधुर कोमलका त पदाव्ली शणु तदा जयदव सरस्वतीम्‌ इसमें कवि इतना दी कहने 
का साइस करता है कि यदि उस दिशा छौ ओर जाना चाइते दो जिधर वह स्थय जा रहा है, तो 
उसके साय दो लो। पन्‍्त जी इससे अधिक आशा दिलाते दईँ, उनश्री कविता इसकी अ्पेद्या नहीं 
करता कि भावक उस प्रकार का पदाय चाहता हो जो वह दे सकते हैं, वद् सन्देश सुनना चाइता 
हो जो उड़े सुनाना है--शतना ही चाहिए कि उसका मन वतमान, मसणोंमुख वतमान, से ऊपर 
गया हो नव भविष्य को माँकी देखना द्वी उसके लिए वाछित सज्ीवनी है, और वह सजीवनी 
कद के दस है | यद स्व॒र ऋचेरक का नहीं, सिद्ध वा है, विरान श्रेरित आउनिक जिशतसा का 
नई, प्रयोगशाला से बाइर श्र प्रयोग की सफलता की घोषणा कंप्ने वाले लघकास आम 
विश्वास का है, एबरेस्ट का दशन करके लौटते हुए तेवतिंह का है | पर यह कौन सा “बतमान” दे 
नो मस्यों मुख है, जिसकी मस्णोन्‍्सुखता के बीच रद्टते रहते मन कट हो गया है! कावि इस 
कटुता इस याघ्रि की छुछु और याय्या-सी करता हुआ जन मन के याघिग्रस्त होने के डुछ 
और लक्षण दर्मे बताता है 
डठते हों न निराश लोद एग 
रुद श्यास दो जीवन ! 
पलौइ पा! मशीन उम्पता डे प्रति सड्ेत ह--पर यह आज दा स्ड॒ है अथवा बीतदों शी डे 
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लग के 


प्रारम्मिक दशक वा है कवि आगे रुइता है 76404 बी पक 
रिक्त बालुकछा यन्त्र,--खिसक हो हे की 
चुके सुनदृज सब धण, _ का 


सके वादा में वदी दो ० नी ध रे हक 


जिसके रहा छर स्पन्‍दन । 
बालुका य/त की रिऊता मा स्पष्ट सरेस दै-- वर्तमान के मरणो मुप होने छो ओर । पर झाक्ष 
का उर स्पदन क्‍या सचमुच तदों और वादा में क दी है १ क्या यद्द द्वितीय मद्दा समए के पएले 
बी युग मन ौिथिति का चित्रण नहीं है ? आल का सुग स्पायएता का नहीं सकाति का, अपवा 
पत्नी की “श्रतिमा के श्रनुसार अतिक्रनाति का, युग है. यह करिता पच्चीस वर्ष पृष नि शम्ट, 
निराझार लग मत के बट कर में घुट रढी थी, प्रकट होने में दो विलस्त्र हुश्ा यह पढे स्पर्ष ये 
इस रूपन की ध्त्यता प्रमाणित करता सा जान पढ़ता है दि बिता मावोद्वेय की शान्त सगे 
परमाधाप्तत्ति है।! कवि का मन विमल थ्रौर सतपा शात है, ठसका श्रतीरद्रिय थ्रामतणु श्रान ढ 
डी उपलब्धि के लिए हे | फति के शब्द ईँ 
यदि यवाथ की घराचौध स 
सूढ़ दृष्टि अब निष्फल,-- 
डूबो गीतों में, नितरा 
चेतना द्वजित अतरतल 
“अमयुद़े घूड़े, करे जञ) बूढ़े सब अग ' बूडन वाले क लिए, दी यह गोता छा ”पण ऐ जिसमें वह 
अपना भी नव श्रानन! देख सख्ता है। 
उप 'ऊष्वे सनरण! का थाम्रह, जिसकी व्याख्या सवि ने उत्तर? ढी मूमिका में की थी, 
इमें “प्रतिमए में सइंज पिलता ऐ | 'ज मं टिवस' में हम “दिमादि छा स्‍्वर्गोप्ुत्त शारोहणः 
देखते ईँ नो बूर्मोवन के प्रति? के 'शाशवत शिखरों? में निपण, शान्त और समुस्त्वल दो ज्ञाता 
है| 'तव जागएणः म इम देखने हैं कि 
रजत श्रस्तारों में उड़ सूतन 
श्राण मुक्त करत आरोहय 


॥१8 जहाँ सचरण नहीं दे बद्ों उर्बामुखता ही राचरण वा स्थान ले लेती ऐै। वाह 
भोतरः में 


भू को अ घकार का है भय,-- 
6 कह । शिखरों पर हँशता श्ररुणादय 
यह हँसना! निश्स देद ऊध्ब॑ सचरण का ही निमरउण है| 
पर 'अतिमाः का स्वर सेवल डच्चे सचरण का ही दो, ऐसी बात नहीं दै। 'घिशणः 


शोर्परु विशुद रूमाना कविता में इम कवि शिपयों छी नही चघरतलताश्रां की पापनता वी बात 
कहता मिलता है, सम्तल प्रदेश पर खड। गाता है 


कौन खोत ये १ 
ये किन आऊाशों में खोप्‌ 
किन अवार्‌ शिखर से ऋरत ै 
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किस प्रशान्त समतल प्रदेश मे 

रचत फन मुक्ता रब भरता 

ये क्नि स्वाछु अतलताओं को 

कौन नीलिसाओं स खद्धत ? 

किस सुख क स्पशों स स्वणिम 

हिलकारों में कंपत रद्दत 
कविता इतनी मु ”स८ श्रौर सरस है कि उसी यांड्री सी पाकतयों ठद्भधुत करके सन्‍्ताव नहीं दोता, 
पर एक छोटे से ल्लेग्व में थोली सी पत्रितयाँ दी डद्गुत वी था सकती हैं । कुछ पक्तयाँ और 
देसिए, 

कौन स्रोत ये ! 

अ्षदा औ तिश्वास--रुपहले 

रात मरात्ों क स चाट 

निरद सात्यिक उर सरसी में 

शुत्र सुनदली ओवा सार | 

शोभा की स्वर्गिक उडान से 

भर जाता सहसा अपलक सन, 

पाते नव छादों के नूपर 

अलिखित गीतों के प्रिय पद बच 
नि देह शैली में नवीनता का श्राग्रह नहीं है, स्वर कवि का चिर परिनित छायातादी वर ही 
है, फिंए भी यह कविता ब्रासापन के दोष से मुक्त है, क्योंकि सु टर ही नदों, सरत भी है । म॑ने 
राश्त जान धूसछर कट्ा है, क्र्याकि लत कब्िता की सदायगा से पत जी के काय पर सामा 
यतया लगाए, बने पाले धक आरोप का आपश्यर रतन करना मुबर दो सकता है। रस 
वी सना निसशय मध्य का थप्त हे। में यद मी स्रीजार करहा हूँ कि शिकप थी ड्ाष्ट से 
क्विनी मी उत्कृश कय। च -ो, कविता यति माउक के मन ढो रताद नहीं फर पारी तो मायक 
के लिए यद्ध कंय्रिता नहीं है। पर तिछ मत को सादर करना कविता का स्पामाविक कम 
और सवा ये घम है यह मत कप छुत्तकते हुए. उद्दो गों का पान नहीं हे, वह विश चेतना 
मूमि है जिस पर मावना श्रोए पिचार, दछूट्य और मस्ति ऊ समान अधिकार + साय नियास 
करते ई श्र प्रमाय डालत हैं | रख कपल माणद्वेग नहीं दे, अनभूति क्यल इृद्ियाश्रित नहीं 
है | 'जिशमसए मे (और अपनी वश्यधिकाश सफ्व कपिताओ। में) प 5 ला किस ग्स की सृष्टि करते 
है बद साथारणतया स्प्रीकृत पराएमाप्ा स ऊँचा नहा है, यापत् अथ में, यक्ति लेटनाका 
सच भाह्य अतीरद्धिय स्स है ] पतजा क कपिता का उस मांयक्य्ग के लिए कोइ मूल्य नहीं है 
जो रत की सक्ोण परिमापा करता दै--पर उस भावक वंग क लिए सम्मतत साँठ लेन की 
प्रक्रिया दी जीयन है। नये चारा का आघात जिनसे लिए ऐ टेक अनुसूति की सी प्रमाया 
धपाटिनी शक्ति नहीं रसता उनऊ लिए प त थी कइ सकते ई “चार्नात त किसपि, ता-प्रति 
नैंप यरन ! है। 

यर बात थनिमाः ढी ब्टुत खी--यह बहना भी अदुचित न हीया कि अधिकत्तर रतनाओं 
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के लिए कद्दी जा सकती है | इनमें कुछ श्रताघारण हऋृतियाँ हैं, बैे 'रफटिक बन!, नो छाया 
वाटी सब्जा मैं आधुनिक भावों मेषण की काब्यमयता की सफल उपलब्धि है,--इुछ सु दर, 
शीतल पर निष्प्राण चित्राइृतियाँ दें, कुछ सर्वथा श्रकवित्वमय प्रस्रिता वो जाने से मात्र 
शाद शिल्प के द्वारा बचा ली जाती दें, जेस "नेहरू युग!, और कुछ ऐसी हैं. “पजनको प्रेसणा 
झुग जीवन के अनेक स्तरों को स्पश करती हुई सूजन चेतना के नवीन रूपकों तथा प्रतीकों में मूत्त 
हुइ दे |! 


छ 
श्रव तक हम जिन कविताओं को देप सहे थे उनके विपय में यह कहना सम्मव महीं 
है कि ये इस विशिष्ट ्लेणी में श्रायगी या नद्वी--शायट नहीं | पर जिनके विषय में सदेद दो दी 
नदीं सकता थे ईं--सोनलुद्दी, आ. घस्तो क्तिना देती है, कौए, परसें थौर मेंढक, मकाश, 
पतिंगे और छझिपकलियाँ, बेंचुल, स्वणमृग आ्रादि। इनमे सम्भवत 'सोनशुद्दी? छुद्रतम 
और “कचुल? अपेक्ताइत सत्रसे कम सफ्ल हो राडी है । 'सोनज्ुद्दी? से ऊुछ योडी सी पक्तियाँ 
यहाँ उद्धृत करना निरर्थक दोगा, क्याकि एक तो यद कविता समूची उद्छूत बरने योग्य है, 
दूसरे इसे झ्ाधुनिक द्विटी कत्रिता क प्राय सभी प्राठक जानते दी एँ। इसके भरत में भी पन्‍्त 
जी दाशंनिक प्रवचन निपका देने का लोम सवरण नहीं कर पाए:--ओऔर यह प्रवचन कविता के 
साथ मिलसर एक नहीं हो पाया, चिपरा दी रहा । इए तरह की कविता के साथ मद ब्यय 
हार कुछ अच्स्टाय के दग का लगता है, जो अपने कलाकार ध्याक्तत्व को उपदेशक और विचारक 
व्यक्तित्म का जरखदीट गुलाम खमभता था। भाग्ययश “सोनजुद्दी! का दाशनिक पिश्लेषण 
कप्िता से रप्टस इतना अरास्पुक्‍त जान पडता है डझि भायक के लिए. उसे अलग रणकए कविता 
का आरस्वादन करना सुरूर द्वी नहों स्वामाविक हो जाता है । 
इसमें ही पन्‍त जी की सफलता और असफलता का एक साथ परिचय मिल जाता हें । 
यह उनकी सफ़्लता हे कि अपने शीयन दशान की केंची बरफ्ोली पद्वाडी चोटी पर भी उदं 
काथ्य कुसुम फिले मिलने ईं | उनकी अलफुचता यह है कि उनमें से बहुत से कुसुम निय घ होते 
है। 'बोगशुद्रोग, (था घण्या झितरा देवों है !? झएरिे कविताएँ अ्रपयाट सी इतस्तत विक्य 
जान एडती हें ! 
इन कविताओं में यवि 'सुजव-चेतना के नवीत रूपकों की ज्लोड न भी की जाय तो 
मा उनके कब्रित्व में कोइ कपी नहीं ग्राती, हो, उनकी नप्रीनदा अवश्य अद्श्य दो सकती ऐै। 
तो क्या मात्र नय्रीगता लाने के लिए ही कपि ने उनपे 'नयीन रूपनों औंए प्रतीको? की निमाण 
प्रतिया का समावेश क्या हे ! ऐसी श्रातति 'सोनतुहदा? को देसक्र हो सकती है, क्योंकि 'सोन 
जुड्दी! इन नवान प्रतीकों का भार आसानी से नहीं उरावी--क्द्दना तो या धाद्विए, कि उठाती दी 
नहीं | पर आय रचनाओं के प्रिघय में यद्द कदना अर याय दोगा। 'कौए, बतसें और मेदक' ढ़ 
स्वरुदरग! थराटि ऐसी कविताएँ भो 'अआतिमए मैं मिलेंगी जिनका खजन ही इन अतीक को 
का बात्मक प्रेवणोयता देने का नाम है | इस तरह की रचनाओं से सम्भवत सच्से सफन और 
सबसे ऊँची कविता संदेश! है, जो आरम्भ से ही अपनी शक्ितिमत्ता का परिचय देती हुई धतीरकों 
7 गण वायु का सचार करती चलती है और श्र त दोते होते सन्‍दी कविता की बद सम्पनता 
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प्राप्त कर लेती है जो प्रत्ञय श्र अपरिदाय होती है श्रौर जिसका श्राशय ठसके द्रथ से कहा 
न्यापक और सबल होता है| 'स देश? के आरम्म की पक्तियोँ ई 

मैं खोया सोया सा, उचाट सन, चान॑ क्य 

सो गया तख्वत पर लुद़क अलस नोपहरी मैं, 

टु स्वप्नों की छाया से पीढित, दृर तत्ञक 

डपचेतन की गद्दरी निद्रा में रद्दामग्ल। 


लब सहसा थोंस सुत्वी तो मरी छाती पर 
था असतोप का भारी, रीता बोर जमा, 


इतने में मेरी दृष्टि फश घर जा झरकी, 

जिस पर चाढ़े की चिट्ठी, ढलती,नरम घुष 

जिड़की की चौखर को छुछ लम्बी, तिरल्ठी कर 

थी चसक रही हटे दपण क इकद खो-- 
इस प्रकार कवि हमारा परिष्दय उस घृप से कराता हं जा स देश वाहिका बनकर आाइयी। 
डिसे सदेद हो सकता है दि यह सचमुच धुप नहीं है, मात्र प्रतोक है। श्रपराह में उठास 
मन लेटकर हों रदने के बट उटने पर डिस रिकतता वा अचुमव दम सबको होता, दो सकता है 
उस यह, ग्त्ताप का मारी, रीता, वोम? क्या भिन है! पर इ। साथास्णीकरण में वैशिश्य 
का लोप नहीं टुश्रा है | श्रतादारण, हि तु सइच्न, सिद्धदस्तता वा परिचय देता दुआ का “बाढ़ 
बी चिट्ठी, ढलती, नरम धूप! को ऐसी विलद्ुण॒ा दे देवा दे कि उससे लिए. सददेशवाइक का 
काय अदूसुत य असाधारण नहीं रह जाता | यद्ट कविता छायात्राट श्रौर आउविऊ युग बी भाव 
भूमियों क बीच सेतु सी, दोनों ४ कुछ मिन पर दोनों की सम्पत्ति हं श्रौर पत जी के काय बी 
अयतन परिणति का मु ८ उठाइरण प्रम्ठुत कस्ती है। अतिमा? मे झ्राधुनिक है, न परातन 
उसझी साथक्ता और सीमा इसार्मे है कि यह टोनों मो एक दूर से मिलाती और एक छा 
दूधरे का पूरक बनाने की चेश बरती हे | ९ 


(3 


डॉ० रामरतन मटनागर 
€ः ०. 
वर्तमान कविता में नये गीति स्वर 


(दवा लोक! मैं शम्भूमाथ सिंद की ४३ कविताएँ स्प्रदीत ई | इन कायताओओं में से अधिकाश 
अगीताष्मर हैं, यद्रवि लय और छुट के अनेक प्रयोग इन प्रयोगात्मड कविताओं में मिलेंगे । 
कि ग पा व घिक मी 
गजन, सॉनेट और लोऊ गीता बी घुन स॑ सर्मावत उऊुछ रचनाएँ भी हैं, पर-तु ध श्रघिक मद 
3 'अ्रतिमा छंखखक--सुमित्रान-दन पत्त अशाशक-भारतां भरद्र लांटर सा, 
इलाहाबाद । 


वर्तमान करिता में नये यीति सर छह 


हूं। यह स्पष्ट है कि 'दिवालोऊ! के कवि ही प्रमुस प्रद्ति गौतात्म है श्री: इसी सप्ठभ मे 
दूर्मे उनकी इस छृति को परण्यना दोगा | 
सप्रद मे सजसे श्रधिक रचनाएँ कपि के वैयक्तिक मुल दु से अ्रजुप्राणित ई झर 
मिलन वियोग, दर्प विषाद के स्व॒रों को सुप्ररित करती हैं। इस कोटि वी रचना में छायावाटा 
प्रगीति कान्य के सदमों, धूति विधानों और अतीकों का गचुर रूप से अयोग दे श्रोर ८क तरद 
से इम उड़े उस गीत घाय से सम्तरा घव पर सबते हैं थो छायावादी ग्रोति क्राब्य के वियात के 
रूप म परवर्नी सुग में बल रह्दी है | यह गीत घारा उस नव्य रुपच्छ ट्ताबादी (या प्रत्नीक 
बाटी ) घारा से श्रलग श्रस्तित्व रखती है जो नये काब्य फा एक प्रमुप श्रग है, पर तु उसका 
पिक्स उमऊे समानातर दी इआ है। फवि ने छायायाटो प्रगीतों से ही बहुत दुछ नहीं सापा 
है, उस पर गदाल ये छुन्टा, लोक गीता की घुनों और सगातात्मक प्रेरणाश्रा का भी ऋण दे । 
यद्द स्पष्ड है कि शम्भूनास सिह की ये रचनाएँ इस गीत धारा के ही श्रतगत आती है 
इन गीतों में से कुछ मे कि ने अपने मीतर के विधाट का बडा माप्तिक भ्रकन किया 
ह। “मैं समी का हूँ न पोइ कितु मैरा |”, “टिन हैं पोए सोए, भूली भूली रातें [?, 
मतुम्द याद मेरी न आती कभी कया ४7, “हे बह्दी नाद, पर दूसरी चाटना !??, “जी छूँ 
चुपचाप”? और “आषाइस्य प्रथम टयस?! रचनाएँ इस इृष्टि से उल्लेसनीय हैं । इस विषाट 
की गहन छाया का चस्मोत्तघ इसमें उन पक्तिया मं मिलता है चहाँ कपि घीवत को ही नहीं, 
मरण को भी चुपचाप स्वीकार कर लेना चद्धता है 
तुम घुकारों पार स जब, 
कब सुनूँ स्व॒रकार क जब, 
मे तुम्हारा प्यार ले तब, 
प्रिय तुम्हारे चरण पर मर 
भी सक्‌ँ ज्ुपचाप ६ 
ब्रिय, में जी सर्कों जुक्चाप 
मिलन भौर उत्लाम के गीत योड़े हें, पर त उनमें कवि का श्राध्यात्पिक जाप्रति की भी व्यजना 
बुत सुहर ठग से दो गई दे । 'छुत्रि दर्शन), 'रूय4 से दूरः और 'तृप्तिः चैसी रनताओं में 
आत्मा की परिपूण उपलब्धि की बडी छु दर और पुष्ठ प्रभिव्यक्षित हुई ऐ, जैसे 
भर दिए आत तुमने चमर गान से। 
स्वप्न सच हो गएु। 
अत्ु घन ग्यो गए। 
प्राथ किर चाँदनी 
अ्रक में स्रो गण, 
दूर तुम से हुआ में श्रचल्ल तम प्रहर, 
हि पूर्णिमा कण बना एक झुसकान स। (तृप्ति) 
कुछ गीता में प्रति का भो सुटर चित्रण हैं, जैसे 'चॉदनीः, 'मउ ऋतु! और 'सागर की 
पूर्णिमा! शीर्षक रचनाओं मे | आतिम कायता म सागर के हिल्‍्लो।लत जल पए प्रतित्रिम्बित 
पूय च'द्र की छूटा को कल्पना के सम्पूर्ण ऐश्वर्य से मारा गया ई | आतिम द घ है 


ध्द्र आलाचना 


जल की तमपूण गुफा ज्योतित, 
कण कण में एक रुप विम्बित, 
पार सी ज्योति शिसा अनगिन+ 
बिपरी दे लहरों में नतित 
चलत्र जल  शोशमहल में, लो, 
बिचली का दोपस्तम्मभ द्ििला। 
पर तु इन स्वत त्र प्र्ोति गीतों को छोड दें, तब्र भी आय रचनाथ्ा म॑ प्रद्भात समय थी उपमार्नो 
ओर प्रदीर्श का -यापक रूप से औ्रर क्भो कभी एकदम नवीन सा र्म उपयोग हुश्रा ऐ, जो 
कि की रतात्मक प्रदत्त पर श्राद्ठा अछाश डालता है। 
दूसरी कोटि कौ रचनाएँ वे हैं जनमें कवि ने युग सत्य वो प्रतिबिम्बित बरने पी चेश्टा 
वी है या निनमें उसकी र(ज्नातिक अथवा पिश्य लायन स्म्व थी चेत्दा स्पष्ट रूप से डमए आई 
है | सप्रह दी पहली कविता 'स्वप्त और उत््पः में ही श्रपने का य के [दविथ रूप की ओर कवि 
ने सक्ेत किया है । वह कहता है 
तुम्द सुक्षाता हारा 
मन बेचारा । 
जिसका कही न इति थथ 
यह अनात नीरव पथ 
फिर भी चिस पर भ्रति पत्च 
करता ह॑ अतीत फोलाइल 
सुखिरत प्राणा का बन, 
बचती राम राम में मुरब्ी निस्वन, 
बतमान ख क्तिनए सुग्बदु पदायन | 
पर घिक्‌ रे सन, 
यदि चरणों में ह॑ मति 
छर में कम्पन, ता अधीत कया बन सकता दे ब धन । 
जांयन की आग?, (पथ में?, “बढ रद चरण?, “ठुक्ति टांप! श्र “विश्व मर! शीपव 
रचनाओं में प्रगतिशील जीवन और ।वकाममान मा व।य चेदता ७ डी पुकार दीप्तिमान है) 
बल्वे हुए चरणों क आत्म गौरव शर माय की कटिनता का वणन कस्ता हुआ कवि उ हैं प्रगति 
का प्रतीक बनाकर उपस्थित करता है 
पय पर बढ़ रद चरण ६ 
अ्रम सीकर से लिचित, 
चूयर रचकण सणिदत, 
फूलों स श्रपमानित, 
शूलों स ध्रमिनीदित 
अकित्त कर चिद्ध पिरल, 
गिरि पथ चढ़ रहे चरण | 


वर्तेमान करिता में नये यीति-स्वर ध्ध 


एक अन्य रचना 'कम पथ! मैं उसने युग ही रमश्यता को ललकारते हुए ताएएय के चिरजयी 
जौवन दर्शन को इस प्रद्चार अभिर्मा त्रत किया दे 
द्वो ध्येय का ध्यान, 
दिन रात सम मान, 
आन मत करो सजान, 
चढ़ते रहो, तठ कि मझूघार । 
पथ को करो प्यार । 
बच्चन के 'हांए मत! गीत झी तरद यह गरौत मी वर्स की ऊजस्विता और नये जीवन कौ 
अदमस्य गतिधीलवा का अमिनादन करता है। बन देवता! कविता में नये जागरण के 
सम्बन्ध में कवि की विचार घाए ऋ पूरा स्वरूप मिलता है। रात चली गइ है, प्रभात हो 
गया है परत चन जोवन को मुक्ति नहीं मिली है | अ्र्गला नहीं सुली है| कवि एफ नई 
दाणता! का श्रनुभव कर रद्दा दे ) जन ज्ञीवन के इस गत्यवरोघ और श्राम्यन्तरिक कुएठा का बणुन 
कवि अत्यात सफल प्रतीक्कों मैं कप्ता हे 
शागन मिला पर न पख मिल्त रहे, 
किरन मित्ती पर न कमल फिल रदे, 
पथ मिला पर न चरण दिल रहे, 
दीप खत नयाएों से नित असीस येदुना, 
कब तक जुम मौन रहोगे ओ बन देवठा * 
और अन्त में कवि प्रश्न करता ऐ 
कब तक यदद अजृठ थद्द प्रदल्चना 
कब तक यह करुण भ्श्नु अचना ? 
कब तक यद्द भोद्द मरण साधना ? 
क्रान्ति शान्ति समता झानन्द हेतु क्या क्ट्टों; 
प्रलयकर रुद्र न होगे क्या जन देवता २ 
जन जीबन की इस अल्तव॑र्ती व्यथा को कवि पदचानता है औरौर नये विश्वास की स्वर्ण शिक्षा से 
म्रणिडत आशा का प्रटीप लेकर प्रगति के पथ पर आगे बत्ता हे। इसीलिए उसी रप्वना नये 
आंख से ओद ओोत है । उसझा लिराशावादा स्वए अन्त में अदम्य रूप से आआशावादी शो उठा 
है, क्योंछि बद एक नये अ्रगागत सवेरे की रलपना का अभिन दन ऋरता है जब मनुष्य ्ष्यंदाहु 
हो उद्घोषित कर उठेगा कि 
हम अनश्यर 
शक्ति के दें केज्ञ जीबन क प्रणठा । 
चुद तिनके काल घारा के विचेता 
अव बमेंरो, एक युक नहीं सहस शत 
एक हो कर ! आस सुक्व समष्टि चेता 
“यक्रित होगा, काज् के रथ पर चढेगा? 
प्राणवत, नई दिशाओं में बढ़ेगा । 


रंग आलोचना 


सम्रह छी जिस अ्रन्तिम कांगेा “विश्व मेरे? से ये पक्तियों उत्घृत शी यई हैं, वह निरचय दी 
बडा मा[मिक बन पडी हे और उसमें लइ आशा के स्वर दष्ट मुन्दरता से बैंघ सके हैं | 
परन्तु स्वप्न और रत्य वे इन दो छोरों कदाच जो भाहुझ दुण रूदि ने पडड़े हैं, वे 
इनछ कही अधिक मर्मिक हैं और उनमें इमें ऐसा चाऊे मिलती हैं दो अन्यत्र दुलभ हैं। 
“शक कुछ, आधी सत', आज?” और ५हेपालय सम्दघा पाँच सॉनर! में हमें रवि छी 
कला का सु दर निखार मिलता है। गाति ऋय छी तामयता, केद्रीयटा, आत्मन्प्छा और 
रुखप्रादी भावुझता इन रचनाओं मे पूण रूप से पच्लात हुई हे। उराहश्ण के लिए थाजाः 
शीषक कविता में प्रेमिका को अम्रयाशित उपलोध को कवि ने कितनी माइुछता से, कितने 
मोह से पझटा है और प्रत्मे ब्रध में नये उपमानो में, नइ माव-भगिमा से उस उपलोध को 
विभूषित दिया है। ये दर्णां के फूल सहय में बेंघ नहीं पात । परन्तु इ हीं के बाघने में कला 
छा साथकता है | शम्भूनाय सिंह के का-प में ये कण दा सु दस्ता स बैंघ गए दें । 
हिमालय सम्त्धों सानट पच्रक का इस सम्रह में अपना स्दवात्र स्थान है। इसमें कवि 
मे पुराण गायाश्रा, प्राकृतिऊ प्रवोकों, वस्तु चित्रों और इल्यना रेखाओं के माध्यम से हिमालय 
के अपतिस सौ ब औं ९ ऋवचगरनों रहस्य से स्नह का यक्तिगत झाता जोड़ा हे। यह चित्र 
कवि को पौरारिएक मूर्तिमत्ता का नमूना हें 
थी पात्रदी घरवो चब्ततो तप से नित्रल्न, 
था महाकाल ज्यों समाधिस्थ निक्न द्ध अचल, 
सद्दसा रहत अनग घलु स शर छूट पडे, 
जन पचद्ाण क धुष्प बरसते थे बाइल । 
अ्रतिम सॉनट में कवि ने सचमुच हवा प्रत्तर के अन्तर के रखमय र्रोर्तों को द्वंढ निडाला है | 
इन थोडी रचनाओं में ही हमें शम्भूनाथ थी का य शक्ति का सुन्दर परिद्य मिल 
जाता है श्रौर उनहे काय विद्ास को देखकर मन श्राश्वस्त होता हैं | उनदी अतिमा मातात्मक 
होते हुए. भी क्वासिकल रचनाओं ठे अनेक सूत्र प्रहण करती चलता है और डद्दान म॑ तर 
बाहर को दो थ्रनिवायत विभिन और विरोघी दस्तुएँ न मानकर रवप्न सत्य बा कायोत 
गठबंघन किया है | एमथ मापा और अठाढों एवं प्रयोगा का न भूम का जो माँग इस 
रचना में दिखलाइ देता हे वह श्रागे और मा निखार पाए तो समसामगिक् काय की पुष्ट हो 
होगा। हिंदी इविता का भविष्य न बाल ग्रस्त काय के हाथ में सुरक्तित हे, न पश्चिम से उघार 
लिपे अनयगट प्रयोगों में | नवान वाय भूमि ८ <दूघाटन के लिए बल्पना और बला के क्षेत्र 
में नर साधना को अपेला है । इस सझलन में इस सापना क स्पष्ट चिह मिलते हैं। 


कक 


$.. दिवालोक लेखक-शब्भूनाथ सिह प्रकाशक--साधना मन्टिर, काशी को हर स 
रातक्सल प्रडाशन दिल्जी । 


रीति, यीति और नई कविता ०? 
प्रयायनाराययु जिषठी 


रीति, गीति ओर नई कविता 


लव के पाँव? में जगदीश प्रत्त की ५७ कतिताएँ सग्रद्ीव हैं | इृद्द दो खण्डों म विभाजित 
किया गया दै---नाँव के पाँस्‍! श्रौर 'हूटती लदरं? | प््रद की भूमिका में जगदीश थी ने इस 
विमानन का स्पष्टीकरण करते हुए. लिखा दै, “'प्रयम लण्ड में मेरी सन्‌ १६५४१ केबाट वी 
प्राय समी कविताएँ सम्रद्दीत ई ओर द्वितीय सणड में इससे पूर्व की कुछ फ्विताएँ | गई और 
पुरानी रचताओा वो एक साथ मिलाकर रखना मुझे डचित नहीं लगा और पिछली ऋृतियाँ र्म 
सर्वधा छोड भी नहीं सकता । कुड पूर्वामास देने की दृष्टि से और कुछ शायद मोइ के कारण? 
जगटीश जी के उक्त कथन से इस छग्रह की कविताओं पर बिचार करना काफी सरल दो जाता 
हे । इस विभाजन के फलस्वरूप इस न केयल एक विशिष्ट कवि व्यक्तित्व के विकास प्र भो 
दृल्यगम करते दूँ प्रत्युत द्वि दी कबिता $ एक मद्दच्वपूर्ण सक्र्मण को मी देख सकते दें. और 
क्याफि इस परिद्शन में “टूठती लद्रे ” के अन्तगत कविताएँ पदले आती हैं, श्रतएव पहले में 
इसी सखड वी कांदताग्रों पर विचार करूँगा । 
इस खण की दो दलन कविताओं के श्रतर्गत अ्रविक्रारा गौत हैं और प्राप सभी 
सु दर गीत हैं । लगता है जैले गाव शैला दवा तगदाश जी की श्रपनी शैली हो | प्रवाए, परि- 
मार्जन, श द मैत्री, माय सवेग--प्रत्येक दृष्टि ले ये गौत अपना विशिष्ट स्थान बनायेंगे, इसर्मे 
स देह बह । प५ इव म्रीता पह पूजवजा और तक लोन ग्रीतकारों की छाया भी स्थान स्थान 
प९ घुश्पष्ठ है। जब कवि लिखता दे 
यह चाँद ज्योति का कमल फूल 
शारक छितरे किजद: जाल 
स्योपरसवा पराय की धयल्न घूल 
यह चोद ज्योति का कमल फूल 
उर का कल्लक काला भेंवरा 
कये ऊग में अछत मरद भरा 
रख की दुदों में सनी पॉस 
ड मद मदमाती सदी आँख 
मूच्छित चुम्बन श्वथ विसुध गात 
बेबल उंडना तक गया भूल 
यद्द चाँद ज्योति फा कमल फूल 
तो इमें भरत्रस प्रसाद और मदादेबो का स्मरण एक साथ हो आता है | चॉँद कविका 
विशेष जिय ठपप्तान प्रवात द्वोता हे। सम्पूर्ण सम्रद मैं--नइ कविताओं में भी चाँद--और 
चौँटनी का डमनापन छाया इब्मा है। यह चाँद ज्योति का कमल फून?, 'सुकुमार चॉदमी 
रही ऋून', 'देख शशि कोंआ रही दोगो तुम्दे भीयाद मेरी', 'यद चदन सा चोद मैंह- 
क्या, यह चाँद सी णात?, याद पिझुना चांदनी रातें करें आओ्ो', 'तरुणाइ सी खिली 
जु दाई'-से दें विभि न फविताओं की कुछ पक्तियाँ, नो कवि वी थद्रासक्ति को व्यक्त करतो 





श्ग्र्‌ आलोचन्य 


हैं। ह्िन यीदों ठे ये ली गई हैं, दे अपने श्राप में, सुग्नद ले बाइर, बटुद समीचान प्रदाठ 
दोते । द्ितु सप्रद में एक बगह जुट दाने पर इदोंने बगतीश उप्ठ के इस कथन को दी 
सत्य लिद्व कर दिखाया है दि “परम्परागत अनुदर तया कुदितत माध्यम में नदीन ऋनुमूदियों 
दो अ्धिछ समय तह व्यक्त नहीं झिय्ा बा सझठा (!? यद एक ग्रदार से अच्छा दी हुआ कि नयी 
कद्ठिता के सम्पारक बगटीश गुप्त ने स्वयं अरने दी मोद छे माध्यम से मोइाविष्ट कवि समुटाव 
को दुशलताशों और श्रस॒क्रलवाओं पर स्प० श्च्मयथ डाल दिया। 
पराश्ष पु्ने माध्यमों में मरी नह अदसूति कितनी खिलकर सम्मुख आती है, इसे 
पचाटनो और चॉ”? कविता में देखिए 
रच दिया पथ ज्यादि क आरावठसों स चाँद ने 
राठ की वेशी किरण की टेंगलियों स खोलकर 
बाँध अपन का लिया अमगिन घनों स चाँद ने । 
याद ई वद नींबुच्ों को सॉँवली द्वाम्रा धनी ” 
श्रास को मुकुसार बूँदों स मरी पद्चके हरा, 
आसमानी चोद से कहतो कपूरी चाँदतो। 
इस प्रद्यर 'दो मुक्तकः दो यह पक्ितियाँ 
नीके अम्बर स हको 
घरतो एक समाधि हं 
बहुत हा सशक्त और गद्दी छाब्यामक सबेटय से ओोव प्रोव हैं, बितके सम्मुख 'छच 
धम नहीं, ठच द्वम नहों? देसी पक्तियाँ बट्रव इल्छा लगती हैं--फीछी और दाम्य गुण विहान | 
परद्ध चॉ द्ितारों और कल्पना चित्रों छो टुनिया का मोइ त्याग्कर श्राच के कवि 
को शीम ही घरों पर उतर आना पढता दे-श्रात्र ढी दस्त स्थिति का पुकार पर और 
“यक्तित की चौहइदियों क तकाचे पर ] “नाँव के पाँव! शोपक खए्र के आतगत समादिश कवि 
वादों में इसी अवठरण की झशक्त और इमानटार अमिन्यक्तियाँ हैं। इनमें सबसे मटर सुमे 
परेखत दुच्ा ऋदण! लगा | यइ डगरटीश का को सर्वोत्द्रए कविताओं में ८क है, क्य कि इसमें 
बद्टों उनका अपना ब्यक्तित्द बोल रहा हे, वही ठनढा कलाआार अपने अडुमूत को कचाकार की 
मिर्वेदक्विझ्ता के साथ झुल्वर रर सकई दे 
ई डिखर गया हूँ 
अपने द्वी दारों आर । 
भरा एक अश-+सपामने के नीस व्यो 
नगी ददइकियों में रूगी उल्यस परीक्षी 
परचियों क॑ बीच उछरू गया है-- 
और डन्‍्द्ींक साथ 
चृतमर क॑ रूख किन्तु खुमारी मरे 
झोकों को चाट स--पुक-पुक कर 
नाचतठ+-गिरठा खद्दरठा यिरठा 
जटाओं जैसी सूरी सूखी घूज् भदी घास पर 


रीति, नीति और नह करिता श्ग्डे 


डर रद्दा दै--उधर रहा दै । 
मैरा दूसरा अश बपा के बाद क॑ धच उन 
खोये भटके हलबे दुधियारे यादला के साथ 
आकाश में डोल रहा हैं, 
छिनतमें न जल है न जलन, न थोक्षे, च गलन, 
कभी कमी सियाद चोलें सेंडरावी हुई 
इधर से हघर निकल जाती दें 
कि-ठु थे ढहरते नहीं--झकते हीं | 
मेरा एक तरल अश--गगा की क्दरा पर दिन राव विरता दै । 
डॉडा के साथ साथ डदता दे, गिरता है । 
डनकी कोर) से टपक्सी यूदा सा, 
बुत्त बनाता हु्ा--फैल जाता दै--फेल जाता है । 
इन सबसे श्रत्तग एक गहरा श्रश--मेरा ही 
आँद के सीने के उन दागों में जा द्विपा है 
लि चाँदनी झूप-गल से धो घोरर धार गई । 
पर जो अमिट थ---अमिद हें, 
मेरे इन सब बिखेरे दिसरे अरशों को 
कोन सेगोये 
गुके कौन पूरा करे, 
पीली पक्चिया को फैलते जा इृत्त) में कौस घाँघे 
यह जायेंगो थे। 
काले दशों पर बहके सफद बादला को कोन सावे, 
डक जायेगा चांद, प्रो जायेगी चीले। 
यह तथा 'पुरवा के कोगेट, अंधेरा और पएथरीला ददरे, धाप्पव शी परछाई?, 'गगा त्ट का 
एक खेत! ऐसी कविताएँ हैं जो जगदाश गुव की ओर से इमे आश्वस्त बनाती हेँ। इनमें बह 
शक्ति है; बह बिम्प प्रदण फरने दी क्षमता दे, वद खवेदनाप्मर ताज्गी इ, श्राज्ष क॑ ज्नीयन 
ययाब के यदि वह साय चेवना है, जो मर रविवार २। आये है। इसने जिष्रीत आास्या? 
और “अव्यक्त चुम्बन! जेसी कविताओं में मतों कोइ स्पए जीवन ह॒ष्टि है, न सबेदना | 
एक डलभी अधुभूति का धुंघला सा झआमास माज उनमें मिलता है | यह नई द्वि दी कविता के 
लिए श्रभीश नहीं है, छायावादी या रहृत्ययादी कविता के लिए भले पी इसका छुछ् महत्त 
रहा हो | इसी प्रशर “अभिव्यक्ति का सकट!, कट्दा सुनाः, क्या क्दोंगे! जैसी कबिताओं 
में कवि कलाकार वी निवयवितक्ता तक नद्दी उठा सका है, फ्लत अ्रमिव्यवित इल्बी हुइ हे | 
कला की दृष्टि से मुक्े ऐसा लगता है कि जगदाश श॒प्त श्रपने आपके परम्परागत 
बाब्य शैली से भुक्त नही कर पाए. हैं | *रव की मैरवता?, 'न जल हो व जलन?, 'निज्र माल पर 
रूमाल!, कसी कवि की छसी रुस में बसोः--ऐसे मोहक शरद समूद्दों के चाल ग्ें वे प्राय 
इलभ जाते हैं ] यह बात नहीं कि आज का कवि रीतिकालीन शब्द तौ दय रा सर्वेचा तिरस्कार 


ट्ग्ग आलाचना 


कुएड्डे का ये रचना करता है, पर ठतडो वदू छदब स्दामादिइ रूप में दी स्वाकार करदा चाहता 
है, हप्रिम रूप में नहीं। उड़ क्या, ऐसे नये वाक्‍्याशों का मां जैसे 'डैनाइनटीपः या 
<स्तेरी सह! इ में सदथा अद्वात्रम रूप में द। स्पीकार बसदा दोगा । उ् बरबस खींच लाने 
से कप्रिता का ह्वित न हो परायका ) बगलाश जी ने एक दो जगह 'पराकरण » भूलें मी की हैं 
लैसे अधमुने दवा! की यद्द पक्ति 

«मैं दी अपने स कहा किया अपनी गाया 47 
या नो फिर घुनो” की यह पक्ति+-- 

“बुक तितका हर कदम पर दाकने दाऊा चररत हुए? पर मं मान लता हैँ को इस 
प्रद्मर ढी भूले, भूनें हा हू, जान वृमक्र तोड़ा गई याअरण की छुंडियाँ नहीं। 

“नव के पाँव नइ कबिता के एक यशस्वा कवि का सम्रद है। श्रव इसको और समी 
थ्रजद श्रीष सचेर्नशाल पाटक का ध्यान आकपित इाना स्वामभावक दे । परढ ममे आशचप 
न द्वोगा यदि 'नाँव कं पाँउ! के पाठक मरी ही तरह, ठुल मित्राकर, इस सम्रद से निराश 
दा--*म से कम पइले खण्ड की श्राधक्रश रचताश्रों को श्राए स | मैं सममता हूँ कि यटि 
लगटीश ही रचनाओं दो छाल क्रम॑ सन सैंजाकबर मिले उने रूप में रखते तो सभी के लिए. 
अधिक अ्न्दा होता । 

परम्पणणुस।र हटा शाट पुम्तक को छुपाइ सफ़ाइ पर भी कहदन' ठखित मालूप होठा 
है | इस दृष्टि से नाँव + पाँव! एक आत्श मझाशन है।जगटीश ही स्वय एक झऋच्छे 
बित्रकार ईं श्रीर ठद्दान समा कविताओं का निदोट उनड़े लौे तिये गए. लंधु लिरतों में 
दे लिया हे | सच पूछिए ता कइ चिया को देखने के बाट कब्रिताएँ, उनके सम्मु पीकी लगने 
लगती हू । लियकार जगटीश को मेरी भूरि सूरि बधाश्याँ। 

यह अगरीश थी का पहला ऋविता सप्रह है | बगटाश थी म अनुभ त है | व श्रवुभूत 
रा सचाई के सागर यक्त करन के लए आकुल-व्यादुल रदवे हैं। बे अपन श्रौर अपना डे 
हु स॒दर्खों मैं गदराइ तक ढतर सकते हें। थे इन हु रव दर्टों को सशक श हों और उिम्बों के 
मा। प्र सु हम तक पहुँचान को इमानटार चष्ठा करत ई ) ये समी दुलम गुण हैँ, लो जगदीश 
से मविष्य में व॑ कृतियाँ निखाइुर रहगे जिनके स्यायत की तैयारी म मैं नाव के पाँव! का 
हार्टिक अमिनदन करता हैँ ।* 


छछि 


छा वापिन बुल्फे 


सानस की “रूसी! भूमिका 


यस्तुत रचना के सम्ब घ में यह मुनझर बड़ा डमुकता हुई थी दि यह तुलसा साहित्य 
द जदायियों क लए अरस्त मह्वपूर्ण दे। उसे प८रुए पोए निराशा हुई | प्रोफेसर इराजीकोब 








१. नाव के पाँव बखक--जगदीश गुस, प्रकाशछ--जिश्वविद्याक्षय धकाशन, यारखपुर । 


म्रानस्त की रूसी? मूमिका र्ग्पू 


की सद्ृदयता तथा तुनती पर उनकी थद्धा के स्पष्ट प्रमः्ण अवश्य मिलते हैं लेक्नि इसमें कहीं 
भी ऐसी सामग्री न्दों दे, जो तुलसी के अध्ययन के लिए, श्रनिवार्थ श्रथवा महत्त्वपूर्ण कही 
जा सकती हो | अयुवादक झा कहना हैँ प्रियर्सन आ्रादि पाश्चात्य लेसवों वी श्रपेद्या प्रो 
वरनीकोय का ऐतिदासिर इष्टिकोण विशेष रूप से उल्लेखनीय है ।* कि तु थ्रालोच्य पुस्तक के 
विश्लेषण छे स्पष्ट है कि “वाल्मीकि रामायण? के बाद झा राम क्या साद्ित्य लैखक क सामने 
नहीं आया, यदाँ तक कि 'अध्यात्म रामायण? का भी उल्लेस नहीं मिलता । इसके आतिएिक्त 
तुलसी की अय रचनाओं का भी निरीक्षण नहीं हुआ है | श्रत तुलती का म्ह्तुत पश्रध्ययन 
श्रत्िवाय रूप से झधघूर तथा अपूरण द्वी होगा 
प्रथम अध्याय । “तुलसी का युग? श्रस्यन्त सब्तित्त ईं (३० १--८) | इसमें विशेष रूप 
से मारतोग्र सम्कृति पर मुमलमान विजेताओं का प्रम्तव प्रस्तुत क्या गया है । यद्द प्रभाव तुलसी 
थी फारसी शब्दावली तथा विशेषरुर नये घामिर पया के उर्‌भव मे पारलचित ऐ, “दि दू मान 
मे अपने को दो सक्टा के षीच पाया । एक ओर तो असह्य शअत्यानाए, लूट पाट और शारीएिक 
यजणा की आपदा थी और दूसरी श्रोर छुसलिम प्रभाव से मददस्वपृण ढग से प्रदत 
भामिक विरोधी शाप्रान्रं (संता८००७) श्रादि से उत्पन हिंदू समाण बी श्र तरिव छिप 
मिलता का सक्ट!” (४० ८)। गोस्वाप्ती तुलसीदास ने इन सकठा को दस लिया, ड ह्ॉते 
४ श्पनी श्रापाद्ष उठाइ और घोषणा की दि छुटररा मिलेगा, दया यह भी बच्दा कि सयकर बबर 
शासकों से देश तथा उसकी सल्कृति की (युद्ध के छमथ) रचा देशगातियों दी एकता में हे ढ्गी 
पढ़ेगी ? (४० १०)। शुलसीकृत रामायण-- ऐतिहासिक सतम्म के रूप में? बाप्तक नें 
अध्याय में (४० १३६ ४०) लेबर फिए मुसलमान शासबों के अति हुलसी के भाषों का उल्लेस 
करते हूँ । शरद तक श्रतुतघानकर्ता यह मानते चले शा रहे हैं क “हलसी वाह्मीकि के सस्कृत- 
का या का अजसरण करते हुए पौराणिक नायक तथा धूमिल अतीत की कल्पनात्मक घटनाओं का 
यरन करते दें । दसारे समय तर, ८.७ मी अ्जुस घानर्वा ने, श्र/वश्यक रूप में तुलसीदास के 
का मे के अपने थशुग ऐे सम्ब थे के अश्न पर विचार नहीं किया है। इस तथ्य वी निरीक्षण बहुत 
फठिल नहों है कि कक्‍्पतात्मक नायकों के बेस और क्रिया कलाए में बुल्लसीदाय तजालीन भारत 
का चित्रण अत्यत् स्पष्ट कर रहे हैं । विशेष ल्पष्टता से तुलसीदास मुसलमान शासका बी 
ओर से हिन्दुआ) पर किये गए अत्याचार और दि दू तमाज वी बिन्छिनता दा वर्णन करते 
हैं। दातनां के शासक राजा राषण में इस देश को सताये झौर नष्ट रुरते हुए, भारत 
के मुसलमान शाप्त+] को पहचानना कठिन नहीं है ?* अमाणल्वरूप बालकाण्ड से ए्बण चरित 
फी कुछ पक्तियोँ, अयोध्याकाएड से मस्त की एक उक्ति (“बेचहिबेद धरम दुह्दि लेही”) तथा 
उत्तरकाणड से क्‍लिधु॒य ऋा विस्तृत वर्रत उद्ध त क्या गया है | कलियुग के वर्णन पर तुलसी 
फे समय बी परिस्थितियों का प्रभाव स्पष्ट है, उछे आय सत्र छमालोचक मानते ही हैं । लेल्नि 
रावण में मुसलमान शाप्तदो वो पहचानना कटिन ही नहीं, असम्भव भी है | 
“बुलसीदास और उनकी कारायत्री प्रद्धिमा शीषक द्वितीय अध्याय में (४० ६ १६) 
_शैलक ने तुलसी की जीवनी विषयक सामप्री के अभाव की श्रोर निद्श किया है तथा उनको 
१ देफिए भूमिका, ० ६६॥ 
है ४० १३६ १३७ ।) 


रग्ई आलोचना 


आरइ रचनाओं वा उच्लेफ डिया है | ज्ीयनी के म्ब घ में प्रो० वशरौकोर घुलसी वी रचनाओं 
का ब्रध्ययन सबसे आपयश्यक सममती हैं ये घानठ का यह उद्धरण देकए-- 
पा में कुमति कहे केट्टि भांति । अज्ज सुराश् कि गाडर साथी ॥ 
कबिदधि अरथ आसर बलु साँचा । अनद्वरि ताज मतिद्दि नर माचा ॥ 

क्ट्वते हैं कि “अपने विषय में इससे अधिक इट (0०5८४०८०) डदगार इमें तुलतीटाल मैं नहीं 
मिलते (४० १४) । इस उक्त से स्पष्ट है मे लेसक ने 'विनयपत्रिका? श्रथवा 'कवितायली! का 
अध्ययन नहीं छिया है 

ठूदीय अर याय में 'दुलसीटाठ की रामायण वी क्यावस्तः का सक्ितत चशुन किया गया 
है (६० १७ ४२) । इसमें भी कइ अ्शुद्वियाँ हैं | उताइरणाय--चित्वृ पर राम को निवास 
जानरर “आाझाशयासी देवता जगली नातियाँ, कोल भर क्रित का रूप घारण रुरके जगल 
के किनारा पर बख गए? (4० २५) । 

धुलसीटास की रामायण की प्रत्रधात्मक्ता! मामक चौया श्रध्याय सबसे विस्तृत 
है (४० ४३ ६२)। इसमें प्रोफ़ेतर वरानीझेत्र ने पाँच कारणों का पिश्लेपण किया हैं, जिनका 
प्रभाव मास वी प्र- घ योजना पर पड़ा है, श्रयातू (१) पूयवर्ती तावित्यिक परम्परा (२) कवि 
के साम्प्ररायिक भ्ौर दाशनिक सिद्धा त, (५) भारतीय का म शासन दी परम्परा (४) विभिम्न 
छादों का वधा (५) तीन सादित्यिक भाषाओ्र वा प्रयोग | पूववर्ता स्राहिस्यिक परम्परा ऋआ 
विश्लेषण 'मानस? तथा 'वाल्मीडि रामायण! मात्र की तुलना पर निमर है कहीं भी “श्रध्यात्म 
रामायण! श्रयवरा मानप्त के अय श्राघार प्रार्थों का श्रव्यवन तो दूर, उल्लेख भी नहीं मिलवा। 
डदाइरण स्वरूप श्रहल्या की कथा दो गइ है, जिसकी श्रोर तुलसीदास सक्षेत मात्र करत ई, 
ले|क्न जि वाल्मीकि ने विस्तार से वर्णित छिया दे | लेसक की धारणा दे कि बाल्मौकि के 
श्रवुसार अहल्या गौठम के शाप के कारण १०,००० वष्र तक पत्थर घर गई थी, सच बात यह 
है कि 'वाच्मीक रापायण! में अहल्या के पत्थर बन जाने का बोइ भी उल्लेख नहीं मिलता | कवि 
के साम्प्रदायिक तथा दुएएनिक पिदद/नों के दिधय मैं लेझक ८ इतनादी कइना है कि बाल्मीकि 
के नायक सुय वर क॑ राचकुमार राम श्रत्र परब्रह्म के शग्रउतार माने जाते ई। बालकाएह का 
प्राय ग्राघा माग रामचरित (जम, बालक्रीदा, त्रिवाह) स॑ सम्बंध रए्ता है, ।फर कद्दा जाता 
हे--“ पहले कायर का ड्रेबल थोदा द्वी अश राम से सम्बद्ध दे ौर तीन चौथाई में राम के 
दाशातिक स्वरूप, नैतिओ समस्याएँ श्रौर राम के अयतार के तत्य पी विशिष्टता का निटशन 
ई? (दे० इ० ४७)। भारतीय का यशास्रत के (विशेषह्ुए महाका थ के लक्षण सम्ब घी) नियमों 
कै पालन ने भो मानस दो प्रयाचात्मकता का प्रभावित किया है दमऊ सम्ब ध में प्रो० बरानोकोप 
मानध के द्॒णु्ना का, जिनमें राप्त छा नसशिस प्रधान है, तथा उनझे मुमापितां का उललेप कसते 
हैं। इसफ्रे श्रग तर लेप दुलसी द्वारा प्रयुक्त वरिभिन दादों कथा विश्नेषण बहते रद !थे 
ऋमश चौपा३, दोहे, सांरटे श्रौर 'छ ८? का तिरूपय करते हं, “छुट?! से इमका अमिप्राय दरि 
गीतवा स है (चवपैया श्रौर जिमशी का उल्लेस़ नहीं मिलता) । दो दोईं के बीच में चौपाइयों 
को वटलवी टुइ सुण्या के विषय मैं इनछ विचार यद दे---“चूँ कि तुलसीटास की कपिता के बत 
मान रूप में, महत्वपूर्ण परिणाम में इंडि छो गई है, यद सम्मय है कि कतिफय दिथिति में यइ 
इडी हुए चौपाइयों बाद में प्र्तिष्ठ प्रधाणित हो सकें”? (६० ६८) दोदे (सोरने), और चौपाद के 


मानस की (रूसी) मूमिका रण 


पारशपरिक सम्द घ के विषय में इनडी घारणा यद दे छि दोदे (सोरठे) के द्वारा ामायतया 
ढद्ानों आरम्भ की जाती है या चार या अधिक चौपाइयों से निखत नि-स्प व्यक्त किया ता 
है। यह निष्कर्ष कदानी को और आगे प्रेरित कस्ता है, को चौपाइयों के रूप मे लता देश 
(९० ६६) | छूट! (अयात्‌ इस्गितिका) के विधय में लेखरू वा विचार इस प्रकार इ-- “छठ 
में कया का प्रयोप कभी नहीं दुआ । यह छाब्य के कयाशों के घीच मायातिरेक से पूए नि शन के 
लिए पुन इदृत्ति करता हुआ भवि'्ट द्वोता है और पृददर्तो चौपादया में दो झूछ कट्टा गया ई॑ उसे 
पिशेप प्रक्तर से साथ खेझर चलता है। इसझ श्रयोग श्राय छूटटों दे साथ नियमित रूप से 
नहीं हुमा दै?! (ए० ७०) । मानस के पाठक जानते ही होंगे कि अयोध्याकाएड में दृसिगातिका 
का प्रयोग नियमित रूप से दी हुआ है दौर कि बालराणट उतरा्॑ के इग्गीतिष दाददों में पुनरा 
जत्ति मान नहीं हुई है, इतमें कयानक को मी आगे बलया गया दे । लेसरु युति भय की निम्न 
निलित परिभाया देते ्ैं--“'पक्ति के भा३ के कुछ यश का दूधरी पढ़ित में मौलिक रचनान्तस्य 
करता? (५०७२) | उशाइरणाथ 
उब रघुताथ लकेस क प्तीस सुत्रा सर चाप । 
कारे भये बहुत बढ़ चिमि तोरय कर पाप # 
इस प्रद्मर के स्थलों के रिप्य में लेबर समसते है कि य्रत्ेप को सम्मायना श्रणिर है । 
सान् की प्रबंध योजना पर प्रमाव डालने वाला श्रन्तिम काएय यइ है दि मानस मं 
तीन साहित्यिक भाषाओं का प्रयोग हुआ है, अपात्‌ श्रवघी, जज और सध्दृत। श्रन्विम के 
विषय में लिम्वा ऐ, “'स्पएततया सघ्कृत के प्रयोग छा प्रघान उद्दे श्य कपिता को पूवन्तती परम्परा 
से सम्बद्ध कस्ना है?! ( ४० ७४ )। ब्ज्ञ का श्रयोग, लेखक के अ्र॒सार, दरिगीठिका छुझों में 
हया है। झव्धी तथा ब्रज डा पारस्परिझ सम्बधघ इस ग्रकार समझाया यया दै--/*वि अव्ी 
में लिखे गए बल्ठु बियय की पुनराह्ति ओर उस विह्नस्ति करता हुआ शी की उच्च मब्यता 
बी झभि पक्ति के लिए. अत का प्रयोग करता दे? ( घ० छ६ ) और “प्रत्र मय्तायूर्य धुनरा- 
क्षत्ति का प्रयोग करठो है श्रौष उच्च शैली की विशिएता छो प्रटर्थित करता दे ( पु० ८० )| 
इसमें कोइ स देह नदी है कि मानस छो मापा रुदित्य७ अबंघी हें, वह बहुत से स्थलों पर 
सल्कृत भर्मित तथा ब्क्ष रह्षित अवश्य है, किठु दरिगालिश छुतो में बच रे स्वतज प्रयोग के 
विषय मैं प्रो० वरा जाडछोव्र छा निष्कप आम ह । प्रस्ठुत अ्रष्याव छे श्रन्त मे मानस छे प्ररेप रा 
पता लगाने के तीन उपाय बताए बाते ई--( १) चूँकि हुलसीटाछ स्पश्टटमा इग्रित फरछे ह़ 
और कइ जाए दोहराते ई डि उनकी कविता यम सी विख्यात सुया से मित है, वह सोचा ना 
सकता दे सि तुनदोदास की कविता को दाल्मीकि दी कजिता से समानता मा नेंबस्प झा सक्देत 
वाद की चीज दे, लो कि उद्देश्य छा निक्टता से प्रवर्तित हुआ”, (२) दो दोहों के षोच 
चौपाइयों री अधिरू सण्या, (३) सुमावित छा प्रयोग “बहुत खा चौपाइयों के घाट इसके 
प्रयोग छा उप्व किसी बुडि छो श्रोर सड्षेत देता है और पाठ के कछुदित दोन छा रुझेध दे 
सकता है, घो हि 4 की प्रद्धिचता क फ़्चस्व्रूप घटित हुआ? झा विस ठपाय का कोइ उद्ाइरण 
नदी दिया गया है, अयम उपाय नियमार है तथा दूसरे उपाय के बिप्रय मैं मेरा मिवेटन यह है 
फि मानछ में अरदांची समूद इतवा अनिश्िलत दे ड इसओे आधार पर अक्षेपों का पठा लगाना 
वैशनिर नहीं होगा। इस प्रकार दम देखते हैं कि इस अध्याय में एक ओर बद्द सी आस 


रैग्द आलोचना 


चारणाओओं व्य प्रतिपात्न है और दूसरी ओद फथादक तथा अश्रत्र घात्मकता का इतग विस्तृत 
विश्लेषण द्वोने पर कहीं भी विभिन्‍न छपरा । अथवा रचना कम की समस्यात्रा की शोर सकेत 
नहीं क्या गया है । 

पुल्तती का कविता का विशष्ट स्वरूप! शीपषक अध्याय में (० ८< १०२) लेखक 
में रूसा पाठकों को भारतीय का य के प्रसिद्ध उपसानों का परिचय टिया है। अगले अध्याय में 
बुलतीदास क टाशानऊ विचार? प्रस्तुत क्ये गए हैं. (० १०४ १२० )। इसमें विशेष 
उन बातों का उल्लेख होता है, जो पाश्चात्य पाठकों के लिए नवीन ह्ो--ब्रह्य, जीव श्रौर 
खतर का सम्ब ब, अवुत्रवाद ज सान्तरवाट कप्तदाट सत्तिसांग | तुलसादास के घामिक 
विचाए! नामक अध्याय में (४० १२ १६० ) लेखक ने मानस म॑ उल्लिपफित देवताओं का 
वर्गीक्ए्ण इस प्रकार किया दै--( १) वैडिक देव मण्डल के देवता-- ६ 4, अग्नि, यम, दूय, सर 
स्वती (२) ब्राह्मण के युग के देवता--अक्षा, विष्णु श्रौर शित्र ! इस सिलसिले में तुलसीदास मे 
सम्रावयवार का उल्लेख हुआ है, ग्यथात्‌ इनका शेवों तथा वैध्यावों की उपासना म॑ साझचस्थ 
स्थापित झरने छा प्रयास । (.) परूद्ा, णो एम के रूप में अवतार लेते हैं| 'तुलसीट[स के 
सानाबिक एक नेतिक कथन! (घू० १३१ १३५ ) शायक श्राठवाँ अध्याय श्रत्यत छक्षित 
है। इसमें छुलसी के समान सम्द घी पिचार्रों मे विरोध टिखलागे का चेष्टा का गइ है। एक 
मक्ति माम मे प्रेम का डी सम्ब थ स्वाकार किया जाता है और बाति भेट को मायता नहीं 
मिलती औ८ दूसरा ओर त्रदुत ते स्थलों पर वणातम घम का प्रतिपादन किया गया दै। लेख 
का अनुमान दे--“सम्मरत उनको कह परम्परागत उाक्तवोँ इन बाक्षणों द्वार पए की 
जांड हुई प्रतीत होती हें, छो निह्स देह तुलसीदाउ की प्रभुता श्रौर लोकप्रियटा के सद्दारे अपने 
को छँचा उठाने को चेष्टा कर रहे थे” (४० १२३) वास्तय में तुलसीदास के सामाजिक 
विचारों में कोइ विशेष नहीं है । सब मक्ति के अधिकारी श्रवश्य ईं, लेकिन सब को श्रपने बण 
का घमाचरण करना चाहिए । वणाश्रम धर्म का प्रतिपादन मारस में इतना “या५क दे कि उसे 
ब्राह्मणों द्वार। प्रद्धिष्त मानना कष्ट कल्पना दी है। श्रन्तिम श्रध्याय, अनुवातक के स्वरूप के 
निषय में! (५० १४१ १४४ ), रुसा पाठकों के जिए ही हे, इसमें अवुवाट-सम्बघी कठि 
नाइयों और विशेषताओं का उल्लेख किया गया दे ) 

प्रो० बरान्नीकोव डी रचना को उपथु क युर्टियों से विद्वान असुवादक श्रनमिश्न नहीं हैं । 
डहाते इनकी और पाठकों छा ध्यान आकर्षित करना अनुचित समझकर यह श्रप्रिय काय 
समालोचडों के लिए छोठ टिया है । अप्रिय होत हुए मी यद्ध काय अत्यन्द आवश्यक ही है, 
क्योंकि उत्तर भाग्त के मदत्तम कवि के [दषय में भ्रामझ धाराओं को यथासस्भय रोइमा दी 
चाहिए। अजुपादक ने अपनी दिस्‍्तृत भूमिदा में छुछ अश लक मूल लेखक वो श्लु ठयों की पूर्ति 
की है त्या छुत्छी सम्ज थी अपने विचार भी भ्रकत हिये हैं) प्रेम रामायण तथा गौतम 
चाद्रिका? नामक पुस्तड़ीं के दियय में, जिनकी इस्तलिपियोँ झशो में सरक्षित हैं, श्रत कुछ नहीं 
कहा जा सइझता। प्रामाणिक टिद्ध दोने पर इन दोनों रचनाश्रों के सद्ारे ठुलसी क॑सम्ब घ में 
इमारी जानकार बुत द्वी बटेंगी ( दे० य्रमिर्य ४० २६ ३२ )। प्रस्थुत अनुवाद का परेशिष्ट 
“कोस्वामी तुत्वधीदास कर उनका हृतयों के सम्ब घ में प्रमुख विदेशी विद्वानों के विचारों का 
साशश), अत्यन्त उपयोगा डे । इछमें गाए द्‌ ठाछी, प्रियधन, ॥। छ आदि विद्ानों के ठलठी 


सत्रस्त पात्रों की घटनाहीन कथा रैग्ड 


सम्बधो बिचारो का द्विदी में श्रतुवाट और सक्लत क्या गया है। इसके लिए श्रवुवादक 
विशेष रूप से बधाई के पात्र हैं। इस परिशिष्ट मे मेक्फाइ का श्रमाव खटबता है, आपने 
मानस पर ३५४ पृष्ठ दा ग्रथ लिफकर श्रप्नेजी में तुलसीदास वी लोकप्रिय रघ॒ना वा सबसे विस्तृत 
विश्लेषण क्या है। ( दे० पल एशाअजब० मी परणेशत३8, व का खतबणी० ाप्रपणपडो५ 
793०) १ 
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परम्परागत उप यास शैली को लेकर बहुघा यद्द प्रश्न उठाया जाता है कि आधुनिक 
मानय चीवन की कथा को व्यक्त कस्ने मं वह उतता सफहा माध्यम नहीं सिद्ध दो रही है जितना 
कि उसे होना चादिए,। पाफी सीमा तक इस कथन में एक यूद्ठम सत्य भी निद्धित ऐ, बर्योदि 
डप याप्त के तथास्थित माध्यम भौर उसरी रूढिग्रस्त शेली झराज क॑ जीवन वी अनेक मानासक 
स्थितियों और विभिर परित्यित्ियों को सम्पूण ध्म्रम्रता ये साथ अद्दण करने म श्रसमथ दी 
नहीं, अज्षमव शाय भी है ) इसके कट कारण हँ--(१) सउप्रथम तो यह रपए्ठ रूप से क्ह्टा जा 
सत्ता है कि भ्राज उपयाध न त्तो केबल सनौरजन की' वस्तु रह गया है और न दी बद् केबल 
कपा प्रबाद का माध्यम मान रद्दकर लीबित रद सकता दै। (२) दूसरा कारण, घिसे स्वीकार 
करने मे सबोच नहीं होना चाहिए, आराज के प्ानव जीवन की कथा यथाय से थम केबल 
कल्पना के श्राघार पर नहीं यक्त की जा सकती | (३) गाज मानय जीव॒म की जिलप तरध्यता 
का भी कोइ अर्थ नहीं हे, क्योकि आज के सापेक्ष मूल्यों की लड़ में यक्ति आचरण का आग्रदद 
है श्रीए इन आग्रहों के श्रीच ही ज्ञीयन का नया डशिकोए नित्य .एति जिक्रसित क्ौता इत इह् है। 
(४) यह मानना होगा किआआज की जीयन परिधि अपेक्षाकृत पूर छीयन दत्त से बहुत बडी 
दहोन के साथ अधिक व्यक्तिवाटी भी हो गइ है। किसी भी क्या के तत्त मे यक्ति मर्यौटा और 
समान सत्य के परिग्रेक्ञण सवंधा नये आयामा और खबरों छी माँग बर रहे हें । (५) मावब 
मनोबिशान को नटिल्ता मी आज की कथा शैला की सवदना को प्रभावित परती है। परम्परा 
गत हे वी सामाएँ हैं और इन सौमाश्रो के मीतर आज की मानव गाया वा विस्तार द्वोगा 
कहिन है | 


अस्तु, डपे द्रनाथ 'अश्व? का नवीन उप याप्त आधुनिक्तम जीवन वी जटिलताओं गो 





) खूल दाखकू--स्व० श्री० णु० पी० बरानीकोब ! अनुवादुक--डॉ० केसरीमारायण 
शुक्ल | प्रश्शक--विद्या माँ दर लणऊ 


(० आलोचना 


आज से २० साल को पृष्ठभूमि में सखऋए परम्पराणत डपयास शैलो के मध्यम से यक्त करने 
सा प्रयाम है | यही कारण है कि आ उुनिक बीवन की समस्त समध्याएँ, मनोग्रा पयाँ और अनु 

भूतियाँ केवल दिक्ृति के रूप में ही यक्त होकर उमरी ढैँ, उनमें वह औषित्य नहीं झा सका है 
जो किसो मो सफत उप यास के लिए श्रपेक्षित है ) इससे भी श्रघिक विचिय बात इस उप“यास 
में यह है कि अनक भाव स्थल इस सबम्पूण इृति में ऐसे ई जो केवल शिक्ष्पगत मुरूइता के 
कारण पूण रूप से विकसित नहीं हो पाए हैं। पात्रों के विश्लेषण में भी स्वव लेखक का 
वक्तय प्रधान हैं | पात्रों का कार्य यवद्दार श्रौर उनकी स्वामा।यक्ता की श्रपेज्ञा लेखक का मोर 
अधिक अयस्वर समझा गया है | एसा लगता है लेसे अश्बजी अपने पाना गो इतना आधक 
निया त्रत और व्यवुशासित रखना चाहते हैं कि उनका प्रत्येक आच रण रवाभायिव मले ही न हो, 
उनके मनोसुदूल होना स्वाभाविक्‍्ता से भी अधिक श्रेयस्‍्कर दै। आधुनिक उप-यास शली को 
देखते हुए. उनकी थद्द रचना प्रत्तिया सरी नहीं डतरती और तब ऐसी परिस्थित म॑ केवल ऐसे 
(ह्िप्माटिक? पावर बनवर रह जाते हैं. जिनमें रीड वी इड्डी तक उघार लो हुइ मालूम पडतो है, 
जैसे उनका स्वय वा अस्तित्व बुछ है ही नहीं। 


है 


ए यानी ट्रालोपो ने इ दी परिस्थितियों का विश्लेषण करते हुए एक स्थान पर लिए है 
परयाह १० थे $ साभब०ाटा$ पाता 9८. छापने फफा 3$ 9९ ॥65 0097 ॥0 शेटट्फछ 
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कि तु अर्जी ने इसके विपरीत पात्रों के साथ भीवन चेतना का ससग स्थापत करने 
दो श्रपेज्षा 'दिप्नारिण्म! की शैलाका प्रयोग किया है । बहाँ एक ऋचछि उप यास में लेखक 
और पात्रा का अजुभूत्यात्मक सम्पर्क इसमें नई स्फूर्ति पैदा कर देता है वहाँ श्रश्कजी का उपयास 
इस श्रनुभृत्याक्षक सम्पक के श्रभाव में मात चेतताश य स्थिति पैदा करके पात्रा को काठ के 
पुतले सा नाता हुआए प्रतीत दोठा है। “बे बडी आँखें? का प्रयेक पार अपनी ध्यामाविक 
मन स्थिति में नहीं रह पाता | उसके ऊपर एक ओर “देवा जी? का श्रातक है और दूसरी 
ओर लेज़क का अतावश्पक इस्तक्षेप | कही कही तो ऐसा लगता है कि वे पात्र अपनी अलुभूत 
स्थिति से विध्यापित तो हैं ही, साथ ही लेखक की पैनी दृष्टि से इतने अ्धिस बैँधे ई कि उनकी 
निष्क्ति हो नहीं हो पाती । उप यास के सभा पात्र स्वय अपनी प्रजाति ले तरध्यता निभाने 
में निषुण हैं । न तो उनसे घुल मिलकर घटना विकसित करमे छा प्रयास है, त उन पातों को 
इसकी स्पतयता डी प्राप्त हे । 

अह्त बडी षडी श्राँलें? केवल सन्नस्त पात्रों की घटनाहीव कया बनकर रह जाता है | 
समूद वा समूह दी हुई इच्छाओं (ए८ए7०७८० ७%०७) ढा एक वित्रा त दल है, थो देवानी 
जैसे श्राटशयादी मेत्रा के खोपलेयन को चित्रित करने के लिए मोम के पतले सा कोमल श्ौर 
कठोर काठ की मोइरों ता निजी है । यदि देवाजी का खोसना आदशयाट इस श्रान्तरिक 
मानसिइ भ्रस्यस्यता के छास्ण यथाय स्वीछाए करने मेँ श्ठफ्ल रहा है तो दूसरी ओए वह 
ययाथ भी उतने उशक्त सत्र में नदी उमर सका है जितना कि उपयास के विस्तार को देखते 


सत्र पात्रों की घटनाहीन कथा श्र 


हुए आवश्यक है | ऐसा नहीं है कि उप या में तीवनम अनुभूतियों की अवद्देलना फी गई दो, 
फि-छु यह रात्य हे कि केवल लेखक के ग्नावश्यक दृत्तक्षेप क॑ फारण वे नहीं उभर सर्वी | शेली 
मत रूढियोँ श्रौर उनकी दुरूददता के कारण माध्यम यथार्थ को नहीं वहन कर पाया है ।* 
इस डप्यास की मन स्थिति यद दे कि सारी क्‍या परोक्ष की घदना बनफर सामने 
प्रस्तुत द्वोती दै। यह परोक्ष ही आतंक वातावरण बो पैदा झरता है | प्राय राभी पान एक 
दूसरे को शश्ति दृष्टि से देखते दें । देवाजी अपनी घमपत्नी से आतक्ति हैं, मधाधद साहब 
देवापी कौ सौम्यता से आतक्ति दे, शानीज्ी स्वय अपनी आआादशेवादिता के मिथ्या बोस से 
सत्रस्त हैँ, तौरयराम अपनी मूसता से पारित है, संगीत अपने बैलि।जक ध्रद्म्‌ से आामान्स है, 
वाणी आपने मानसिक दवावा के कारण दरुग्य है, नका श्रपने यटरारों ऐे प्रताडित है, एदल्ाल 
एक पछतावे के साप सप्तमौता करता घम्त रद्द है। सारा श्ाभम विकल सन ध्यिंत वाले 
ब्यक्तिया का ऐसा विचित सम्रद्दालय है दि स्वामाविकता और श्रौनित्य दोनों ढो ठेस पहुँचतो हे । 
यथाँपे यह सद्दी है कि आज के राप्ानिक मठन में ब्यक्ति कास्वातय एछर बहुत बडी 
समस्या बनढर उपत्यित हो गया है, फ़िए भी इस उप यास का एक भी पान न तो श्रादशवादी 
जीवन के प्रति श्रद्धा रपता हुआ दिसलाइ पडता है और न इस सामानिक बाह्मयरोपण क प्रति 
विद्रोइ डी कर पाता है। फोइ मी निनी प्रतिता ($०६८००:०४७०८७०७ जीयन के सम्पूर्ण 
अस्तित्व से बडी नहीं हो सस्ती, क्ठु इस उपयास में जिन सुमावनाओं का श्रामास प्रिलता 
है, वे विचित्र हैं ! 
(१) क्‍या कोइ भी तामानिऊ व्यवस्था समूची मानव आध्या को इस प्रकार बिवीर्ण 
कर सकती है कि उस वातावरण में बोइ भी ऐसा पात्र न विकसित हो छो समस्त तुराग्रहो क 
प्रति विद्ोद कर सऊे या उनके विरोध मैं नये उभरते हुए जीवन सत्यों को| सत्रलतता या सफ्लता 
के साथ प्रस्तुत कर सके ९ (२) यदि यद माव भी लिया जाय कि श्रश्कजी का विश्वास 
कश्यून' या आश्रम के चीयन के प्रति नदी दे धो क्या सात जैसे नायक का झुपचाप समस्त 
वम्यून आदर्श को स्यागर्र चोरीखे भाग जाना उचित है ! याद हे ते इससे 'कम्यूतः पी 
रूदिया मैं कमी कद्टों आ्राती है। (३) क्म्यून का रेजोमेए्टेड लावन क्‍या इतना कठोर सत्य ६ कि 
उसके विसेघ में कुछ मी कइ्टता असभप है! खगात काझो नायक दे, नो शिक्षित और 
जागरूक सदस्य दे उसका इन थोथे दिचारों के विरद आ«्म समपण यह सद्ध बस्ता है कि 
कोइ भी व्यवस्था--चाहे बह आ्राभ्रम्त के रूप मैं हो या कम्यून कै--व्यक्त स्वात ये की हत्या 
करती है । (४) एक सत्य, जो समस्त उपयास के कथा तत्व से स्वत विऊसित होता ऐ पद यद 
दे कि इस प्रकार के 'क्म्यून! अथवा अआभ्रम में फाठिस्वबादी अधिनायकत्य का प्रघान स्थान 
द्ोता है, जो मदुष्य से उसकी सप्रस्त बिबक शाक्ति औए चि तन शक्ति वो छान छोता है, साथ दी 
से श्रात्मा के विदद्ध समझौता करने के लिए बा य भी कर्ता है | (४) फिर यह प्रश्न उठता 
_है कि यदि इस प्ररार का जीवन उन पृदित परिणामों में उपज्ञता है तो फिए समीत और वाणी 
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श्र आलोचना 


चैसे पात्रा के सामने तीस्थयाम जैसे निम्न बग के यक्ति का पराजित होना आवश्यक हां जाता 
है और यदि बढ इस पराजय को स्वांकार कर लेते हें तो किए उस यप्रध्था को खश्ठित करने 
की शक्ति क्सिमें आयेगी 

बात जो भी हो, समस्त उप यास को पतने के बाद ऐसा लगता है रि लेखक यक्ति 
स्वांत + के पछ मे हे। आश्रम और देवाजी सामूहिक जीउन गे जोजले आत्शवाट के प्रतीक 
हैं। यक्ति अपनी स्वतत्रता इस प्रकार के रेजीमेस्रेड जीवन से प्रयक्‌ द्ोबर ही रक्षित रख 
सकता है। साथ ही यह भी स्पष्ट है क्लि लेखक की समत्त सहानुभूति बाह्यारोपत सामाजिक 
सत्य पर नहीं है, चिसमें कुण्दाओ्ों और ऊुत्स्लि सोर्भा ययों वा बाधुत्य है। अश्कतों पे 
उप यास के ये निष्कप यापक मानय जीवन की यक़ित निष्ठा को सुरक्षित रफ़न के लिए श्राव 
श्यक ही नहीं, अनिवाय मी ईं। आज के मनुष्य को किसी भी आदशवाद के माध्यम से (चाहे 
बह गाधीवा” हो यथा कम्यूनि म, चाहें वह देवाजी का आश्रम दो या कोट राजनीतिक पार्ट का 
कम्यून) रेगीमैएेड जीवन प्रणालां फी घुटन मे कैद करके नहीं रसा जा सकता । हो सकता है 
कि ग्रश्कड] का नाथक सगीत चुपके स उस यवध्या से फरार होकर मकक्‍त हा जान मे हद) सफलता 
मान सके, कित्तु ऋय यापक लीयत का अविनिधि स्यक्षित उस रेबिमसटेंड जीवन के प्रति चोट 
बरने में नहीं चूकेगा और उसका चोट करना शायट अ्रधिक यथाथ मी होगा | 


३ 

साध गण प्रनोवैशनिक आधार पर 'बरी बडी ऑॉे' दत्ी, कुए्टाप्रस्त मन स्थितियों 
वाले पाना का एक समूह हे जा पु सल्वद्दीन उमस में धुर घुटकर विकसित होता है और वह 
उम्स श्रांर घुटन एसा हे कि उसके शिक्त में प्राय सभा पाध श्रद्धविक्तिप्त मन स्थिति मे 
ऐ> ऐंटकर रह गए हँ। चादे बह उप यास छ नायक सगात हो, चाह बद वाणों दो, चाहे 
रामतीय हो या देवा जी वी धमपरी हो, समी विक्तिप्त हैं । देवानी वी पत्नी का यक्तिल तो 
“क्ामरू कमच्छा?? के दश का उठ घादूगरनी सा है नो प्रत्येक पात्र को मेट या बकरी बमाकए 
रफने मे हवा रत लेता है और शेष पाता की विम इलचल ठीक उसी प्रका: लगती है जैसे सब 
के सब एक ठहगाय में उपने हुए. काटागु हैं, नो केवल अपना जीवन परिचय सात पॉनी की 
सतह पर इंत्रिप सकेतो द्ू(ए देते है । जो इनसे एथक्‌ ई वे केवल विक न दाखो की भाँति 
केयल पणाक्ष म दवी दी भ्रस दश्ता प्रक्ट करते ६ं। वेमतो जीवन की मूल प्रद्धति को 
श्रपना पाते ६ न >स्या ।वह्टातयों में रस दवा ले पाते हैं | साथ उप यास जिस विशोधाभास में 
पनपता है डसमें थे पट के बल धरकने बने छोव लगते ई--लगते हूँ इसलिए कि यरि ये 
सफलता के साथ ऐसे चित्रित क्ये गए होते तो भी कला की दृष्टि से उसमें शोइ श्रापत्ति नहीं 
होता, दिंद खत तो इस बात का है कि 4 वैसे भा मर्दों दो पाए. दे | मनोवैज्ञानिक अध्ययन का 

प्रभाव माध्यम को शिधित थ्रौर प्रषणीयता की ड।४ से कमचोर बना देता हैं! 
ख्गीत और वाणी का मौन अमर भी इसी प्रकार का है जिम स्वास्थ्य की श्रपेला रुग्य 
म्रानसिक छाइ अ्रण्कि है) विरोधामास यह द दि संगीत प्रौर नायक है, जिमओ पतली मर चुकी 
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संन्नस्त पात्रों की घटनाहीत कथा रे 


है और बाद का श्क्षत कुश्वारापन--जिसे सगीय न ही बालिका के रूप में श्येप्रयम ध्योपार 
बरपा है--उप यास हे स्तर को स्थाभाविक्ता नहीं दे पाते | संगीत भी उप यात के श्रत तक 
पूरा तीयेंगम छा ग्रतिहए बन जाता है यह भी एक मनोवैशानिक सत्य दाता यदि सगीत के 
व्यक्तिय को लेसक के पृत्राप्रहों से मुक्ति मिल पाती । लेकिन ऐसा न होकर वद्द एक अस तुलित 
यौन निशा ऐे प्रताड़ित प्रेतात्मा पनकर ही रह गया है। ठीफ दूसी प्रकार का ब्यवइ्ठार वाणी 
का परित्र हैँ वाणी वा सपूचा ध्यक्तित्य उस रेशिमेय्टेड फ्म्यून टाइप जीवन के शिवजे मे इतना 
फगा हुआ है कि उसवी निष्याण बड़ी षडी थॉसे दी उपयात मं आरा पाइ ईैँ उसका व्यक्तित्य 
नहीं | कदने के लिए यद् कटद्दा जा सकता है कि वाणी सगौत के णीपन में स्वत श्रपनी इच्छा 
शक्ति से प्रवेश फरती है कि तु उसर्ा समूचा च्यक्तित्व 'वावश्यक सीमाश्रों में केवल समभौता 
बनकर रह गया है| उप य[प्त रा इल्का रोपमा सचञ्राभ्रम के किचेन ऐे आगे नद्दी बढ पार | 
यदि यह उस रेजिमेंए्टेड नीवन का परिणाम होता तो भी उचित द्वोता | फि तु ऐसा न दाफर 
यह साधूचे उपययाप्त के ढाँचे के दोप के फारण हुआ है इसलिए यद मनोपेशानिक छतरिमता भी 
विचित्र ल्गती दे। 
देवा जी जैसे पात्र थ्राज हमारे समाज में बहुत मिल जायेंगे कि तु उप यात्त म देवा जी 
का व्यक्तिप्य भी उन समस्त सम्प्रायनाश्रों के राय नहीं प्रध्तुत द्वो राका €ं। जैसा कि स्पष्ट ऐ 
उतरा एक मात्र कारण यद्द कि क्या दया जी झोर क्या उप यास का कोइ और पान सब 
डिसी जादूगए को मोली में दर द सिचौन के समान हैं जिनका स्वय का कुछ श्रत्तित्व ही 
पढ़ी है, मे केउल प्रटशित किये णाते दें स्वथ मदशन नहीं क्‍णते | राशरों बड़) बाव है कि 
लगमग दो दाइ ही" एषछ) के इह उप याद # केकल ए% दोगे या घदना युनार नी मो लेबर 
घटती ६ भ्राकी सारी कथा दर्ण तात्मक ध्रागरातक उप्र ह। वक्त थ में मा कोइ रए गहा रह जाता, 
क्यादि परिहिथतिया का तप श्रौए डत्मप, उसकी उलभन और उलभता म॑ न्यक्तित्द को '्प्रता 
पाट निमाये का कोइ अवसर द्दी नदी आता। कुछ पात्र तो ऐसे दँ कि बिना उपके फ्था बी 
स्थिति मे थोई परिवतन उह्डढीं श्राता जसे भवय्रार रादव, न दलाल या कुलबीरतिह इत्यादि । 
ऊछ पात्र तो श्रदविकतित से कवच मूक छापा दी माँवि उप याघ में आते है । जिनका 
गे तो कोइ मइच हे श्रीए न कोइ आवार प्रकार | उप यास या नाटक में एस पाश्रो था चुदणिक 
भवेश निविद्ध पहीं इ वि तु जब कभी ऐसे पात्र ज्ञाए जाते है वो जिस क्षण की पूति के लिए. वे 
प्रस्तुत द्वोते हैं उाा शण 3 ये जीए त तस्व दोोते ई और श्रपरों उरा ज्ण्िक जीवन बाल में अपना 
एक श्रदमुत प्रभाव भी छोड़ जाते दे । "बडी बडी शॉसा! के पाय इस प्रौढता के साथ नहीं 
आते | परिणामत्यरूप ये मदृष्वद्दीन पैगशाइट के रूप म केवल फेत की तबष्ट उपजते हैं और 
प्रिट नाते है । 
बाणी झोए सगीत को जिम सूद मनोवैशञयिक भाव स्वप प९ “अरशद? जी वियासत बरता 
चाइते ये उत्तम मां सफुतता नहीं मिला दे। दूसरा एक मात्र कारण यद है कि सहाधुभूति 
और परम के भार एतरा में जो मूल्य श्र तर है उसको जाने गरिना ही इप पाता का चित्ण कस्या 
गया है ! वास्तव में सहाउसूतिपरक रायमक्ता (3:07एव7४0०८ ईबछ४98) और प्रेस मावना 
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श्ख्ष आलोचना 


(ए.०ए८ व्टाणट्ठ) में बचा बाराक श्रन्तर है) वाणी का तथाकथित प्रेम केबल सहानुभूतिषरक 
रागात्मकता की सीमा तक विकसित हो पाता है | इन दोना भाव स्वरों को लेकर भी अछा ट्रेजेय 
लिखी जा सकता है, किन्तु दन दोनों भाव स्तरों को एक दूसरे में प्रिला देने से और ।वयक 
स्थापित न कर पाने से उप याउ सवा कमजोर हो गया है। 

यहाँ पर धव बात कह देना और सी आवश्यक दे कि निशा और टु स्वात में वही 
अन्तर है को मशाब्ग्ब्यणा और पज्४०८०ए में दै। तौस्यराम खिथ और पराज्त 
पान दई | सगोत केस्ल अपनी दु खद मन श्थिति के नाते विषादमय है द्तु उपायास कश्रत 
तक पहुँचतें पहुँचते इन दोनों पात्रों का आचार एक प्रकार सा हो नाता है | तास्थराम बी 
तरह संगीत भी वाणी को देखकर घत्रय जाता ऐ । बाणी की खारी सक्रियता और सम्मावना 
को छगीत केवल श्राग्श का आट में उपेक्षित और तिरस्क्ृत छस्के वास्तविक वस्तुस्थित र्म 
वहा कर बैठता है जो तीस्थराम करता है । एफ दूसरा द्ाष्ट से खगात पु सल्वद्दीन नायक की 
भाँति भाग जाता हैं। बह परिरियतिया का सामना करने के बचाय उनसे बतराक+र ।नब॒ल जाना 
हा अयरुकर सममता है। ऐसा इसलिए हो सका है कि सगात और तारयराम के सल्झारों का 
आत्मटशन स्वय लेखक को नहीं हो पाया है। यहो छारण है कि उपयास मायस्तर पर 
रूतियिल्त परम्परा के विदद्ध विद्वोद्वास्मू भावना पलत्तुत जुरने क बजाय निराशा [संस०्ड/गा००) 
ही स्थापित बर पाता है । 

टैबूज़ और पूवाप्रहों छा मलौल उत्ाने कचजाय, या उनदो तोडकर नये स्वच्छु 
आर सु ”ए विधान को विकमित करने 3 बजाय, उपन्याक्त में डनकछा समथन और उनका झपूब 
शक्ति के सामने पराज्य स्पावार छरने को भावना श्रघिरू सब्बल रूप से यक्त हुई है। सरा 
डरपयास इडी टैवूज़ क बातादरण में लिण्टा दुआ है । वाणा व्चिन और डाई ग दाल व 
माध्यम से अपना प्रणय गिकसित करना चाइतवा इ, पछले प्रेमया के समान किचन स लगे हुए. 
डब मे जूठे बरतनों की रखते समय केवच मौन आँखों के सकत से उमरा दुआ अनुराग इतनी 
बटा कया का सूत्रपात करता ह । दही टेबून का कम्प्लेक्स तीएयराम को भी हैं वो श्रद्ध 
विद्धित्त उद्दएडइता का अतीक बना फ्सिता है | ज्ञाता जी झोर स्वय थ्वाजा का टेंबूल सं सज्रत्त 

ययद्वार छरना ता उपयुक्त है दा। एसा स्थित में इुद्मा यद्ट है कि उप यास का क्थानक भी 
घुटकर रह गया है। इसक बदले द्वोना यद चाहिए था हि इन टेवृज्ष और पृवराप्रहों का 
असमयथतता खाघारण जीवन क स्वस्थ यपद्दार के समत् उमरकर यक्त होती | इस दाए कोण से 
एक वार फिर यद्द कद्दना पडता है कि माध्यम के शिल्प का चुनाव (८०८४ ० ए८तापाण) याँटि 
यग्य या साधा सादा वण॒व होता तो शायट अधिक सफ्ल होता । 

घइ नो हुई उपवास का भवेवेशनिछ »छमथता | पश्यिक्षण एवं हाश्काण को हाष्ट 
से भा इस उप यास्त वो देखना आवश्यक दे, क्योकि शिल्पणत एवं कथा के मनोवैज्ञानिक पिकास 
कु श्रमाव में यरि मात्र इश्छोय्‌ या परियक्षुणु (?८5:०८०/६०) हो नरीनता डसहझ। “इत्‌ या 
प्रझता भी छिसा उतात्त मानव मूल्य से सम्ज घव हो वो भा रचना का महच्च बट पाता इ | इस 
लिशा में भा इमें उपयास म विशेश नवानता नहीं टिखनाइ परठा । एक आझांट तो इसमा कब 
इबना छाता है कि उसम सांमित परिस्यिातययों ह वातावरण में श्रार कथानक के चयन में ड्स 
बात का कम सुम्मायता हो सी है । इसह साथ यह सम्माउना नष्ट भी हुए है । 


समस्त पात्रों की घटनाहीन कया 8. 


कि छुपरोद्ध रूप से व्यक्ति स्वात-य और समूइ निर्देश छा सघप इसमें श्रघिक उमर- 
कर आया है। चैसा कि ऊपए कद्टा जा चुका है यद्ध उप यास किसी भी प्रकार फे रेजीमेस्टेड छीवन 
की असफलता सिद्ध क्श्ने का अ्यास हे । “अभ्रश्कः जी आज के इस थुग के इस ज्वलन्त धरन से 
अपने वी नहीं बचा पाए हैं | निश्चय दी कपानक के लिए चुना गया स्थल कोइ राशनीतिर 
कम्यून नहीं है फिर भी देवा जी का आश्रम मूल रूप में कम्युन के आधार पर दी प्िबतित हुआ 
है और यद बइ ऐसे प्रश्न उठाता दे कि तिनका सम्ब घ॒ कब्यून के बराह्यारोपित मतवाद औए 
यक्ति के. यक्ति स्वातात्य रो दै। इसमें सम देइ भईदी कि उपयास का उद्देश्य इस बाह्यारोपित 
समृह चेतना बी अपेद्ा पक्ति विवेक को 'प्रधिक मूल्यब्रान मानता है और इस बात की प्रेरणा 
देता है कि इन योये झग्रादशा के माध्यम से जीरन रा रात्य नहा देसा जा सम्ता, न्यक्ति बी 
आमनिष्ठा और उसझे स्वत्व का मिशकर कोइ मी आरशवाद रूवस्य रूप से नहीं विकसित दो 
सकता । बेबल इस तथ्य का समथन जिस रूप से उपायास म॑ विकसित हुआ है वद्द आधुनिक 
तम मूल्यों को उमारक्र रखता ऐ। यद्यपि सक्रिय रूप से लेगयक उस न्यवित मयांदा क साथ 
नहीं दे पाया है फिए भी जिंस अश में थ्रौं. जिस मात्रा में यह सत्य उद्पाटित हुआ है बह 
अशसनीय दे । 
एक समस्या और भी बहुत ताब टग से व्यक्त हुई है श्रो५ बह यद्द कि क्या अ्रमियोगी 
सह्कार से वर्ग विशेष मुक्त दो सबता है ९ गुलाम नदी का व्यक्तित्व यद््‌ प्रश्न प्रस्तुत कर्ता है | 
समीत इस प्रश्न को गलत सिद्ध करने का प्रयास फरता है क्तु कटड्ठे रेजिमेएटेड अनुशासन में 
इस सामाजिक प्रश्न पर प्रयोग करो बा अथसर नहीं मिल पाता । इससे यह भौ सिद्ध होता 
है फि इस प्रत्रारके आश्रम या बम्यून दारा मूलमूत समस्याओं का निराकरण बरना लेसफ 
सरैब श्रप्तभर समझता है, कक्‍्याकि इस प्रकार के जीवन में इना|बठ अ्रविक द्वोती ऐ, यथार्थ कप्त | 
दूधरे यह कि इस प्रकार के प्रत्येक जीयब म॑ व्यक्तिप्य का एफ बहुत बडा अश सामूहिक झतुशासन 
के नाम पर कसी व्यक्ति विशेष को समर्पित फर देना पडता है जह्षिसक! परिणाम यह द्वोता है कि 
झोरे से छोटे मानवीय प्रश्न पए भी व्यक्ति को स्वत त्र रूप रो विचार करने की श्रात्ा पाना कठिन 
ही नहीं अ्रसम्भय भी हो बाता हे । 
उप यास में शुनाम नत्ी का प्रवश बद्ुत ह्वी सफ़्नवा से उप याप जो उभाए दे समता 
था। श्रत में चाहे सगात्त फ्रों उस समस्या पर सफलता मिलती या न मिलती--ये प्रश्न दूसरें 
ओे--कतु थद्ट समस्या डप यास को एक गहराइ प्रटान कर सबती थी कि तु शिल्पग़रा बमजोरी 
के काएग यह सफलतापूर्पक उम्ारा नहीं जा सका है और असाधारण पुटन के वातावप्ण में 
इस पात्र की अकाल झरूव्यु मी हो जाती है। काश कि उपयुक्त मनोंग्राथर्यों से यद्ध उप-यास 
मुक्त होता और तथ इस पृष्ठभूमि में कया का खोत स्वामाबिक रूप मैं विबसित होता | 
अत में यद्द कहना आवश्यर है कि “अश्क' जी का यह प्रयास सराइनीय है, क्योंकि इससे 
उनऊे विचार तशन पर काफ़ी प्रकाश परता है । वह यक्ति सर्वोदा के समर्थक हैं, साथ ही बद 
उस रजीमेण्टेड पीवन के विरोधी सी हें शिसमे भूे आरशवाट के नास पर बारतबिक स्वत जता 
नष्ट होती है । इसके श्रतिरिक्त इस उप्र यास से यद्‌ भी स्पष्ट सिद्ध होता है कि अश्क्जी सस्कार 
च्युत गुलाम नबी जेसे सनोबेज्ञानिक प्राययों वाले दयनीय वर्गों के प्रतिष्तिधि के प्रति उस अकार 
नहीं सोचते जिस प्रकार कि रेज्मिस्टेड ज्रीबन विवान में सोचा जाता है। जहाँ तक इन 


कु आलाचना 


सामाजिक विद्वतियों का प्रश्न है, लगता दे श्रश्कजी तिश्चियन उटारता के समथक है । 

इम आशा कर सकत हैं कि अरक्‍्जों इस प्रकार का अय समस्याओं पद इतना दी 
स्वत उता के साथ कि तु अधिक थट शिरूप का परिचय देत हुए, अधिक ममम्पर्शी छूत देंगे। 
ठप यास की छुपाइ और गेट अप मुदाचपृण हे। द्विली उप यासा की प्रकाशन विध बो देखते 
हुए. यह पुस्तन सु हर ढग ले छापा गइ है | इलक लिए “नालाम प्रकाशन? की अश्सा का जाना 
घाहिए ।* 


मोहन रमेश 
एय्टन चेखब एक इंटरव्यू 


अनवूबर श्ूप& में एलैक्सा प्लेश्न्येय ने लाम बलस एक पत्र मे चर नालखा था. मरे 
लिए उसार की सब॒म॑ पायन वस्तु है मज॒ुष्य का शरीर, उसब्य स्वास्थ्य, डसबी ग्रातमा और 
बीद्विक शक्ति, उसका प्रेरणा, स्नेहशीलता और आचाटा कसी मा रुप म॑ यवत होने वाले 
श्रयाचार और आर परत से पूरे अ चाटी ११ रा द्र कादब न जे के इसी सान्यया 
यक्तित्व को ड ईीके श हों के श्राजय से '(एएटन केसय एक इटर यू! में प्रस्तुत किया है । 
इस पुस्तऊ के समय व मैं पइला उल्लेसनीय बात इस शिल्प है। आरद्ध लेखों 
और क्‍्लाकारा के राथ वाल्पतर इटर यू लिसने का वाय नर नहा ऐ, पर दु डस इटरयू 
में उस लेप की सभा अस्तियों प्रष्मास्पिक रूप स॑ स्सादोी हा, यह प्रयन नया अवश्य दै 
और दाने द्र याटव ने तिस सफ्लता क साथ उसका सम्पाटन न्याईं उससे सुचमुच कद 
जगइ विस्मत होना पडता है | पुस्तक को बतमान रूप में प्रत्युत क्‍्य्न से पूव लैपक को चर 
क॑ ज्वित पत्र और सम्मस्ण पतन पढ़े ई, इसका अनुमान हुए ए ८ के नीचे टिये गए, पुस्तक 
सऊेता को दसकए हों सम्ता दे | क्र तंग एक द्वीरा में चेखत के मुँद्द से तो वाक्य 
फ्डलाय गए, ई, उद्व तीन ताव, चार चाए अलग स्तातर स लेकर इक्टू। क्षिया गया है। 
इससे पुस्तक के वाताउप्ण में कड्ठों अयथायता या बनावटपन नहीं श्राया, यदइ इसको 
घदुत बेटी सफलता हे | इसके आनाएकत स्क) के झिटुण दने चहे जाई में रण शस्या 
पर पड्े ० उस मद्दान्‌ क्याछार स॑ इटरन्यू लेने जान का टिंठ श्रौर समय भी लैफक ने यही 
रक्षा दे जब डापटर्स न उद लोगा को उनस मिलन दी अनुमात द दा थी ! “आ्राइवे” 
कट्कर उनडे स्पागत के लिए चेखप्र रु अप्रया उन्ीय द्वाथ इटान स लेग्र, चजजव के घर 
से दिउलइर निरंजन के यह कहने चर छि “घुडला है विटा टिल? कहो यह आग्मास भा नहीं 


$.. यदो बी आँखें लेखक -डप द्ववाय थश्क , प्रकाशक--नी लास सयाशन अवाग | 


एए्टन चेसर एक इयटरस्यू ीछ 


दोता कि यह इटरपू काक्यनिर है, सित्रा उत स्थिति के जद्दों ऐेपक ने समसामयिक दि दी 
साहित्य वा कुछ समस्याओं की शोर सकेत किया दै। पर तु पुस्तक का यद अश श्र दृष्टि 
में महृष्पपृण है ! ध 

बस्तुत शैसर ने पुस्तक वा रचना द्वी इस उद्देश्य को लेकर वी है कि द्ठिलीसादित्व 
के थ्यात के गतिरोद के श्रश्न और नये लेस्वऋ की वैयक्तिक राप्रस्याश्रा को चेसय के जोबप के 
वरिपश्य से रखहर यद टिपाया था सहेक्रि दमारी शाज को परिस्थितियाँ हमारे लिए. नई 
दवा पर तु इतदाम में उनकी पुबधइसि दोता रादइता हे ऊफ्रि हुए काल के आनोचक को 
सप्शलान साहित्य मैं गतियंघ का थ्रामात द्वोवा है, क्याक्ि थ्रालाचछ को गतिरोघ छा नाण 
दी अपनी स्थिति के लिए. सपछे छायवाज्नक प्रढात होता ईं। चखत के काल में भी 
गोल छेव और उनझे साथिया का मत या हि नये लेखक काइ बदा खाक लिस दवा नहीं 
सफ्ते, वर्योकि उनमें विचारों रा गहराइ का य्रभ्ाव दे । और आरा दि ट। फ॑ कुल श्रालोचर्को 
वी लैखनी से प्राप प"ने छो मिल जाता दे 7क आज क लेलफ़ा को सम्राज के गइन आधघकाए 
में हाथ मारे नहों घूझता और कि नइ कद्ानों म उत्तरोतर कया तत्त छा द्वास द्वो एदा ६ । 
मे डद्पोपणाएँ, उन बगल की श्रावाओं का तरह ई जिद जो सुनता दूँ बद्दी माण बाता है। 
चेस्ब ने जिस्त जिटाटिली के खायथ श्रालाचक। क्री स्थिति का वर्णन किया है, ठछे पढ़कर 
सच्रधुच् कुदरा छैंड जाता ऐ भर जोर से कद्वादा बयान को धन दोता है । 

“एएतन चेखव एक इटरब्यू? दी रचना का एक श्ौर मी उद्देश्य दे थो कम मद्द्तवपूर्ण 

नहीं | चेखर को उनके बांट के अधिकाश शग्रालोचक। ने ससार का सबसे सफल बया शिल्पां 
माना दे, दालॉँकि स्वय चेंसर रा अपने जीयन के थ्रीतम दनों तक यदर कहना रहा कि 
उद्दाने यो कुछ लिखा ऐ सप कूदा दे और थे अपन सन की एक मां चोज नहीं ल्स 
पाए, ) दचि के साथ चेखत का रचताश्रा को पत्ने वाले व्यक्त को उनके जोबन ऑओंए 
यकितिल में टिलचल्पी दोनों स्यामापिर हे । चेयय के यक्तित्व का आमब्यकक्‍व करन वाली 
अविकाश सामग्रा, जिसमें नै़त के पथ, सस्मए्ण श्ौर चेखय + सस्ब घ में दूसरी के लेफ़ औए 
सम्मएण सम्मिलित दे, या ता अश्राप्य ६ और या साधारण प्राठक प। खर।दन का सामर्प्य पे 
पाइर थी चीज ईं | उस सारी शामग्रा का न्‍चोड दस पुस्तक में देकर राच॑द्र यादव से सामसिक 
आर उपयोगी काय किया हैं । 

पुस्तक के अत में इटरयू कला के सम्बंध में निगजन क॑ विचारों ही छा्वीलेदर 
$स्ते हुए लेप ने ईि दी क्षे ब्लेस्बोडे इठर यू सादित्य पर अच्छा व्यग्य किया है | 

हि यदि इटए यू का समाप्ति एक सपना देखरूए जागने के स्पमेंन री जाती हो 
ग्रावक अच्या दाता । इस तरद को काल्पनिक कृति का सक्सात झवधाम आवश्यक्ष नर्दी 
दोग इल्डि उतते अययाव॑ का कदका लगने से आपेद्धित प्रभाव में कमी आ जाती हैं । 
लेबर को अरने पाठक की सुक चूक मैं अधिक परिश्वास होना चाहिए, ।* 


श्छ 


तुपटन 
पुण्टन चेज़य एक इयर यू', खेखक--राजे“द्ध यादव प्रकाशक--जयपुरिया अक्काशए, 
कल्तकत्त। 
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शी आलोचना 


रामस्वरूप चतुर्रदी 
संस्कृति संघर्ष ओर बैयक्िक सम्बन्ध 


सस्कृति सघप की मूल सवेदन। पर आधारित कई प्रार के कथावक हि दी क्या साहत्य में हमें 
मिलते हैँ | जत्र से हि टी का अपना उपयास साहित्य विकसित हुआ हैं, लगभग तभी से 
या उसके कुछ पूव से इमें इस सस्कृति सघष के सकेत मिलमे लगते हैं । जैसा प्राय सभी बर्ग 
के आलोचर्दा ने स्वीकार किया है, श्रपने श्राथुनिक रूप में डपयाछ का फॉम? इमें परचम 
से प्रिला हे | अग्रेजी से इस साइत्यिक विधा न बगला साहित्य मैं प्रवेश पाया, और श्रनुवारों 
के मा यस्त से यद रूप फिर दगला से ट्टिढीर्गे श्राया। प्राय उठी उम्रय से आर बहुत कुछ 
उध्ी प्रवेश द्वार ले, आग्ल तथा भारतीय सस्ह्ृतियों का सपप हि । भाषा प्रदेश में मा अवतारत 
इाता दिखाई देता है | द्विदी के ध्रथम मौलिक उप यास “परीक्षा गुरु में इस सल्कृति सघर्ष के 
लक्षण विद्यमान हैं। साम्रानिक तया साहित्यिक परिस्थितियों के इस तुलनात्मक अध्ययन से यह 
निष्कप तिकाला जा सकता है कि दि दी साहत्य में अपन जम के साय साथ उपयास अपने 
लिए सामानिक क्षेत्र मैं उपल ध सामग्री भी लेता आया। इसी बात को दूसरे ढग स यो भी 
कहा जा सकता है कि अपने प्रारम्मिक काच में उप यास लेसन की एक प्रमुस प्रेरणा उस्‍्कृति 
सधप की यह सामाजिश शक्ति थी और सम्मत्रत यद कहना तो कुछ न कुछ श्रतिशयोक्तिपूण 
अवश्य ही दो जायगा कि दि दी साहित्य में इस सल्ह्ृति सपध ने ही उपयास्त के माध्यम को 
जमे दिया | नो भी हों, हिंदी उपयास % इतिहास में इतना तो स्पष्ट दी दिखा” देता है कि 
अ्रपने प्रिकास के प्रथम युग मैं साहित्य की इस विधा ने अपने श्रधिकाश कयानक सस्कृति सप्रप 
के परिवेश से लिए, यद्॑त्रि आगे चलकर अन्‍्या य प्रेर्णाएँ भी पर्याप्त सप्या में मिलन लगीं 
और हि ली उबर यात की यह प्रथम तथा मालिक प्रेरणा ऊुछ क्ञाण पढ गइ। 

डॉ० लक्ष्मीनारायणलाल का नवानतम उपयात्त काले फूल छा पौदा? इस सत्दृत्ति 
सधप की मावना से हा प्रधित है । उनके पूत्र के उप यासकारा के समय तक सम्मयत इस 
सप्रप की प्र>ति बद्दुत स्पष्ट न हो सकी यी, पर घु ग्रावुनिक्तम स दम में डॉ० लाल मे सामा 
जिक इतिद्ास की इस विशेष परिस्यिति का गद्दरा तथा सवेदनशाल विश्लेषण किया हे और 
डत्षके शम्ब'घ में रचनात्मक सुमात्रों की ओर अपनी उत्कूट कल्ला के माध्यम से राजेत मी दिये 
हैं। लद्द॒मोनारायणलालजी का यह तीछरा उपयास है । इसके पूत्र क दो उपन्यास “घरती की 
आँखें! तथा “बया का धोतना और तॉप? इमारे ग्रामीय बीउन के सिंत्र थे, पर तु इस तीतरी 
क्या कृति मैं डप यासकार ने इमारे नागरिक जीवन को उसकी खारी बटिलवाश्ं के साथ अ्रक्ति 
क्या है | कद्दा जा सकता है कि कना के इस पसितर्तित काय क्षेत्र ने उनछे दृष्टिकोश को विद्वद 
डिया है तथा उनकी संवेदनशीलता को और मी अ्रधिर उमारा है | इध दृष्टि से उत# छ्षैत 
का यह विश्वठ श्रत्यत शुम है । 

आलोच्य उपयाश को पत्ते उप्रय उसकी बइ विशेषताएँ प्राटक के समक्ष बहुत उमर 
कर झाती दँ। काले पूल का पौटा? के कथानक के निय्टन में सतजसे बटा खतरा था प्रेजुडित? 
का | जिस समस्या को लेढर उपयासकार चलता है उसके परस्पर कइ विरोधी पक्ष दें शरीर 
प्राय इई विरोधी पदों मैं से कोइ न कोइ पत्त विशव उपयाध्षकार की सहालुमूति बड़े तीव ढग 
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है श्रजित करने में समर्थ हो सकता था ) इसड परिणामस्वस्प थ्रय पद्चा के प्रति 'प्रेजड्टिसः का 
रृशिकरश ध्यृत दी इन जाता | पर दु पाठक ऊे लिए यद सन्तोष तथा ग्रमस्‍्तता थ7 विपय है कि 
उसके डप-यासकार ने सह्क्ृति सघघ के इस फयानक में अपनी “पेजुदिस? फो कही उमरने नहीं 
रिया है । रामत्या क( विश्वेत उसने बड़े हो मीलिक दपा निष्पक्ठ पर दु सद्दासुमूत्िपूण ढंग 
से स्था दे । दो सस्कृतिया के परिरोध के फनश्यरूप सारे सामाजिक जीवन म नो गतिरेध 
उत्प न दी गया है, उसकी तद तक जाने का यल उप याशकार ने जिया है, और एस यत्न में 
यद मिम्स देह बहुत कुछ सफल भी दुआ दे । 

काले फूच का पौदा! एक पत्ति परती वी क्‍या ऐ ) पति ह देउन--परम्परागत मासताय 
परियार का एक सदृध्य, परत पश्चिमी सस्कृति का प्रशवक तथा शअजुगामी । श्रापानर शिक्षा 
दक्ष के ढंग ने उसके चरित्र वो इतन! दुबल बना [दया है कि चाहते हुए भो विदशों सस्कृत 
के बहुत से थ्राचरणा का बद सुक्तसएठ से विराय नर्दी कए पाता। पती है माता--भारतीय 
संस्कृति से अजुप्राणित तथा श्रपनी प्रउ्ति में श्रत्यन्त ह्वी रद्धावपूण | पश्चिमी सस्बृ(त क शआब 
श्येक तया वाज्छुनीय प्रतावा के खय बढ भ्रपन देश्िकोय म यूण भारतीय है । म से १6ुत दी 
कोमल तथा मुझुमार--पत्तील क मारतौय श्रा्दर्श के बहुत निकट | विदेशी सस्यूत के डने तर्वों 
के श्रतिरिक्त, भो उसके चरित में ऐतिहा।सक तथा सामाजिक तिसाथ हूग के फ्लस्‍्यरूप रूदण 
भाव से श्रा गए, एं, बढ किसी भी अ य धाह्म तत्च॒ को आपने पति बी ठत्कटे इन के घावज्ुद 
स्वीशघर नहीं कए पापी । इसे श्रतिरिक्त एक भोर हैं. गीता के साता पिवा--हूबढ मुक्त पर मत 
परम्परा तथा मयादा का आदर करने वाले । दूसती और है देवन का मिन बगे, जो सतत 'नाइड 
उलब्र! के वातावरण में रहता है, और उसी दग से थ्रानरण करता है ) फिए है एफ षगाली 
परिवाए, देवन का पदोश्ी, जिसने परिचमी सल्कृति के तत्वों को अपने ऊपर से श्रारोपित क्या 
है। ३ ईी चरिय्रो $ षोच का पस्कृति सघप “काले फूल का पौटा! की प्रमुस्म सबेदना है । देवा 
श्रौर गाता यद्यपि चरितों के टाइप दें, परु इसस उनके वैश्ध्ट्य में कोइ कमी नहीं छाती, 
क्योंकि उनके पोझे उप यास्कार की श्रपती प्राए शाक्त ऐ। उपयातस के ये नारत्र मध्यवर्गाय 
नागरिक समान के उस उर्ग ज्वा ग्रतिविधित्व करते हैं, जिसके अधिराश सदस्य भारताय सल्कात 
को बूंदी और घुटा सममकर उसका परित्याग तो कर चुक दें, पर तु इसहे स्थान पर विदेशी 
सक्ष्कृति को भी आप्मसात्‌ नहीं कए सके | फलव उनके च्यक्तित फोखले, सारही] तथा झाघार 
रदित द्वो यप्ट हैं । 

जहाँ तक ठप वास के क्थानक़ का सम्बध्घ है, उसकी दूसरी बडी विशेषता दे उसम 
अदशित लेखक ऐी निश्य इमानटरी । क्याउस्तु के साध्यप से उप यासकार ने जिस जीवामम 
को श्रोए स+त किया है, उसके सम्बध्ध में यद्ट अनिश्चित तक भी नहीं छ । सारी की सारी 
सम्रस्या के पति उत्तय दृष्टियोण विस्लेषणपूण दोने के साथ दी साथ दृढ तथा सुनिश्चित मा 
है। जित श्राचए्ण को उसने मयादाद्ी तथा हेय माना ऐ, उसके प्रसग मे उसकी “यश कटी 
भी श्रप्पष्ट बहीं होने पाई है। झाथ ही जिस जीवन मणाली फो उसने अपने समान के लिए 
बाब्युनीय तथा द्वितरूए समता हे, उसके “डिटेल्स” उपस्थित न चरने पर भी ( ध्रन्तत उप यास 
एव सूझ्ों का साथ्य तो नहीं दी छ ! ) उसरो सपरेसा हमारे सामने एक्नम स्पष्ट हो जाता है। 
उप कास के कुयानऊ में विद्ित इस मौलिक इमातदारी के अ्रतिरिक्त जो तच्य दमतारा ध्यान 


7० आलोचना 


सहसा हो आकषित कर नेता है, वह है क्या निवृहन की निता ते सरलता | आहि से अन्त तऊ 
ज्प पास के बल्तावस्ण में एक सादगो है, छो पाठक के रस बोध में अत्य त प्रिय सिद्ध होती है । 
“कले फ़ूच का पौदा' के कयानक अथवा गठन में कहों भी जटिलता का अश नहीं है यह एक 
प्रमुख कारण है, जिससे उपयास पाठक के मत को इतना छू पाता है । 

पाठक के मन को महराइ तक छ्छू पाने छा एक दूसरा ऋरण है उपयास का विशिष्ट 
्वरित्रा उन | सम्पूण कथा कृति में चरित्ताक्न एक मुब्चिपृण तथा सुकुमार टय से हुआ है | चाहे 
प्रधान पात्र द्वो चाहे पाशक चरित्र, वे सब के सड एक अजब सा भयादा से बचे हुए हूं | इसझा यदद 
अ्रय नर्थो कि चरित्रों का दिकस सहद्य तथा स्व(भाविछ न दहोबर एक निश्चित लक्ष्य से नियो 
जित दे, वस्न्‌ यह कि उठका गठन पाठक के मन पर एक श्र ३ त श॒ मद प्रभाव छाड जाता दे । 
डप यास के बावाररण में यह भद्रता तथा मिराछ सबके उपर द, ६34 ब इ स देह नद्तों, परत 
ये तच्च कथान$ पर ऊपर से ग्यारोषित नहीं क्ये गए, वे कथ नक में आप ते आप विकसित 
हुए ई। उपयास में खत्से कम चित्रित पर तु श्रतुपात में सम्मवत सबसे श्रधिक सशक्त चारत्र 
आया दादा का है, शिस॑ उक्त दोनों तत्व बड़े प्रभावपू् तथा मामिक ढग से मि।श्षत हुए ड्ं। 
गीता का -यक्तित् तो मानो भागवत सा पवित है, उसका श्रध्ययन मत को शालि तथा सु तोष 
देता है। देवन का चित्र भ्रमित होता हुआ भी कहीं स्तर अष्ट नहीं होता । परोज, जो गीता 
की सदली है, सम्मवत यावद्वारिक अधिक है, पर-यु ह्विग्घता उसक यफ़िल में भी कम नहीं ! 
चित्रा परिचमा सल्कृति पी श्रवश शिकार है, उम्राज के रवि उसके मत मे ग्रतिरोध का भावना 
हे, किठ उसके हृदय का मूल सानरीय खोत बाए ढाए डभर परया दे । स्स्टृति सघप का द्वारा 
हुआ युद्ध जीवन का वह अनेक चार यत्त करो ६ और कद बार तो विजय के एकदम निकट 
था जाती है| ग्रोम भी, जो परिचमी सल्कृति के उठाम तथा असयमित तत्यी का प्रबल समयक 
है, गाता के सतत पवित्र प्राक्ततव तथा फमी कभी चित्रा के सन से डमरन यात्या पवितता क॑ 
प्रभार के फचस्परूप अ्रधिर तीखा नहीं द्वो पाता । ग्रीतता की श्राया के "स्ल्ि मतों मानों 
उपके स्वामिनी के दृष्टिकोण को ही पुष्ठ किया गया है | देवन के पएडोसी बयाली पारपार वी 
परास्‍्व क्या भी उपयास छो मूल ख्वेटना को दाज तथा प्रमावपूण बगाता दे । इध प्रकार कुल 
समिचाऊए काले कूल का पौदा! के सभी चरित्र पास्व के मच पर अपनी विशेषता वी गहरी 
छाप छोड जाते हैं । इसीलिए उपयास के वातावरण में तनाय थाने पर मी वह फदी तीखा 
नरों द्वीता। ऐसा जान पडता हे मानो उप याठ के रुमी चरित्रा में गीता के व्यक्तित्व वी 
मुकुमार्ता तया मिठास किसी न ड्सो रूप में अवश्य प्रतिफलित हुए हैं, जिसके फ्लस्वरूप 
कथानक के आवेशपूण स्थलों पर भी श्राचरण छी मयादा कमा भग नहीं होती । 

डप पास हें समस्त वातयरण को एक मद्रता तया मिस देने का अहुत कुछ श्रय उसकी 
भाषा को दिया जा सकता दै। इस असग मेँ अपनी पूर्व क़तियों से 'काले फूल छा पौदा? का 
अ वर बद्दुत स्पष्ट देखा जा सकता है | प्रस्तुत कया कृति की मापा घाय खबत्र द्वी समान रूप 
हे समृद्ध है। उसका मादव चरिताकन वी विशिषटदा में सदायक सिद्ध होता है। नितात 
शिल्पित न होन पर भी डठका घ्व या मझू प्रमाय क्थानक का दोमलता तथा मद्रता क साथ 
मेत्त खाता दे और सबसे ग्रघिक घढकर तो भाषा का अय गाम्मीत है) अनावश्यक क्थोपक्थन 
तथा बशन गाय महीं के बराइर है और डाच बोन में जो छूक्ति के समान स्वामाविक रूप से 
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वाया था जाते हैं, उनमें भाषा को समृद्धि सदन दी द्रएन्य है। उपयास की गायिका के स्वव 
निस्तन का एक स्पज्ञ है -- 
“यह क्तिना घडा दायित्व है | 
कैश आदर्श स्वप्त है ? में अर स्वष्न गद्दी देखूँगो, घोर दोता है । 
बस, चलती चलूँ गी--जओ यपार्थ हे, आज वह्दी माय है । 
स्वप्ता का दायित्व, इसरा यहन कौन करेगा ! कैसे होगा ! चार्रो ओर तो श्र तविशेष 
है। में अर्ेजी, कूठ हूँ | जिसे मैने अपनी आाध्मा में बाँधा, सैंजोपा। बिसके मै? में गेरा 
आध्तत्व मुँ था, वह 'म॑? तो नहीं बटला । अ्रनीष द्वी रद्दा । न जाने क्या चाह्ठता ऐ ! और उस 
चाद मे वह निर तर अजेला द्ोवा चल रहा दे ।? 
डपयास में यइ और इस प्रकार के श्र य रुथल “अज्षेयः क 'नटी के द्वीप! को मापा का 
अनायास ही स्मए्ण रिला देते हें | इस प्रह्नार की भाषा की सिद्धि तभी सम्भय दो पाती दे, जब 
लेनक के विचार उसके मन मैं एकदम स्पष्ट द्वो चुके द्वों श्रौर इन विचाण का मूल स्तोत उसकी 
स्वान॒ुभूति दो | तरल तथा प्रयावद्दीन मापा उत्कृष्ट कला का माध्यम बनने के लिए कह्माकार के 
प्राप्त स्पत उपलब्ध हो भी बादी है । किए मी उपयासकार की यह आल दया उस्कार वी 
हुई भाषा उसके लिए, एक अतिरिक्त दायित्व धन गइ ऐ, क्याक मावष्य में मापा के इसी स्तर 
का निवाह उससे अपे।छत होगा ओर इस दायित्व निवदन को एप्तटक छौ पटुत श्रासान नहीं 
कद्दा जा सकता । 
ओप-यातिफ विचान वी दृष्टि से भी “काले फूल का पीटार एक सफल कथा कृति छिदद 
होती है ! 'टेबनीऊ! के नव्रीनदम आरिष्कारों के बावजूद कद्ारी रदने का दग श्रामूल पप्बित्तित 
नहीं दो सका दे, भविष्य मे कमी हो सडेगा, यह भोौ सा दुग्ध है। प्रस्तुत उप यात्ष फइ छोरे 
छोटे पडा में बिमकत दे | समो प्रमुख पाज कमर से कम एक बार एक सएड में अपनी कथा 
कहते हें । फ्थानक का यद विभाजन सर्बया नवीन दो, ऐसी बात नहीं। इलाचद्व 'बाशी? 
की 'परें दो रानी?, “श्रज्ञेय' बी “नदा के द्वीप” तथा दि दी का कइ झ्रय कथा कृतियों म इस 
टेफमीक की शपसाया गया है । उपन्यास में यह विधान अपेस्ाइत परिभग साच्य हे । एफ खण्ड 
को दूसरे खण्ड का पूरक होना पडता है झयथा आत्म क्यन में पात अपने साथ “्याय नहीं 
अस्त सकते | पर तु इस टेकमीक का सचसे बटा गुण यद हे कि इसके द्वारा एक पान अय पाजों 
के सम्धघ में मी उभरता दे । इससे उसके घरिन के समी आवश्यक पहलू घारे घीरे पाठक के 
सामने था जाते हें । हाँ, यह अवश्य दे कि इस विधान में क्या छण्डों फो क्रम क्तथा सयोचन 
बहुत मइ त्वपूण है, अत उप यासकार को श्रतिरिक्त ध्यान देकर क््यानक़ को गठित कएना पडता 
है | फलत श्रध्याया में तिमाज्ित कपानक में उतनी एक्सून्रता तथा स्वामाविक्ता सुरक्षित नहीं 
रद्द पाती, जितनी इस प्रार के कथा सयोजन में रदती है । 
डॉ० लाल के इस उपयास में कया खण्डी का विभाजन श्रोप य[सिक तत्वों को ध्यान सें 
रुपकर क्या गया है। विभिन्‍न पाता का चरिन उद्घाटन आावश्यक्तानुसाय होता जाता हे और 
प्राय बना से नहीं वरन्‌ स्वत्त पाज़ के काया से उसके चरिज फे आय/प स्पष्ट होते चलते हे । 
इस कम मैं घयनाओं की पुनरुक्ति को बचाया गया हे, केवल बद्दी घटनाएँ, एक से ग्रधिक बार 
वरशित दें | जिह एक से अधिक पात्रों ने अपने अपने टग से बताया है। दो पात्रा के पाए- 
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स्परिक सम्द घो को चित्रित करने के लिए खण्डो का विधान अलग से हुआ दे । घटनाओं को 
साकेतिह रूप में यक करने के लिए. टिवा स्व॒र्मों अथव्रा स्वर्मो छा माध्यम स्वीकार क्या गया 
है। गीता की अपने शिशु के प्रति चिन्ता तथा उसके मन वी आ्राशक्षा बढ़े कोमल भाव चित 
द्वारा यद्धित कौ गइ है-- 

अनेक परिज़्त, अ्परूप, अ्रस्प्र्ट स्त्रमों को वह देखता रही। सुत्रह चार पे उसका 
बुजार कुछ कुछ उतरा | नींट आरा गई उसे | तब देसा--श्रथाह, बहुत दूर तक फैला हुआ एक 
सरोपर है शापत गम्भीर, मानों उस पर कभी कोइ लद्वर द्वी नहीं उठती। पृणमासी छी रात 
है। बैस ही नॉद उस सरोयर के षीच। त्राच अआता है, तत्र कसी किनारे से ठागमर्मर का बना 
इश्चा एक विशाल मयन धीरे घारे तैरता दुच्मा श्राकर रुक जाता है। मवन के यूने फश पर एक 
शिशु जेल रहा है । खेलते खेलते वह अश्रोध सरोवर में ।गरने लगता है | फिए एकाएक ैवेरा 
हो बाद है। 

आधुनिर उप'यासा में ड्रीम सीबे सर रा विधान बहुत प्रचलित दो गया है । बहुत से 
कथानक में तो बाइर से जाडा प्रतीत होता है । परत प्रस्तुत स्वप्त श्रालोन्य उपन्यास बी गठन 
का एक आवश्यक माम बान पड़ता है | दसके अतिरिक्त जज माव ।चत्र के द्वारा इस स्वप्न को 
“यक्त किया गया है, वह कथानक का मूल प्रकृति ते बहुद मेल जाता है। चरियाकत, बथानक 
तथा भाषा शिल्प की मुदमाय्ता और सुरुचि इस स्वप्न विधान में भी बहुत ही स्पष्ट है। 

उप यास्त का शिल्प सवन निखरा द्वोन पर भी क्यानक का श्रन्त इ्म सन्तोव नहीं दे 
पादा। यह ठीक है कि नौवन के समान द्वी उपयास के कग्ानक की गति कहीं भी झक सकती 
है और दम उसमें इस प्रकार बाघा नहीं दे सच्ते | पर तु औप यासिक फ्ला का एक षहुत बय 
भाग उसके प्रारम्मिक तथा झन्तिम अशों के गठन में निहित रहता है । "काले फूल का पौदा! 
का शत कथानक को झथूध नहीं छोडता, पर उसका समापन उतना कलात्मक नहीं घन सका 
जितना कलात्मक उसका आरम्भ है । घटना क्रम के नियोजन तथा विस्तार की हा से उपन्यास 
के अन्त म॑ कोइ कमी नहीं, पर तु उसके श्रा|तम दो श्रयच्छेदा में क्लात्मर पूणता नरों ता 
सकी दे । देवन और गौता के ८क मात्र पुत्र सागर की रुस्यु हो चुडी है| गीता अपनों माँ के धर 
है और देवन भी वहीं थ्राया हुआ है । धर के ऊपर के कमरे में देवन और गीता का श्रत्य त 
कदण तथा सबतनशील वातालाप होता है । देवन न॑ ग्रीता को एक बार ।फर से पाया है श्र 
इस मिलन का माध्यम रद्दा हैं उनका खूत शिशु ॥ इसके उपरान्त-- 

गीता ने त्रहुत घारे छू कद्ठा, “देवन | ओ दवन |! तुम मेरा यह कू था थामों--यह 
बायों क घा! औ्रौष मुझ इस जीने रस नीचे उतार दो !”? देवन न उसे कइ छुणा तक देखा। 
दोनों एक दूसरे को देपने लगे, जैसे दृष्टि ही में दाणी दो, और बाणयी नो अजुमूत्रि को बाँध ले | 

देवन उसे सालियों पर बहुत घौरे घारे उतारने लगा । ग्याता क॑ प॑र इए सीटी १९ काँप 
जाते थे लैकिन वृद्ध ठतरती जा रही या। 

आर यहीं उपयास का अर त दो काता है | उप यास का यद्द समापन क्थानक को पूण 
तो रूर देता है, परातु पाठक के मन को गद्दराइ तझ नहीं छू पाता। देवन का गाता ढो चीने 
से उतारना न तो खाकृतिक ही है और न द्वी वह कयानक क विकास ढी हाष्ट से श्रथपृण है । 
बस्घुत उपायात अथवा फट्ानी का भ्र त करना श्रपने श्राप में दो एक कला दे | विश्व कथा 
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साहित्य में डप यायों के अत प्राय अत्यन्त मार्मिक बन पढ़े हैं। डॉमस हार्डो का पैसा, 
सॉल्टलॉय क। 'ऐला वैरेनिना?, डिकरेंस का 'देल यॉफ छू सिटो ज५ रोम्या रोलों का “्यॉकिस्तक!, 
शरत्‌ का 'शेप प्रश्न! अथवा “भा तः और द्वि दी में 'अशेय' का शेखर! और “नरी के री 
जैनेद्गध का त्याग पन', मगवतीचरण वमा वा रेडे मेढे रास्ते, घमबीर भारठी का 'ुनाई। 
का देवताः--इन समी उप यासा के श्रन्त पाठक के लिए. अविस्मस्णीय दें ) उपन्यात के इन 
समापनों में कलात्मक श्रक्‍लात्मकता रहती इं। जीवन की भाँति दो अपूर्ण तथा आकृश्मिक 
होने के साथ साथ ये कला दी हेष्टि से बहुत पूर्य दें । इतीलिए उप-यास का झनन्‍्त एक शोर ता 
सहज स्वाभाविक दोता है, परठ दूसरी ओर बहुशिक्षित तथा बडुचिन्तित मी इोता है। इन दो 
विरोधी तत्यों छा सफल संगुस्फन ही उप यास के अन्त को श्रप्यत मामिक तथा अविस्मसणीय 
बना देता हे | 

काले फूल का पौटा! का शीघषेक अ्रत्यन्त प्रतीकात्मक है और इस प्रतीक का निर्वाह 
उप यास में पूरी सफलता के साथ हुआ है । काले फूल का पौदा' तुलसी के बिस्‍्बे को कद) गया 
दै। गाता के श्रनाएस के घर फे आँगन मे यद्द पौदा घड्वे में लगा हुआ है और देवन के पास 
शाकर लखनऊ के बिना आँगन बाले 'डि द्वेवन” में उसने उसे पति वी अनिच्छा के बापषज्ुद 
गमले में स्थापित क्या है। गेरू से राम नाम झाकत वाहो घरुवे की तो बात सोचना ही व्दाँ 
“पर्थ दे । गाता का जीवन क्रम मानो इस घडदे से गमले तक क। यात्रा है। गमले की ठस्कृति 
से बह अपना सम्ब घ नदी जोड पाती, उस सारे वाताबएण से वह ध्सम्पृक्त रहती है | श्र त में 
बह अपने घरवे के पास ही लौरतो है और साय में देवन को भी ले आती है । प्रतीक की दृष्टि 
मे यही उप-यास की मूल क्या दे । 

मुलसी के काले फूला वाला पौटा इस कया कृति का प्रतोक चिष्ठ है और डपन्यास का 
समक्ष्त वातावरण भी मानों तुलसी की पवित तथा शान्त सुर्गा घ से श्राज्ञावित दे । क्‍्यानक की 
सुकुमास्ता तथा भद्वा को श्रोर भी गएरा बनाने में तुलसो के जिसथे के प्रतीक ने पूरा पूरा सह 
योग दिया है। वलती के पौरे छो रूपानक से हटा लीजिए और डप-वास की ज्ञाधी मामिक्ता 
समाप्त हो जायगी । सस्दृति सघप गोता फे लिए घढवे और गमले के धोच दे, पर देवन 
के लिए वह तुलधी और स्व्रीट पी के बीच है । विन्ञय, यांदि इस आत्मोपलब्धि को हम विजय 
का दी नाम दें, तो श्र में घणने मे लगे हुए तुलसी के जिसे को डी होती है। परत इस 
विजय ने कहीं कट्ठता अथया विदुद्धता नहीं छोडी है, क्याकि बह शरोर से हटक्ए प्तन की मन 
प£ विजय है । 

नवीन प्रद्ृत्तियों से परिचालित उप'यातों के क्षेत्र + काले फूल का पौदार का अपना 
विशिष्ट स्थान है । दि दी की शीपेस्थ कथा-कृतियों में इसकी गणना ड्लो सकती है। ऐसा कला 
ध्मक प्रतिय ही इमैँ हिंदी उपयास के भविष्य के सस्बध म आश्वस्त बनाता है। द्वि दो लुूसाए 


डॉ० लाल से और भी विकसित तथा परिमार्ित कथा रृतियों की श्राशा करेगा, यह उद्दे न 
भूल जाना चादिए १ 





१ "काले फूल का पौदा', लेखक--डॉ७ लचपरीनारायणलजाज, प्रकाशक--भारती मयढ़ार, 
इलाहाबाद । 0 फ 45 





श्र आलोचना 
शिमप्रताद छिह 
सवेदनात्मक तत्तों की एकसत्रता 


दिली के जिन चाट नये कयाकारों के वतमान से इम आश्वस्त श्र भविष्य के प्रति 
आशाजरित दो रुच्वे हैं, उनमें कमल जोशी का नाम मा शामिन है । पिछले टस वर्षो छे कमल 
लोशी कहानियाँ निच्यत आ रे हैं. और उ ३ ने ऋफो कंट्ठानियाँ लिस्दी दे। इालाँकि सबन 
की उन्नत राशि द्ावश्यछ रूप से उतना की उच्चा द्योतित नहीं करदा किनु रमन ज्ञोशी की 
रचना में ऐसे तत् प्रधुर मात्रा में उपलाप हैं ज्रिहनि पा्र्झा का छपन आकृए किया हे। 
बर्ठ और शिल्प होनों दी इछ्धियों से ढद्धाने अ्म्याठ और शक्ति छा परिचय रिया है, थो एे 
ठद्ण अ्थाआर के लिए कम सिद्धि और मद्दतर की वस्तु नहीं। 

बस्छुत कम्रल जोशी पिछला पाठो हे तझुण स्याकार हैं| में 'विछनी पीटी! श ” छा 
प्रयोग झिसी अय्था मतय छे नहीं रर रहा हैँ औ५ न तो मरे निकर पीटा! पिछली या पुणवी 
होने के करण कोइ कम मद्त्व हा रजतां है | इस विशेषय छ प्रयोग में रमल घोशा के 
साहित्य के नैरन्तः पिछास छो दृष्टि में रखठ हुए. कर रहा हूँ] कमल चोशा अपना वत्र स्थिति 
के कारण उस स्थान पर स्वड़े ई जहाँ से वे पुपाना विरासत के खाथ न प्रभावी को अच्छी तर६ 
श्राक्ममात्‌ कर सकते थे, किउ्ध उनको कद्दानियों में वस्‍्व श्रौर शिल्प का नो सौनय टिखाद 
पढवा है, उप्र कथा छा हिय के अत्यन्त साम्पतिर घढ़तियों रा अलप्त प्रमावे पटा है | उनकी 
कहानियों के ये टी सप्रद इमारे सामने हैं ॥ इसऊे पहले चार के खाए! नाम से ठदका सप्रइ 
छप खड़ा है। इन रचनाओं में वस्तु चयन और शैना शिक्ष्प टोनों की उन्नत प्रिणति टिखाई 
पत्ती हे रितु वह छोशल वद्दी है जिसे श्राय पिछले लाग अपनाया करते ये। ये समी रूट 
निया ग्राव मध्ववर्गीय चावन हे सम्बद्ध इं। कीं कहीं थे मबदूरों क॑ बारे में भो लिखते ई 
किप्र श्रपेद्वरा कम | मायव्रग का बीवन पहले से छितना श्रधिक ताखा, ताव और ठलमसनों से 
आन हुआ्ा है, इसे रमन बोरा विचारत अवश्य होंगे किलतु उनछा रचनाओं मैं इस जीवन 
का बा विद्तन या स्तराय ग्रापाव दो टिखाइ पढता दे, गदर डठरने का थ्राकक्षा या मान 
सिह सपातों में अयने को डालन का रिस्क? नईीं टिखाद पढता। सम्मय है छोटी कद्दानी का 
कनबैस इस विचार भ्मिच्य छो सैंमलने में बुत सक्षम नहीं है किम्तु डनऊे समवप्रस्क दूसरे 
कथाआार्रों न नागरिक दावन के जिस मुख हु खव, अप्रेद्धाइत “याटा तौखा परिस्थितियों, घुटन, 
कुणट्ा, विद्योम आति को कद्दानी के माध्यम से उमारा दे बद भी मदत्ववूण कद्ा जा सकता 
हैं । मोपासों के बारे में उनके कडइानी सुम्रद्द की भूमिका में वानेस जावे लिखता ह उसकी 
कहानियाँ मैं मनस्तत्त छो स्थान नहीं या, कारण छि तब तक इस विचार-तरण्य छा आविमाव 
मीन द्दो सका था, ये कदयीयाँ सुस्दत एडरटम सादी साथां, रचना प्राक्रया की पूणवासे 
शोधमंत ढमी-छमा मात टिक पर आयारित टिखाद पदती ईं। कमल जोशी की कद्दानियों के 
लिए मोपाँखा के त्तिए लिखित ठप्यु रू पक्तिवीं छा उद्ध रथ उपथुक्त कहा ऋ्य सब्ता है द्वालौँकि 
बिस वस्तु तत्त व्थ म॑॑ब्रात कर रहा हूँ उठ्ची दृष्टि से यद उद्धण्ण किसी श्रच्छाइ छी ओर 
सच्ेत नहीं करता | कमल चोथी के इन द। सकलनों में तेइस छवियाँ सप्रझ्ाव हैं, जिदेइम 
मुख्यवया चार भ्रेणियों में रख उड़े ईै। कुछ ऐशा कहानियाँ नो सामाजिक समम्पाशओं से प्रेरित 


स्वेदनात्मक तत्त्वों की एकस्ुत्नता श्य्ष 


हैं, बहुत सम्मब उनके मूल में आधिक प्रश्न है-जैछे अंवेरी गली, क्सिका बेर, पैंटमैन पी 
दीबी?,फूला वी माला? आदि। ँंवेरी गली! झा रप़जञान कक्ष क घोभा से दबा है, वह न चाद 
कर भा गम गलत *रने के लिए शराब पीता है और अ्धेरी गली में लड्सडाता हुआ च्त देता 
है पकैसका रेट बगाल के श्रकाल के समय एक गरीब के पेंटे की फद्दामी है भिस निपूता श्रमीए 
पालता है, औए तच्चा वाप बच्चे के प्रति सहच प्रेम बटशित कपने में जेल मे टिया जाता दे, 
प्कूनों की माला? में शरणार्या लडडी आदाध्य देग कण के लिए. माला लेकर मां दर 
हे ल्‍्ते दॉटते वेश्या गली म जावी थौर अातव मीफ मॉगकर पेट पालती ऐ--इ8 प्रशप् वी 
कह्दानियो में कमल जोशी अपने पूर्व या अप्रज कयाकार्रों से प्रागे नहीं बढ सके ईं, मेरा 
खयाल है कि ऐसी कट्दानिया मैं उनकी प्रतिभा को जो ठोस ज्षमीन मिलनी चाहिए वह प्रात 
नर्ली दो सकी ऐ | 
दृधवपी श्रेणा मैं वे कहानियाँ श्राती दें ज्ञो किसी श्रति सासाय उपेक्षणाय वस्तु वा के द्व 
बनाकर किसी मनुष्य की सबंदना को, दद को उमायने के लिए. लिणा गई हदें । पत्थर बी श्रॉफ! 
बी चश्मा), 'पिटकी! झादि ऐसा द्वी क्ट्टानयों दें निनमें कमल जोशी थो श्रत्यन्त सफलता 
मिली है| “चश्मा कट्ानों में बुद्ध सनोहरपघसाद वा यैयक्तिक डद, चइमे के टूट बाने तथा घर 
बालों की उपेक्षा से डत्पन छ्लोम गाता के ज पका समाचार पाकर यैस पिगलित होता ऐ, इसका 
बढ़ा द्वी सजाब चित्रण लेलक ने उपह्यित किया है, “चश्पा बानी प्रयम केणी बी इति है । 
पयडतौ मलुध्य फे स।नसिर् रहस्य की सिडकी हे जिसमे कभी कभो उसका अछली रूप भोकय 
लगता है । इन कद्दानियां में फल बोशी ने दि टी कष्प खादिं य छो बच्ठु उयन की नई दिशा 
को ओर प्रेरित क्या है। 
तीसरी श्रेणी में वे क्द्वानियों याती हैं बिनमें लेजक किमी मानसिक गुरयी बी शोर रक्त 
कएना चादता दे। “प्रतिक्रिया? कद्दानों बी सरोच अपने भारी पति बलराज रो सस्बध पिच्येट 
कर लेती दे और चमद गामऊ युयरु को भ्रपना जीवन सगी नियराचित फरती है। बगसणाज ने 
लगी के पिता से रणुन में, जहाँ वह नौकरी कए्ता था, शाटा करने का प्रस्ताव किया था। 
यही बलराज एफ बदसूरत काली लड़झ्ी से शाली कर लेता दे तो सरोज इस समाचार वो 
घुनने के बाल चमत से प्रिग्रह करना झस्पीक्षतत कर देता है ) 'इप्जत की शातिर! 'पहला पाए! 
आदि ऐशी द्वी कद्ानियाँ हैं । “पहला! पाप? हे रामेश्बर बायू इसानदार रदन री लाध,करिश के 
बायजुद एक टिन गरीबी से तग आकर घूस लेते ह--इन कहातियो मे क्षारार को हम तप्मा ये 
घरातन पर हो पते हद) 
चौथा मेजी में म॑ कुछ ऐसी चरित प्रधान कहानियों स्सूंगा जो अपनी शिल्‍्ूप आदि 
ही कम्जोरियों के बावचूर इसारे मन में गइरी पीडा और सद॒ज सम्बटना उत्पन्न करने में सफन 
द्ोता द॑। येगा यौरग? और जाइर भीतर? ऐसी दी सफल कड्ानियों ह॑ं लि भूतता कठिन 
दे। पु ओर थे पति के लिए बाहर से जत्य'त फैचचन पिय लगने वाली नालिया का त्याग 
मन को अत्य त मथ देता है । ग्ुगा बोयन का शो गो लटकी अपनी मायमियत और असद्यायता 
से इमारे मन में अ्विस्मस्णाय दर्द बगा देती है | 
इश प्रश्मर इमने देगा कि पस्तु की इ॒ष्टि से कमत्र जोशी कसी सः 


. ते ब्लाड था साय 
ठिफ् सपप आरि की मोलिक्ता के लिए नहीं बल्वि हर 


इस शीवन से एक्सलीय सबवदनात्मक 


रर्ष आलोचना 


तरत्वा के सयन के लिए बधाई के पात्र हैं | 

शिल्प की दृष्टि से कमल जोशों छो तारीफ शोतो है, क्याकि वे सोधी साटी मा! में 
'मुनिश्चित क्थानक! को सवुलित दग से -पक्त छूरते हैं । यहाँ मो कमल जोशी विद्धची पाढो के 
प्रतिनिधि क्य क्ाए के अनुगामी टहरते हें। पतोर्ो, ममछवियों, वातावरण के नये प्रयोगों 
और कथा गठन के लिए ज्रतरइत, स्मृति, सण्ड विचार शद्वला, स्वप्न, सामेतिझ ध्वनिया 
आपरटि का प्रयोग उनकी कहानियों में रूम से कम पाया जाता है । यह आावश्यब नहीं कि इ हैं 
शिल्प सौ टय का अनिवाये श्रग माना जाय दितु यद कौशल तो है ही और नये कथयाकार को 
यह श्रम साधना के बाद प्राप्त हुआ है | कम जोशो की मापा का मैं प्रशवक हूँ, उसकी स्पष्टता 
का कायल | सुध्पष्ट ढग से मापा विचार को स्पष्टता और सफ़ाइ चयोतित बरतो है | निरलबृत 
माष! में डिस्सागोइ की शक्ति उह प्राप्त है कि कहीं कहाँ ज्य वे शस्त्‌ या जैनेद्ध को भाषा 
के मोह में पडरुर सूह्रम, मावसूचक दृश्यों को बाधने के लिए उलमी माषा वी श्स लेते हैं 
तो षडो बुरा हिथति उपन्न हो जाती है * 

#प्रन और प्राणों मे अपमान तथा पश्चात्ताप का दिए मर गया। प्रथम अभिनता की 
निष्ठुरता से वह बन देर त$ अपस्तुत हो बैठी रही * अचानक प्रेम करने वाली लडढी बाद में 
पत्र अपने प्रेमी को अविश्वसनाय पाटो है तो उसक। श्रयस्था का चित्रण लेसर करनी चाहता 
है कु ऊपर की पक्ति क्तिनी अस्पष्ट हो गइ ऐै। ऐसे प्रयोग कई स्थानों पर मिलते हैं| 
बिशेषत गा यौवन! की कद्दानिया में | शायट ये पहले की क्चानियाँ हैं | श्स्तु । कहीं कहीं 
क्मन छोशी को अलकाए ग्रारि देने का मोइ भी द्ोता हे। यह उल्वित हो है किन्तु बहोँ 
ओचिस्य का ध्यान भी रवना खाहिए. | एक प्रसग देखिए. विमला का पति विनोट पर-नारी मे 
आपक्त है। ब्रियुक्ता पत्नी उस औरत के सजे 2ए कमरे और सेज की बात सोचती है और 
डफ्ते अपने शयन कक्ष क तुलना ररते हुए सोचती है * 

यह कमरा कौन सा खराब दें). बिद्युत्‌ दरे प्रशश में वमक रहा दे।०/ सफेट 
विछांना “मा का गोद! का तरह कोमल और 'रमणीय? है, यहाँ लेखक ने थोचित्य का ध्यान नहीं 
दिया और अलकार मोह में माँ को गोद को रमणीय कह दिया। इस तरह के मौद) पर योडा 
उद्दरकर सोच लेने की जरूरत ह । 

कमल जोशी की कहानियों का अत प्राय दो तरह से होता इं । लेखक दिसी (ट्रक! 
छा मद्ाए। लेक्ए एकटम अप्र दाशित मोट उपस्थित छरता है जिससे नाटबीयता छा पूण्‌ अन्त 
उपस्थित होता है | '५.%' अन्त के लिए. एक्कौराल तो ह किन्तु यद्द दुचारा सलवार भी है, 
चूके नहीं कि गए। बचहाँयइ टिक कहना के बनेत्र से उत्पन्न होता है वहाँ तो उससे नइ 
ताकत बैंद। इ ती हे जैछ। कि “ब।हए थोत्तए' फें॥ हेतु चहोँ यह प्रिछ आइए से आर दत किय 
जायगा बदाँ उनसे भार से क्ट्ठानी उल्का को तरह असतुलित होरर जीवन अम्बद समगिरती 
छिखबाइ पढ़ेगी। जैसा तोन रातें! में | वियुक्ता औरत के घर में आइहिक्क घटना का सहारा 
लेइर एक नोर को घुसा लिया गया और वह य जानते हुए कि यह एक एस० पौ० का घर है, 
घुम गया, य* जानकर हि चोरबी औरत झामार है एस० पी० का पत्नी ने पतिकीमाटर 
4  युगा यौत्रन , ए७ ७। 

२ पत्यर की चॉँस धबृ० #्८। 


सवेदनात्मक तत्तवों की एक्सूजता श्र 


साइरिल दे दी--आदि | फ्मल जोशी की कुछ एुद्वानिया में श्रचानक अत उपत्यित दो जाता 
है। इस तरह की (हैणए००६ ध्ण्फाण्ठ) कट्ठानी को सगद चित्र या ही तस्वीर, की दालत में 
बना देती है। में यद वहीं कहता कि ये किसी उपदेशक की तरह अन्त में एक लेदमैंट दें द।। 
माना कपाकार निष्यक्ष साद्ी (एएशपश छाए८४७) मात्र ई, ययावाघीश नहीं । वि हु चैठा 
यामप्त द्वाम ने लिखा है कि क्याकार कहानी छुवान वी प्रयोजनीयता (उए४0५58 # प्टाफड) 
तो साज्रित कमी ही दोगी। ऐसा मी नही कि थे स्टेटमेंड नहीं देते जहाँ देते हैं वहाँ कद्दानी के 
शिल्प वा छ्वास मी होता है । थ्रैंवेरी गली, छाया चित्र” थ्राटि श्र त बचित छद्ानियाँ द॑ ऋष 
कि भा! में ये अनावश्यक रूप सेअतल में कद॒ते दे. “सिर्फ द। ही ब्यक्ति जीवित नहीं पद 
सकते श्ौर मी बहुत से व्यक्तियों को आवश्यकता द्वोती दे ।” 'पत्थए वी आँप! अत्य]त डब्च 
कोटि का कह्ठानी दै दि तु लेजर ने उसके श्र त वो इतना श्रमिधात्मरू (मिउ0 बता टिया ऐ 
कि सु दरता में कभी आ गइ है क्र मकान मालिक कलाकार से पृढता है सि श्रगण यद बता 
सद्धे कि उसछी (मत्ञान मालिक की) कौन सी ऑल पत्थर का दे तो यह ठसे एक सप्दीय की 
और सुदलत दे तकता दै । स्वाकार बता देता है, इस पर परन-मालिक पृद्धुता है कि झापने 
डैसे पदुचाना--' जब आपने तिफ एक मदीना रद्द तब मने स्पष्टत सौर क्या कि आपकी 
बाई आँव में न जाने कैंती पटक छोमल क्दणा की श्राभा सेल गई, फिए समझते देर न लगी 
कि बही जाएडी पत्यर की शॉख है । य६ तो स्पयामाविक दी है कि झ्रापकी पत्थर की ऑफ मे 
इ। कोमलता की आाभा पहले सलकगी! जादिर है कि नीचे की पत्रित प्रनावश्यक है छोर इक 
था जाने ऐ राकेतिबता (5०288०57५९१८७3) में कमी भरा गर है । 

गूँगा गौवन (जो प्रकाशक की गलती से 'कून्रो दो माला? के नाम रे अदाशित हुए ६) 
तथा “पत्थर की ऑँल! दोनों दी दि दी रुद्ानी के लिए्ट गद की वस्तु ईं | पत्थर की ऑँ्प! की 
छपाई; भ्रापरण झादि तो श्रत्मन्त इ। मनोरम है, उठ टक्कर को रूप सता, राफ़ाइ छुपार 
द्वि टी को फम इस्तक़ो में दिखाइ पडतो है । इसके लिए प्रकाशक घ यजाद के पात्र हें ( में अन्त 
में लेखक को उसको ग्रोग्यमयी साहित्य छाधघगा के लिए बचाई देता हैँ । ४मल नोशी वी ये 
कृतियाँ उनझ्े उन्प्वल भविष्य की ओर साधार छड़त करती हैं ।* 


के 


$ पद समोत्ता क्री कमल जोशी को कहानो 'पत्थर की ऑफ 
प्रशाशित बादु पिवाद के पूप लिपी जा घुकी है। 
“पत्थर की ऑग्ड', सेख 
कलकत्ता--७ | 


स॑ सम्बाधित बल्पता! में 
ऋ--कमल जोशी, प्रक्राशक-रश्मसि अकाशप, चितर जन एवेन्यू 


'"गूँगा चीजन!, लेजक---वही, महझाशक---नदयुग प्रकाशन, दिल्‍ली । 


नये समाज कारउदय रैरट 


माटक जैसा न दोकए रेडियो के फीचर! जैत! है, जो बिसी विशेप पर्व और विशेष घ्वरित्र पर 
लिखा जाता दे | तमी “गये समाज! का आदर्श नाटक के श्र र्से फोस्स गान में स्पष्ट किया 
ज्ञाता है । 
उक्त तम्य किसी सावारण नाटककाए द्वार लिद्ध इुआ दोता तो बह सर्वया श्रम्माह्य 
और क्षय होता | “नया समाज? का नाइककाए वर्तमान नादय साहित्य फा एक प्रतिनिधि और 
शक्तिशाली नाटवकाए है । इस प्रवाश में इम नाटककार से बहुत बडी श्राशा णफते हैं, बर्योकि 
डमडझौी मर्यादा और स्तर में इमारे द्विदी नादय सादित्य का भविष्य छिप हे । 
व्षया समाज? रगमच की सरलता की दृष्टि से श्रप्ेक्षाइत सफल है । माटव में पाप्र सोढ़े 
हैं श्रौर छत घफ्टे का फार्यक्म है । वस्तु निर्तेश भी नया है। दोना श्र्का में कुल मिलाकर 
छु दृश्य हैं औए छट्टों दृश्य प्राय एक ही कमरे में आते हैं। 
अझभिनय वी दृष्टि से एक विशेष धात इसके क्थोपक्थर्नों के सत्य से जुटी है | प्राय 
कथीपकशनों वा रूप कलात्मक है। लेक्नि कुछ ध्यानों पर क्पोपक्थन 'स्वगत कथन! की 
शैली में प्रयुक हुए दें, वहाँ इसका रूप शिथिल हो गया द्दै। 
कुछ इश्पों बा तो श्आसम्म ही नाटककार ने स्वग॒र पथर्ना वे साध्यम स किया ईं, जैसे, 
प्रथम अक में दूसरे दृश्य का आरम्म कामना? के स्वूगत कथन से औए दूसरे श्र में दूसरे 
तथा ताबरे दृश्य का आस्म्म क्मश “रूपा? और कामना! प॑ स्वगत फक्‍्थना से हुआ ६। 
नाटक के प्राय सभी पान नाटबीय डग से उमारे गए ईँ, लेकिन उठात्त श्रारर्श का 
समान भाय इस तरद से चरित्र विधान के चारों श्रोर मैंडणता रहता हैँ कि नाटक की ग्रम 
जिष्णुता में बाधा उपस्थित द्वोती है | नाटक फी चरम सीमा और उससे माटक 4 एकान्‍्त 
प्रभाव चरिनगत सिद्ध पप्ने का हे, जहाँ 
दर्मे समाज बदलना होगा, आगे बढ़ो बढ़ा । 
ऊाच नीच दे नहीं कहीं भी, मिलकर चढ़ो चद़ो। 
नया गगम है चाँद नया दे 
घरती नई नई । 
सूरज नया, नह आशा द्दै 
मयी उम्रग बी । 
की कोर्स 
(संगरी हो ३ मा यह जय: इस बाइक: पता बे, थ्ौर हर के न 
फ सासे ? का शैली और तन से घराया गया दे, यहों इस नाटक की शक्ति क्षण 


हो जाती है और हमारे मन पर विनो चि 
रा द का प्रमाव अधिक पड़ता री बिनोद 
समाज दी हँसी उडाने जेसा लगता है ।* है; मोर जद निहोई जप 


हक 


$ जया न 
समाज , लेखक--श्री उदयशकर भट्ट, प्रकाशक--सखजीषी प्रकाशन, नई दिल्‍ली ! 


० आलाचना 
गिरिजाकुमार माथुर 
ला 
निकपष नवीन हष्टिकोण का प्रतीक 


दि ठी झा नया सादित्य श्रत॒ प्रयोगशाना का कच्चा अ्रधतता माल ही नहीं रहा बल्कि 
लिए प्तिदिम बह अधिक यव्रस्थित और रूप गठित दोकर बाहर थआ रहा है, “निकक्‍्घ! इस बात 
का एक संयोजित प्रमाण है | इसका श्रथ यह नहीं है कि “निष्प! में जो कुछ निकला है वह 
सत्र का सब श्रेष्ठतम है और बाकी जो उसको परिधि के बाइर हे या लिखा जा रा हे वह 
निम्न स्तर का है, धल्कि यह ॥क प्रस्तुत सचलन को देखकर एक्य रूप से अजुभव होता है कि 
पिछले प द्र६ वर्षो की उपला घ क्नि नये रूपों में घारे घार दल रही है। जिन लोगों दो पद 
स्पष्ट घारणा या कि नइ शैली का इृतित्व एक छक्रातिकालीन क्लाणु आवेग या प्रैशन मात्र 
है, अस्यायी परिष्यिति हे, या जो इस आशा में जौ रहे हैं कि दस पाँच साल की यह दृबा 
अपने झाप ब 7 हो लायगी तब पुन युग उनके पास लौटकर आएगा उह् “निकप! और निकिष 
जेसो दूरी चोजों को देखइए क्रमश निराश होते बाना पड़ेया! थ्रातर की बिखरा हुई 
उपलीधियाँ जब इस प्रकार सम्रहोत रूप स॑ सामने श्रार्यगी तमा इनका असली महसच्व शात 
होगा और डजित मूल्याकन हो सकेगा | “निकप! रा स्वागत सबसे पहले इस दृष्टि से 
होना चाहिए | 

प्रकाशन वक्‍त य से लेकर सम्पादकाम तक में ह्िस बात को सबसे अधिक ओर दंकर 
क्द्दा गया है वह यद दै कि 'निकप? उच्च साह्विप्पिक इृतियों का सक्लन होगा | भेष्ठता, सजीवता, 
रसमत्रता, नया सो दय बोध, ययाथ दृष्टि उस इृतियों की कसौटी होगा म कि किसी भी प्रकार 
वी साम्प्रदायिक परुघरता। निरूष जेछा साथक और मौलिक नाम भा इसी कारण उसकों 
दिया गया है श्रौर यद्यपि उसमें कुछ गैर मामूली झब्िताएँ भी सम्मिलित बी गइ हैं, पर मुख्य 
रूप से उसे गद्य सकलन कहना द्वी उचित होगा। गद्य क्‍्वीना निकप वदति? वाली उक्ति के 
अनुसार (जहाँ से सम्मवत सक्लन का नाम लिया गया है) गय इतियों का द्वी श्रधिक 
प्रतिनिधित्र इसमें लिया गया है। हमें देखना है कि इसका निर्वाह सम्रद् में कहाँ तक हुआ है 
तथा किस मौमा तक “निकषः में श्रेष्ठता और पक्तुधरता का श्रभाव प्राप्त होता है। 

नेक! में एक रप्पूर्ण लघु डप॒पास (सोया हुआ जल) दो डपयातों के अश (गाया, 
खाली कुर्सी की आत्मा), शक नाटक (मैं आइना हूँ), सात कहानियों (ड्ोयला भइ न राख, 
स्सब्रिया, था ) का टैस्‍्य, सेब सूने दिन सूनी रातें, फुल्लबसिया, गुल की बननों), वीन लघु 
कचाएँ, (तीन रोने वाली औरनें सोतो और पुसनी खड़क, लइ पयडडी) 'चौदइ कविताएँ, और 
एक श्रदुवाट, तीन यग लेख, दो यक्ततिगत लेख (पततनल पसे), एक डायरी और एक छूला 
समीक्षा सम्रहवांत है | काफ़ी सामग्र। है | इनके भ्रतिरक्ति साढ़े नो पृष्ठ का तम्पादकीय भी है 
जिसका विवेचन अलग से होना सिफ इसलिए ही अपेक्तित नद्दी है कि वह स्वथ एक स्वतात 
निव-व है श्ल्कि इसलिए भी कि छो कुछ इसमें झिस तरह कह गया है वह कइ विवाट[स्पद 
प्रश्न सामने उपत्यित कर देता है) सम्पाट्कीय वक्‍तय एक नीति विषयक धोषणा होती है 
एक 'ओव८ श्राल” मुहर दे, छो तग्रद्दीत सामप्री पर लगाइ छाती है | श्रर्यात्‌ ऐसे सकत्तन 
का सम्पाटवीय पत्कर आप ग्ाशा कर सकते हैं रिल्ोलेख उसमे सम्रद्दीत बियेगए, हैं वे 


निकप. नवांप दृष्टिकोण का प्रतीक रे 


कदाचित्‌ एक ही स्कूल के हैं। 'तिक्प! की अधिकाश स्वनाएँँ इस बात या प्रमाण नहीं देवी । 
इसलिए इम पइले रचनाआ को दी परखेंगे | 
सारा सक्‍लन पढ जाने के बाद सबसे पहली बात जो मन में झाती है वह यह दे 
कि 'सोया हुआ जल?, “सडक बादर वी भीतर पी', से टिय सूती रातें?, 'युलवी बन्‍नोंट, से! 
तथा प व ली, भ्रक्षे य, औीराम वर्मा और परीरेद्धकुमार जैन की कविताएँ ही विशेष मद्धत्य पी 
हैं, साधारण से ऊपर हैं। शेष सामग्री सामा य या सामान्य के कइ स्तर्रा पर ई । हि 
दत्त जी की झूविता “'तोनजुद्दी? कमी हुई, प्रौद और साफ सुथरी दोने के साथ द्वी उनके 
अत्तरवानीन दृष्टिकोण वी मी परिनायक है) निध्तमें घस्ती दी जीवनी शवित से प्रेरणा लेकर 
नपीन मानस सस्वुति के गिक्सित होने की कल्पना है। नइ छुत्रिया का इसमें विशिष्ट प्रयोग 
है,बो पत जी के लिए सदज रहा एं। शब्त चिता या साहेप्य और उनवी सजीवता 
द्प्ठव्य ऐ 
#एुक टॉग पर डचक खड़ी दो 
सुरधा वय से अधिक बड़ी हो 
पैर उठा, कृश पिडुली पर धर 
घुदना सोढ़ चिन थन सुदर 
उठ अंगूठ के बल ऊपर 
छड़ते को आय छूने श्रम्बर 
सोगज॒द्दो को बेल हृढोलों 
अटकी छथी अधघर पर” 
अशेय को रचना 'सॉप” एक शक्तिशाली रचना है और उसका यग्य भी तीफा है । 
बड़े ही सक्षेप श्रौर सरलता से पुक॒ व्यापक बात कही गई है। फ्विता का ऋजु 'डिक्शन! 
ध्यान सी चने वाला दे । इस कविता पर यद्द लाछुन नदी लगाया जा सकता कि वह डी० एच० 
लारेंस बी “स्नेक! गामरु कविता से मिलती-जुनतो है, या उससे ऊमग्रेरित हुई दे । यह सद्दी 
है कि इन दोनों रचनाओं! के शीपंक एक से हें श्रौर यद्द भी सम्भय है कि उक्त विषय पर 
अशे य का ध्यान जत्र गया द्वो तो डी० एच० लारेंस की रचना वी अनुगूं ज उनके मन में कहां 
पडी दो । पर इस साम्य के अतिरिक्त कवितार्मे श्रौर कोइ साम्य नहीं है, दोनों की उिचार 
बल्तु बिलकुल श्रलग है | बल्कि स्नेक! से ग्रधिक निकट की रचना डी० एच० लाएेंस की 
लिबा् ([2870) लगती दै जितका सा्तिप्य श्रौर 'एपोचः अ्तेय के 'साँपः रा मेल 
खाता है । विचार वस्तु यहाँ मी विभि न दे । 
“साँप? इस सम्रद की विशिष्ट कविताओं में से एक है, यद्यपि उसे सपसे भ्रलग करके 
मइच्त्य देकर क्‍यों छापा गया है यद्द समम में नहीं श्राता। 
श्रीराम वर्मा लिसित “चक्तव्यूह! एफ सुगठित औए श्रेष्ठ रघना दे । पुराने पतीर्का को 
नग्रे ढग से उमारा गया है भोर आज के व्यक्ति जीवन तथा सामरानिल्‍ सप्र्पो की समस्याओं को 
धहुत् अच्छे सकेव तथा यजना से अत्तुत क्या गया है । इस कविता यो पढकर व्वित्च क्लाबा 
“बाश शिल्प? याद आ जाता है बिसमें कूँची के दो चार 'स्ट्रोफ' से ही पूरा चित स्पष्ट हो 
चाता है | बड़े विश्वास और मविष्य की श्राध्या के साथ कदि कइता दे 
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मरी आमा 
अजुन से भो अधिक ऋउ दै 
झुमद्ा स भी अधिक घारराशीला ६ 
और अमिमन्यु ल भी अधिक ऋुलिधिमा है 
क्योंकि मैं दतमान को अपना छोटा माई 
मानता हूं 
जिस मैं जिघर चाहूँ मोद सझठा हूँ 
आर डसे अपने प्यार क सहारे दिय झौर साथ 
बना सकठा हूँ 
रचना मैं शारों रो मित-यपता ध्यान देने याग्य है । साथ हो उसकों मात्र, उपमान, 
खाम-सपोजन (सांस) राघता का कसाब आतिति और अमि-वर्तति के स्म (रे ९४६४४४७0) 
हे जो वाताउरण उत्पन द्वोठा है उसमें एक सइज, हल्का रूदपा हे, जो विपय के लिए 
अत्या'व उ्युक्त बैठा है । वह उस छठार यथा५ छा सइंठ बरता है जिससे सघए चल रहा है| 
इस प्रझार कदिवा पोराशिक श्रठाक्ये के आस प'्स हा उलभचर #हों रइ बाठा। बेसन छेंट 
के मामले में रचना पिछ गई है। उसमें लय का अमाव है, ययवि गति का नहीं है| लेक्नि 
रूविता छा युण लय दे शो मात्र गति ग्य छा | जद तर छद्विता में लय व हो उसे गद्य से पथ 
करना इंडिन है| इसझ रुमाघान यह ऋदऋए किया छाता है कि छबठा शब-योद में लिखी 
पइ है । पर एक तो गद्य गाठ कवित! $ लिए. कह्टों तक उपयुक्त है यद परन विवाटाष्प” है, 
दूहरे गद्य गाव का यह झय झटापि नहीं हैं ।इ खाघा-खाटा “थ ल्खिकर उसे कविता डी 
सच दे दा जाय । कदिता में गद्य योत डे तत्व को अगाकार करत का तो यही उद्देश्य शात 
होता है कि छुत्द मावता के पाछे चले न हि माइना छुल् के, अगात्‌ छुल्ट डे सम्बंध में यह 
अत जता कजि को हो दि समाामि यक्ति के दिल में उसझा गति या लय को झआाइरयकता पडने 
पर तोडा भी जा सके, एक या दो ताल कजियाँ कम दो जा महें या इता दा जायें, लयामछ 
सम्मापण शैली का आघार लिया बाय, अच्युत ([7९६६996) शाट # ध्यान पर इसनिए 
कोइ अन्य पयाय जबरन न रखा बाय कि ऐसे मात्रा घटवी या बता हे, या मात्रा और छाद 
पूण करने के लिए निप्थर शदों *ू यथ हो मस्मार न करनी पढ़े | खाराश में कवि 
भावना के अनुरूप छल ओ तोडने-मरोटने शो रजिधा हो | 
इस अइस्था में मी छुम्ट ढो शव पहली ईं, छुल्ट दो यादी लय हो। छुल्द छा मूलमूत 
पैटन ही बच नहीं होगा तो गति का स्व॒दाजदा कर्ोँसे लाबा सका | चक्र यूहइ की 
परक्तियाँ आरि से प्रन्त तक गद्य को पत्तियों हैं । रद में इससे मिन्‍न रू” में उसे नर्टों लिस्‍्दा 
जा सकता । गद्य-्गात छुन्ट छो सोसा मे द्वी सफच दो सड्वा है, उससे बाइर रहकर नहीं। 
बोरेद्हुमार बैन छा वह यद हे फूल बोनने! सम्रह की एक ओर उत्दृष्ट कब्रिता 
है। इसमें जिस रहस्यमय, चामत्झयरि5, छादुर बाताइसश रा विमाए कया गया हे वह बडी 
सफलता से अदिय हुआ है | गाँव की प्रमाठ गायाओं (&3]]805) में ऐसा मादना यत्र-तत्र 
मिलती है, विशेष रूप से माचदा और बुटैनखर> हे लोक-गार्ठों में | जेंसे बदन और बीए 
ठालाव से कपन के पूल तोदने जाते हैं, इइन आगे इन्‍ूर बल में समा इाठा है, एक कमल 
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फूल बननए रह जाती दे और माइ पहछुताता रद्द जाता है । वीरेद्रकुमाय) इस लोक भावना 
हे यूत्रों को लेकर नये दग से रचना सप्रस्व॒व क्या है। लोक जीवन की आत्मा पक्ति पक्ति 
मेबोलती है। जिधतियों की आपाफेों, रेशमी डबड़े वाले की फेरी, राल्मे सितारों बाला, 
मनिद्/ाए खिलौने वाला, काली मैंदे बाला, इन सबकी आ्रावाएं इमारे लोरू जीवन में चपी 
हुई हैं । कले बाले साइ का प्रस्ण्ण न केयल चित्रमय, शक्तिपूण और प्रभावोप्याटक है 
बल्कि वह उस रहस्यमय शिच्चुएशन का आवश्यक अग बनकर आता है। सना मैं जिस रहस्य 
गर्मित बातायएण की सब्टि की गइ है उससे कोलेरिज बी कविताओं के मुपरस्नैचुएल तरय का 
एकाएक ध्यान था जाता है। यही दूदी का भान, जादुई वातावए्ण, चमत्कार भरी ह्थितियाँ, 
जे। रोधानी कविता की विशेषताएँ दोती दें, इस स्लना में एैं । 

छुद शा अभा३ यहाँ भी मौज्ूट है | कि'ठु पक्तियाँ गधात्मक बडी है । शब्दों का चुनाव 
और क्रम सयोजन ऐसा दे जिसमें गति के साथ उतार चढाव मो है। उतार चडाव का यह 
तत्प छाट के अमाव में कविता को वर गद्य होने से चचा लेता है । इस दृष्टि से छ द न दोते 
हुए मी निम्नाक्त पक्ति अस पक्षियों की अ्रपेज्ा अधिक सफल है 

“सध्या के मडप घर की दीवारा पर मोदने के लिए” 

इस पक्ति बा यरि विश्लेषण किया जाय तो वह लगमग बराषर के चार फीट? 
में विमानित हो हक्ती हे-- 

सच्या के । मडप घर की। दीवार। पर । मॉडने के लिए । 

जिसमें लवभय समा गति अशा के श्रत में एक स्वर भ्यनि बत्मान है। 'दोवारों पर! 
वाले ग्रश को पटवे समय अगले शब्ह मार अदाए को श्रतियायत साथ लेकर पढना पडता है, 
जिसके उक्त श्श के अत मेंभी एक स्वर ध्यनि आ जादी है | इस प्रकार पक्ति में लय 
का एक 'पैडन! कायम दो जाता दे और छ 7 का अमाउ नहीं सटक्ता | 

विकसित लय पट ही छु? इ, पर मात लय पट से भा काम चल्ल सकता है अथपा बह 
एक नग्रे छु ? का निर्माण जिद तन सस्ता है। जहाँ यद भी न हो वह गध है। गय कहाँ 
मात्र गय रहकर कविता के लिए अ्रज्॒प्युक्त होता है और कह्टों से क्सि प्रकार वह छु द्‌ का 
रूप घारण करने लगता है 398 छक्ला सीमा क्ेर का शबेत बरना दी इस विश्लेषण का लच्य 
है। पिल्लली रजिय चकव्यूद? के छू टाभाय में उपरयु'कत लय तक का अभाव है, इसोलिए 
उसकी पक्तियाँ इस कविता से अधिरू गद्या्गक हें । आ्राजक्ल गद्य की तरह से बहुत कविताएँ, 
लिएी जाने लगो हें, पए मद्य को लय पान लगता है. लयान्‍्मक पैटन बनाने हागता है इसका 
पिशेष श्ञन अधिकांश लेसका को नहीं ई | बाल्‍ट 6 हटपैन कानक्ल करना आसान है, वाल्ट 
रिदस्मैन बनना मुश्क्लि है। 

सग्रद की यही चार फविताएँ विशिष्ट दे । ग्रय कावताओं में जगदीश भुप्त की 
कविता 'पी फटी! श्रोर ऊुँवए्नाएयण की कविता 'झाशय' या उल्लेस क्या जा सकता 
है, यद्यपि कु बर चारायण री कविता उतनी विक्नत या चोंकाने वाली नहों है जितने दि पदइले 
प्ीन शद “श्रामाशय, यौनाशय, गमाशय? से लोगा को रपाल पैदा द्वोता है | श्रा बालकृष्णराब, 
विजयदेब नारायण साही, दवांद्र भ्रपर और काति चौघरी की कविताएँ भावनाकुलता और 
ताव की #मी के कारण मन में बहुठ भीतर नहीं नेटतां हें। बालऋुष्ण रावजी की कब़िता में 
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ज्ञपीन तो नइ है पर बुद्धि और तक बोलता है, भावना नहीं | नये कवि मलयजर वी रघना 
'हमर स्वप्नपर्शी ई? में पस्ता और आत्म प्रतारणा (इशर्र ए59) द्वा आवक हे, इसालए्ए कावता 
जा श्तिम झश पहले से मेल नहीं खाता | मद्दादेवी की रखना मौलक नहीं अनुवाद है इसलिए 
डस पर अधिक बुछु नहीं कद ला सकता । दाँ, सौलिझ दृतियों के सबलन में अनुवाद को 
स्थान देना विचारणीय बात अवश्य है | 

सक्‍लन के गद्य अश में सत्रसे पढले दृष्टि खींचने वाली चीज सर्वेश्षए दयाल का 
भ्मोया हुआ जल? है । यद्द सबया नया प्रयोग है जिसका आधार मध्यवर्गीय तृष्णा, अर््ृप्ति 
हताशा (प्रस्ट्रेशन) का है । इसके खंड चत्र एक पात्र विशेष का मानसिक श्रतिक्तिया और 
स्वप्न दशेनों के द्वारा सूतबद्ध किये गए हैं| लेसक के अयुसार इसे सिनेरियों शिल्प में लिखा 
गया है पर झट से  त तक सिगैरियों शिल्प का आभास भी करी हीं ।मलता। सिनेरियों 
स्‍्त्रीन प्ले या चित्रालेख होता है और फ़िल्म पट की दावश्यक्ताशों को ध्यान में रखकर 
लिखा बाना है परदे पर बोइ दृश्य किस भाँति, किस एगिल से ।कक्‍्तना श्राना चाइए इस 
हि से इर स्थान पर छैमरा परिचालन के निर्देश उस आलेज में द्वोवे हैं। रुवाद पालने, 
आगिक और भाविक अभिनय रूसने का निर्देशन भांरद्रता है। बस्तुत सिनोप्यों को अरों 
मैं लिबी सम्पूए फिल्‍म कहता चाहिए। इस रूप में संगा हुआ जल नहीं लिखा गया हे, 
बल्कि दृश्यगत स्थितियों को छोडकर उछका शिल्प फीचर के अधिक निकट है। फौचर में 
जिस प्रकार छोटे अ्कों को ररेट्स के माध्यम से जोड़ा जाता है. लगभग उसी प्रकार की दृश्य 
स्थितियाँ बूटे पद्रेदार के कल्प विकल्प के माध्यम से यहाँ सम्बद्ध ढी गई हैं । इसलिए 'सोया 
इुश्आा जल! को उपयास कहन के बच्चाय वातालाप शैल। में लिसत एक श्रतीकात्मक दृश्य रूपक 
कहना अधिझ उचित होगा | 

लेखक को भाषा तय! स्थितियों का वणन बडा मार्मिक और आक्पक है। मे यपर्गीय 
जीवन बी ।जस इताशा, श्रतृष्ति और प्यास ढा चित्र सामन 'ग्राता है उसारे अलुरुप दर्द और 
डठायसी का वावापरण भा दिया ब्रया है-- 

“रात अधरे में सोया टूबा ठाल का चल । नाचती टुड रीशमी के पीले हरे फूल । 
खटखट। एक काली परछ्ठाई का ताज क जल पर से रंग जाना । 

से यवर्गीय जीवन यास्तावकताओ में वृष्णा और अतृष्तियों और स्वप्नों में इच्छ/ 
पूतियों (क्र७त ईछॉतरीफ्र८छ५) लेग्बक के असुखार यही उसकी परिम पा है। बदद द्ाल्या 
एक गगनशाला या होटल ही ररइ है, सम्भयत इसीलिए होटल हड्डी घटना वा बे द्रस्थल 
बनाया गया है | इस दुनिया में ब्रिज और डरिंककत चलते हें, लडकियों शो फ्रिक्त रहती है; 
प्रेबली को लेकर प्रमी घर से माग जाते हैं, मामयाँ श्रपने ।वावइ से पूव क्यि हुए रोमास की 
अलृष्तियों को स्वप्न में पूरा करता हैं. छोरे माइ अवचेतन मन में भामियों को पान को श्रतृष्त 
कामना रखते हैं, शराफज्षाद कमरों में फ्रॉसा से लटक्ते पाये जाते है. सवहारा क्रान्ति में 
विश्वास रखने वाले आदश के नाप पर सफर खच पाने के लिए खून तर करने का निश्चय 
करते टिसते हैं, क्योंकि 'वे नीच घृणितः और झ्वाथ में बोतल लिये मूमते फ्ककड शरात्री उस 
दुनिया के सबठे बड़े फलसफी द्वोते हैं | 

सादा में सोया हुआ चल! में म्रष्यवग का यह्य चित है। अछ तोप, श्रतृप्ति और 
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सुष्णा है भण हुश्रा वह चर्ग है जिसकी सुर्य भूख रोमात और सेक्स की भूल हैं। इस वग 
की अरृप्तियों और श्रत्त तोष में एकाच श्रार्थिक अभाव का जिम भी लेपरू ने बर दिया है, 
कैसे बेकारों को स्पष्न में नियुक्त पत्र कौ प्राप्तिया सू्खों पो शानदार दावत की श्राध्ति पर 
डउसडा सकेत स्पप्त टशेंन के रूप में द्वी श्राटा है; उमरकर नहीं। आतठिसे अत तक इस 
बर्ग पी मुरय धरतृप्ति सेक्‍स दी के रूप में श्रद्तित हुई दे । जिसके अन्तर्गत प्रेम थी विफलता, 
शैवाहिक जीवन का विपयय, टैडिंक यू७ या दमन, इद्धियाकुलता, कुपठा, यौवन, र्जना आाति 
थआती दूँ । लेलरू का प्रस्तुत विश्नेपण इस सक्षिप्य क्रिस मदच्यपूर्ण उटादरण से स्पष्ट 
होता है 

“अस्त ब्यस्त वसना भौर शिधिन सुद्दाञ्र में, कस अर्गा बाली स्निर्यों, सुन्दर 
घस्नओों में सजी हुई स्थ्रियाँ, बगी भ्घनगी स्नियों, झआलिगन यद, हँसती, गातो, प्यासे दवोठ 
बढ़ाती सरिथप्रियाँ चारा ओर बिखरी हुईं हैं और सिमिटकर एक बड़ी खग्पी कतार में यात्रि 
शाला के भीत्तर प्रवेश कर रही हैं। कमरों के दरवाने स्वोलकर गा रही दें भोतर पलर्गो १२ 
सो रही हैं, प्रेमालाप कर रही हैं। नाच रही है, गा रही हैं । 

सह परियों का जमावाद्द। क्यों है ! 

क्याकि आदमी ने झपनी इच्छाशों पर निय नण जगा रखा है, श्सको इस्द्धियोँ दृप्त 
नहीं हैं। थे सभी सूखे हैं, प्यासे हैं, यद उनकी मॉग है? 

इसो प्यात झौर तड़प के श्याघार पर 'सोया हुआ ऋल' बी रध्वना] हुए है| लेखक 
के श्रत्छार मध्यत्र्ग की इन सारी समस्याश्रों का इल कसी भौतिरवादी पिवतन से नदी 
बल्कि ऐसी क्रातिसे द्वोगा जिसका आधार करुणा पर, सवेदना पर और मानवता पर होगा, 
बयोंकि 'बाह्य परिस्थितियों के बदलने से काम नईीं चलेगा, झादमों थो भीतर से बढलना 
होगा।? 

प्रश्न यह नहीं है कि नये परिवतम का श्राघार क्सणा, सवेदता और मानवता पर शो 
था नहीं | मानयीय आधार से किसो को कहापि इ कार नहीं हो सकता | प्रश्न यद्द है कि क्‍या 
हमारे समस्त मध्ययर्ग फाकेवल यद्दयो रूप द छजो यददों प्रस्तुत क्या गया पे क्या उतबी 
सामाजिक, आयिक, सास्कुतिक समस्याएँ कुछ नहीं दँ, कया मात्र सेबल और उससे उत्पग 
कुएदाएँ, द्वी उसकी सारी खराधिय। फी जद है, जिसके कारण आदमी को भीतर से बदलने की 
आवश्यकता दिखाई देवी है | फ़िर यह मध्यपर्य कौन सता हे ? क्‍या एक विशेष प्रकार का उच्च 
वग नहीं, मिसके सामने शायद 'सेक्सः द्वी मुग्य समस्या द्वांती है ! यदि सेक्स ही उसकी 
समस्या का मूलाघार है तो फ़िर भीतर से बदलने छाश्रर्थ केपल यह रह लाता है कि शादमी 
को इच्छाओं पए निययण न रहे, उसको इरद्धियाँतृप्त दो जायें, बह खुलरूर अपनी रैद्विफ 
ध्यामों को ुकाता चले | फ्रायड के साइबो एलेलेशरास $। यही हल है और याि द्वद्य 
परिवर्तन को दी लिया जाय तो शू,य मे तो बह हो नहीं सकता, डसके लिए यथा की पीडिका 
भा आवश्यक दै। यह “यथार्थ! सेक्‍स या लेक्वगत कुणठाएँ, नहीं दो सकती, क्योंकि बह 
भीतए को चीजें हैं । तब बाह्य परिस्यितियों के परिवतेन के सिवा उससा क्‍या आधार 
शो सकता है। आदमी के सस्कारों में उसकी बाह्य परिस्थितियाँ तथा उनसे उत्प-न मानसिक 
प्रतिक्रियाएँ, रचियाँ, आदतें आदि दोनों ही सम्मिलित दोती हें, इसलिए श्रादमी वो बदलने 
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के लिए टोनों का परिवतत आायश्यक होता है। जो दो्ना का सामझस्य और समर वय करके 
चलता है वही परिवतन मानवीय और मानव योग्य होता है। इस प्रकार विश्लेषण और 
निष्कप दोनों दी धृश्यिं से 'खोषा हुआ जल! में एक तरह का उलझाव नजर आता हे । 

आतमी वी समस्या सेक्स की ही नहीं है, सेइस वी किशोर भावना से छपए उठकर 
समाज दी है, सप्कृति की है, पवस्था की है, रचना वी है, निमाण की है, | बह श्राज अमेला 
नहीं है, अतरारीय है। “तोया हुआ जल? में दर्मे यह दृष्टिकाण नहीं मिलता, पर वह एक 
श्रेष्ठ कृति है, उसका शिल्प अत्यत सफ़्ल, उत्कृष्ट श्रौय नया है श्रीर वइ तेसक की गद्दरी, 
श्रचुभूविमयी और बारीक्यों में जाने वाल। दाष्ट का मी पारचायक है । 

पनिकप! की तीन थ्र ये कह्मनियाँ मानवीयता का इससे एक भिन छुतर प्रस्तुत करती हैं । 
ये कद्दानियाँ हैं. मास्ती की शुल की बनो?, शाात मेइहरोता घी 'सज्॑ दिन सूती रातें! 
और रुदीर सदाय की सेब? | इसानी सबटना, रुद्दानुभूति, बदणा का एस ध्त प्रवाह इन 
कहानियों में हे को हमें उत्के पात्र। और घरनाओं से एकात्म कर देता है और मारे मन में 
थही मरीरें पैदा करता ऐ जो इनहे पार्यों ने तथा लखऊ ने पार्नों बाज म वेते रामय अथुभव 
का दोंगी | ऐसा केवल इसलिए नहीं द्वोता ॥क इन क्ट्ठानिर्यों के पात्र वया धटना स्थितियाँ 
सार्जनीन 'टाइप्सः हैं, एक सिमरे हुए. वग |वशेष को नहीं हैं, तिमकी विशेष प्रकार की 
समस्याएँ और श्रमिजात प्यासें होती हैं. पर इससे «हीं ढडा कारण यद्द है कि स्वय लेसक ने 
उन समस्याओं और करीले मात्रावेगा को बडी तिसाइ से अउमव कण्के यक्त क्या है, 
लिसते साधाएणीकरण सम्भव दी सदा है । तानों दी कद्दानियाँ इस बात का सफल ठदा दरण हैं | 
उनमें लेकबों का एतोच शुद्ध मानवीयता वा है, लैस द्वाट माँस के बन आ्रटमी का श्राटमी 
के प्रति होता है, थानी वह छो आदश सडफत, मत मतान्हर, पृव घाएणाएँ, भेट, ।भ नता, 
अहमभाव॑; पद्ुपात का चश्मा चटाए नहीं रहता या स्थिति रिशेष में इन्सानी नस्ल के 
झिसी यक्ति को पडा देसकर इन बातों को भूल जाता हैं। इन फ्द्मानयों में हैँथे बंधे (तैट) 
मिद्धान्त, सम्प्रटाथ या आइडोलोती की थोपा थापी नहीं की यइ दे । उनकी घन्‍नाओं को किसी 
दृष्टि पिशेष से कोइ हेतु या मुकाय देकर प्रस्तुत नहीं किया सया बॉलक इसखानके रिश्ते से 
इसान को देखा गया है । यद्द इन क्द्वानियों बी उदय विशेषता है श्र इस नाते इ ह सही 
मानी मैं 'हयवजर कट्रा जा सकता दै। 

धुल की बनों? (नाम बी मौजलिकता के लए मास्ती वो अयाई दिये गिना समझ नरों 
मानना) की विशेषता चरिय जिचिण है| शदरस बी गटी गला औए गली के लावाएिध बच्चे, 
गुलती, चैया बुआ, साबुन वाली सती निर्मल की माँ इन सतर्क चरित्र अपने अपने दायरे 
से जुटा उुदा अक्ति हुआ दे, जो एक साय मिलकर इमारं नगरों की गलियों मैं बसने बाले 
निचले वर्गों के जीयन श्रौंए उनझोे राचयों, समस्या का एक सश्लिप्ट चित्र सामने लाता है| 
“ऐे मर कुलमु हैँ? की गाली स क्द्वानो का श्राएम्म उस समस्त अ्रमिशप्त विटगी का प्रतीक 
माय बन जाता है जिस धूरा की दुनिया में थरादमी और पशु, छुचे और साथ निकलते गली के 
बच्च॑ श्रह्तित्द के एक ह्वी स्तर पर रद्दते है | 

शाति मेइरोयरा की कदानी में (सिउुए्शन! की विशेषता दे | बीयन का मोइ, मसवा 
श्रौर गइरी सबेदना उसके लिए, सुलम है, बद इस कहान। में स्पृत्न यवत दुइ दै। एकाकिनी 
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बुढिया, गिसका अपने को छोडकर कोइ सम्बल नहीं है, जो दर मानसिक तिनके का साय 
दूँ दती है, जिछका दुभर जीयन सारे नदी करता, फिर भी वह्द उसे सटटी से पक्‍दे दवुए हैं यह 
सत्र विश्वेषण बहुत राच्चा और मप्भेदी घन पढ़ा है। बडी रुूफलता और वाएीडी से का ने 
अपने टाइप? ७ सन घी दालत परत लो दें । घर को जिन छोटी छोटी बातों, काम छाब थोर 
शाट्ती दे बीच उद्दोनि बुढिया का गकशा सींचा है बद एक ग्रद्विणी दी छर रुफती थी। 
इसलिए उनबवो क्दानी में पारियारक्ता का श्रनूए स्वर्श मिलता है । 

रघुरीर सद्वाय का छित्र? मी साधारण से काफी अलग कट्दाती दे। उसका शिल्प 
हड्ेचा का है। मानरीय सपेटना से युक्त उसझा यरावायर्ण इठा कोमल तथा कारएय की 
इल्की अफमुदंगी और एफ प्रकार के अनिवच दोरेपन से अनुप्राशित है। कोरेपन का यद्द 
मासूप्त आवरण उसकी करुणा को और गएस बनाता है। मानप्रीयता का एक नया द्वी एयिल 
उछ्मं प्रध्ठुत किया गया है 

* मी अपनी करणा से परेशान था और उसे मेरी करणा की धायश्यकता नहीं 
मालूम हो रही थी /!" 

“बह एंसा तो नहीं पर ऐस सुए्कराया जैस बह रहा दो कि झपनो बरणा का धेय 
लेना चाहते हो तो हमारी “यथा को क्‍या थत्तिर जिन कर रहे हो ।? 

“मैं सबेबुन ही दे सकता था... इसलिए मरे गुँद् स्त निकक्‍्खा घयराशों नर्दी; 
डीक हो ज्ञायभी जड़की' | अब सोचता हैँ कि बज्ञाय इसके अगर में पूछता “था कौन सा 
दिन दै? तो कोइ फऊ ण पडता ।?? 

क्या चुदीला ध्यग्य हैं । 

इन कदानियों के बाद डॉ० रघुवश की कहानी 'पाटी का दैत्यः एक सुगठित 
मनोविश्तेषण से पूछ रचना है । विषय तथा सेटिंग नया ऐ, पर मानयता का त्तीजापन कुछ 
कम दे । 

निश्र प श्रौ८ व्यक्ति लेसों में सबसे मौलिक और अ्रक्नपक श्रनतकुमार पापाण का 
व्यक्त लेस 'सश्क बाहर की, भीतर कौ? है। प्री अखासिदुशन हे टेसनीक से बद लिया गया 
है और उप्तसा व्यग अष्ठ है | वाट रहित स्पत न चितन का प्रमाण उसमें दे | श्रीलाल शुक्ल 
का ध्वय मरीम और वर्षा? भी घुटस्याँ मरा सफ़ल व्यस्थ हे । कुट्टिचातन (सम्मबत. अश्ेय) 
का मार्य टर्शन मतदार चीज़ है यययपि पह शुदशुटाता है, दँसाता नद्दीं। विद्यानवास मिश्र का 
तित्र थ्‌ 'दल्दी, दूअ और द्षि अत्ृत! दमारी रास्वृतिक परम्पराओं को अत्यात सुदण और 
रोमानी ढंग से प्रश्तुत करता दे | 

सकलन की शेय सामग्री में केशबप्रसात मिश्र बी कहानी कोयला भर थे शत), 
फर्णाश्वरनाथ रेसु को स्सप्रियार, डॉ० रागेय रापव के उपयास का अश “गाया, लद्॒ीका-त 
चर्मा लिजित 'पानी कुर्सा बी आत्मा!, केशवचद पर्मों का द्वास्य-लेस 'फलित ज्योतिष और 
बाइन योगा, भगवतशरण उपाध्याय का “मूल्याक्‍्न/, अनितकुमार के “डायरी के कुछ पृष्ठ”, 
(जिसकी साप्त चाज सिफ़ यह ६ ऊ्रि कविता में सभीत के नये वत्य शरीर अच्ूर्स की स्वत चर स्थिति 
बी गम्मीर बात करके अत में एक समूचे पच्याश को गद्य वी पक्तियों थी तरह लिए दिया गया 
है), डॉ० लद्धमोगाएयणुलाल का नाटक 'मैं आइना हैं, प्रमाकर माचवे तथा शम्यूताय सिंद 


/्र्द आहांचना 


की दो परस्य कविताएँ तथा जिपिन अग्रवाल, संगाप्रसाद पाडेय और बैकुण्ठनाथ मेहरीना की तीन 
लघु कथाएँ, आतो हैं । ये सभी लेखक प्रतिष्ठित और प्रतिमा सम्पन हैं भर अस्ठुत सामग्री 
से श्रविक श्रेष्ठ चरीझं भी लिखते रहे हैं। 

अत में हम एम्पादरीय वक्त म का विश्लेषण करेंग ) सम्पादबीय का इन स्थापनाओं 
से मतभेद नहीं दो सकता कि शरेध्ठता ही साहित्य का मापटण्ड दाना चाहिए, मानवीयता तथा 
मैतिक्ता ही नग्रे साहित्य का परम मूल्य है और यह कि साहित्य का सौदय मर्याटा, श्रजुपात, 
स तुलप, यबस्‍्था में निहित दे । इन मूल्यों को सादित्य मं प्रतिष्णित करने के लिए दी श्राज 
का साहित्यक्र यथाथ से घुक रद्दा है और यह भी ठीक है कि साहित्यकार का पाठवों के प्रति 
गम्भीर दायिव है, असाम सामथ्य और सम्भावनाओं से युवत 'अनः वो उसे श्रपना अ्रष्टर्प 
देगा है, “भूरे, मिप्पा और कल्पित, श्रात्मप्रद्मापत कुद्दालोक में न भटक्कर वास्तविक सपर्पों 
से आँख मिलाना है ।? पाठक वो या “उन! यो, जो यात या पशु बनाना चाहते हैं ऐसे प्रतिगामी 
पिचाराटशों ते श्रलग इटकर मुक्त खुजन करना हैं । 

यहाँ त्त७ यह तक और विश्लेपण ठीक है, सवमाय हैं। पर इन ध्यापनाओं से णो 
निक्प निकाले गए. हैं बढ कुछ रल्पना श्रौर ग्रतिरजवा का श्श आरा गया हे । बहा गया है 
कि श्रप्र तक का धिकाश सारित्य पाठक या “जन' को बढाने वाला या, क्योकि उस श्रधिकाश 
के पीछे प्रचारए्मक, उपयोगितावाटी रोमाच%, सेदसी या पुराणपथी दृष्टिकोण काम करता था। 
अब जंत्र इससे दूसरे प्रकार का नया साहित्य सामने श्रा रहा है तो वे प्रदृत्तियाँ, नो मानव को 
पशु या य र॒ घनाता चादती थीं, बो. पाठक को कैबल “बचकानी अबुभूतियाँ, पिछुले स्वर और 
सत्ती ग्रमिर्चि के योग्य ही सममती यों? वे इस नये इतित्व पर दुरूहता वा आरोप करती 
हैं | सम्पादकीय में यहाँ तक यह टिया गया है दि चूँकि श्राज श्रनुभृतियों अधिक मामिक और 
अताधारण हैँ इतलिए उनका श्रम यक्ति भी जटिलवर है। इसी बरारण भेष्ठता, उ चता के 
साथ ठनर्म एक अ्वश्यम्धायी दुरूदता आरा आ्यती है । 

हम नहीं समम्भने कि दुरूदता द्वी अष्ठता का क्सौटा है और जो श्रेष्ठ साहित्य 
दोता है वद् दुरूए होता है। दम यह भी देखते हैं वि इस दुरूदता की आटमें श्राद 
अरद्दुत सा बादियात इृतित्व भां सामने श्रा रद्ा दै जिसमें खामखाद कोर नया दशन देन॑ के 
लिए उद्धुल वूद, लोट मरोड भी ज्वती है। एम यह भी नहीं मानते कि श्रसाधारण पार्मिक 
और गहएं अनुभूतियों रा श्रमि यक्ति श्रायश्यक रूप से जरिल द्वोतो है | बल्कि इसके विपरीत 
सुणा-क महान साहित्य में झिविनी गहरी, मार्मिक और श्रेष्ठ अदुयूतयाँ इमें मिलती हे 
उतनी द्वी सहजता और सरलता से यक्त का गई हैं | भेष्ठ साहित्य का तो लक्षण ही यह है 
कि वह अ्रत्यत जदिल अवुरभर्वा को अस्यात सहन और उदग्राह्म रूप से व्यक्त करता है, 
जटिलताओं को पचाकर उसमें से सावजनीन सत्य का श्रसल डोरा निकाल लाता है। श्रपन 
आतम विश्लेषण मैं हर बड़े से बढा सत्य इतना सएल, सइल और आँखों के इतने निकट 
द्वोता है कि लोग उसे भूने रहते हैं, उसका खयाल ही नहीं करते | वद्दी बष्र भेष्ट साहित्य के 
द्वारा उद्माप्तित ह्वीता है तत्र सहछा लोगों का ध्यान उसकी ओर जाता है और सदा से 
निकट होने के कारण वद सबको स्प्रव आाद्य होता है ! इसलिए थद्द कहना करिन है कि 
दुरूुद्दता अष्ठवा या गइनता ही का लक्षण है, मानसिक उलभाव ((१0४ए707) या 


निकप नवीन इश्क्रोए का प्रतीक शर६ 


कुद्दासे का नहीं। नये साहित्य की दुरूइता और स्गठियों के आलोनक बहुत से नये पुणने 
विचास्वान$ स्वतात चिन्तक भी सटे हैं, जिनके बारे में यद कक्पना मी नहीं वी जा सकती ।क 
वे मानव को यूज या पशु पाना जादते दें। फिप यद पाटव दौन दें! क्या सादिष्य में 
साधास्णुव रुचि रखने वाला श्राम शिछ्ित पाठक, बिशेषत दीछित पाठकों का एक सीमित 
बर्गे या स्व4 लेखक दी, जो आज आपस का पाठक है रै और यह भी प्रश्न महत्वपूर्ण है 
कि आज कौन पाठरू को यत्रया पशु बनाना चाइता है। इर्म वो ऐसी किसी प्रदृहि का भय 
नहीं टिक्ववा, जो आज जीवित द्वो या जिसका कोइ अस्तित्य दी हो । इमारे छादिष्य में ष्ो 
पचाशात्मक, अतिवाटी, दविंसात्मक प्रदत्त थशीढ़े टिन के लिए आई थी वह ब्भी दी समाप्त दो 
चुकी है अपनी मौत मए चुकी है और उत्त प्रदकत्ि के चि टा होने के न लद्दण है, न कटापि फोइ 
सम्मावना दै। प्रस॑त्त करने प९ भी वह यहाँ न टिक सकी, क्याकि एक तो उसके पीछे निदित 
लक्ष्य और स्वार्यों की यहइत जल्दी पोल खुल गई, दूसरे इस देश वी आप्मा ने पक्तितद्धता, 
उबीमेण्टेशन और नफरत के छिद्धात को कमी स्वीकार नहीं क्या, उस बकत भी स्वीकार नहीं 
किया था। इसलिए. अब उतत प्रदृत्ति को श्रपनी सारी स्थापनाओं का बेच लद्॒य बताना ने चबेवल 
एक नियेघात्मरू (ए०४०४२०) इष्टिकोय अपनाना दै बल्कि ठसे डर का एक मिथ्या भूत 
जड़ा रुप्ना दै। दम सचेत अवश्य रइना है कि तु एक विक्ट चीण का घाए धार इतने विस्तार 
के साय शिकर कपने से लोगों पो व्यर्थ द सह भ्रम पेंदा दो सकता है कि सम्मवत नये सादित्य 
दी क्‍्मजोरियों को छिपाने के लिए एक द्ेतु लिया जा रहा है, दुबलताओं को रेशनेलाइपा 
किया जा रदा है | ऐसी दी भा्तों के कारण लोगों को “यक्तिवादिता! थ्रादि का अ्रम दोने 
लगता दे। आज बार श्ौद सम्प्रदाय से सब्र छर जुके दें श्रीर उनसे ऊपर उठकर, केवल मत्तष्य 
रहरर सुकत और स्वतन्त्र मन से सं वलित और समीबत साहित्य सृष्टि फरना चाइते हें। यद 
समय की माँग दैं । ऐसी सूरत में एक निश्च यात्मक (9०श६१४०) इृश्कोण दी एफना डचचित 
है श्री: पह कहना प्रयाध्त है कि नया सादिब्य साम्प्रदाषिकता, पछचस्ता, 
रेजीमैंटेशन, नफरत का विरोधा ओर असीम प्रतिमा और सम्भावना सम्पन 
हथा मानव-व्यक्तित्व गी प्रगति बा साथी है | 


पश्च्तियद्वता, 
“प्रहुष्य! मजुष्पत्व 


हट | 
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लखक--प्रभाकर॒माचवे भ्रकाशक-- 
आ'माराम एण्ड सस दिदली, ए० 4६२ 
सुक््य २) रू० । 


हिटा में ग्रालोचना के नाम पर श्रान 
विपुल साहित्य प्रकाश में आ रदा है| किन्त 
बास्तव में आ्नोचना कौ छोटि में झितना 
साहित्य आता है, यइ विचारणीय है । प्रस्तुत 
निब्रब पुस्तक इस दृष्टि सै एक श्रमाव को पूर्ति 
करता दै। यह तान मागा में विमक छी गई 
दे (१) इला और साहित्य, (२) आधुनिक 
कविता, और (५) आधुनिक गद्य । 

पुस्तक के सर्वेत्क्ट निन्‍घ ऐं-- कला 
उमाद्वा का कुछ समस्याएँ?, “मर्मी ऋवियों की 
दिए यद्नना? तथा 'द्विटी गद्य की कुछ 
आपश्यच्तएँ? | 'क्चा समाक्षा का कुछ सम 
स्याएँ? में का के धयोचर्नों तथा समाक्षा के 
मानटणर्तों पर लेवक ने गम्मीस्ता से स्चिर 
छिवा है । आज का कलाझार कल्पना प्रधान 
होकर सानसिक बगतू में स्ववन बिचस्ण 
करने पर भी एक विशेष मराटा तक ही उस 
स्वाठ-य का उपभोग कर सड़ता है| साथ डा 
स्मीक्ुक को मा धादचीन थ्ालोच्ों को माँति 
चैयाकुप्ण न होरूर समाज शास्त्र तथा मानस 
शास्त्र इन हो मदद जपूर शास्त्रों से हृष्टि प्राप्त 


इबरनी ही पद्विए ) इसके अतिरिक्त फला में 
शैली एवं शिल्प विधान भ्रधिक सुख्य हैं 
अआयवा वस्तु तत्त--इस पर भी विदेशी 
पिद्वानों क मतों को लेख ने प्रचुरता से डद्धृत 
किया है । शालोचना के सनोयैद्ञानिक पक्ष पर 
भी विस्तार से विचार क्या ग्या है । लेखक को 
श्राउुनिष्ि कला प्रयोगों क श्रात समाक्षक के 
सहिषणु दोने में ग्रास्था श्रधिक है । श्रालोचना 
सचनामर हो, इस बात पर लेग्बक ने बल लिया 
है यय्पि लेख मद्दाव लेखरों, श्रालोच्ढ़ों, 
मनोजैडानिर्यों एवं दाशनिर्कों के विचार सभ्रहद 
के कारण बटुत बोमिल दो गया है, फर 
मी इसमें विषय छा प्रव्तन सुटर हुआ है 
तथा समा श्राउनिक समाखा समस्याओं का शोर 
साकत करता है । “मर्मी कविग्रों ढी विरद-ब्यजना' 
में अंग्रेची, द्विदा, मराठी, ठदू' तथा पारसा 
की रइस्थवाट। छाय घाराझों ढी माँकियाँ 
देखन को मिलती हैं | सम्यक्‌ रूप स इन सबकी 
सामाय अ्रत्नत्तियों छा श्रत में विवेचना भी 
की गई है। यह ले'व चह्ठत रोचऋ%, उपयोगी 
और झूटर बन पडा है । 'द्विदी गद्य की कुछ 
आवश्यकताएँ” में दिदो के ओष-स्ादित्य, 
याया साहित्य, बाल साह्वित्म इत्याटि श्८ 
साइ्यिक विमा्गों में अमी ठक रुए काय का 
सास विवरण तया उनडी बिटरों में हुए कार्य 
से तुलना दी गइ है। इसे अतिरिक्त उचित 
| शात्रों छा ओर रड॑त मा किये गए हैं 


ई8० 


परिचय 


इसके अतिरिक्त *शाघुनिक साइित्य और 
मनोविकृति?, 'माज्सबाट और सौटय शास्त्र, 
पश्रौनित्य क्या ??,'थ्रालोचना स्चनाव्मर होः, 
छइ हि दी करिता मैं छुद प्रयोग, “नाटक 
और द्याधुनिर समस्याएँ?, 'उपयातस में मो 
विज्ञान शीर्षक लेखक पठनीय एैँ. श्र साहित्य 
दी उतमान समस्याओं पर प्रकाश डालते ई । 
शेष निष्न्‍नध साहित्य के विषार्यों के लिए 
उपयोगी हैं । ऐसे ले या तो व्िवरणात्मऊ हैं 
अथपया सूचनात्पर, जैसे 'ग्राउनिक साद्दित्य 
और चित्र कला, 'हम्दृत एबाकी के प्रकाए, 
“मरते -डु के नाटक में सामाजिक परिकल्पना, 
इत्यादि | 

पमी निषरघ लेएक के पिल्तृत अध्ययन 
बा परिचय देते हैं| यद्यपि पिवेशी यचारों 
एब उद्धस्यों का प्रायुय दे जिससे शैली में 
बोौमिलता ब्रयश्य थ्रा गइ दे, क्तु साथ दी 
अपना मायताओं को मी रफ़कर लेखक ने 
दोनों के वीच सावुल्लन स्थावित क्‍ए लिया 
द्दै। 

इुछ लेख छोटे, श्रपृर्ण तथा माव सूच 
जात्मक हैं, मैसे “छायावाद का मविश्या 
इत्यारि | एसे लेखों मे पत्रकारिता शअ्रधिक 
डमरकर आइ दे। 

कुल मिल्लानर पइस्तक सग्रह्याय तया 
अनेक दृष्टिया से मइक्तपूर्ण है। समी लेख 
आधुनिकतम साद्दित्विक समस्याओं से द्विदी 
के पाठक को अययत छयते हें । माचये जी से 
हि - सपार मनी मॉति परिचित है और यह 
कृति उनकी मेयांटा के अनुकूल दी गम्भीर 
और थ्रीद है । 

ध्रक की अशुद्धियों हैं। छुपाइ सतोच 
जनक है | पुध्तक का मूल्य ४) रु० पष्ठ सस्या 


क! दृष्टि से अधिक द्वोते हुए सी सामग्री की 
हट से क्षुम्य है | 


श्याम मोहन 
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सम्पादिका--मदुक़ा दुदी, प्रकाशक-- 
अखगद भारत प्रदाशन) कलकत्ता । 


इस पुस्तक में बयला के प्रमुस्त लेसडं 
कौ एक एक कहानी बा अनुपराट दिया 
गया है- ताराशकर बरद्योपाध्याय, प्रभोध 
सा-याल, वनफूल, मनोज अस, ग्रेसेद्धर मित्र, 
अधित्य कुमार सेनगुप्त, बिमूतिमूषण 
सुल्पोपाध्याय, सुत्रोध घोष, श्राशापूण्या देवी, 
नरेंद्र नाथ मित्र, गजे द्रकुमार मित्र, सु 
नाथ घोष, वाणा नाथ और देवेशच'द्र दास | 
इन नामों में बगला के करौब क्‍्रीइ समो 
प्रशुष कट्टानी लेखर्दों के नाम आरा गए. हैं, पर 
कट लेसकों फ), जेंहे नारायण गगोपाष्याय पा, 
न होना पटवता है | किए सम्पारिका मद्दोट्या 
ने इद्दें प्रेम कट्टानियों का नाम क्यों दिया, 
क्योंडि प्रेम के साथ और मी उपादान तो 
रहते दी हैं | कइ कहानियों में तो प्रेम का 
कतद कोइ छम् घ नह हे, जैसे प्रधोध साप्याल 
की कद्ानी। कदान्तू भ्यारारिक हृंब्ट से 
यह नामत रण हुआ है, यद्द श्रतुच्रित है। फिए 
यद् म्रदुलादेवी दी कौन हें १ बगला साहित्य में 
तो इनका नाम कोइ नी जानता, द्विंदी को 
भी बह बोइ सुपरित्चित लेपिका नहीं। 

इनका अ्जुयाद मी सतोषपनक नहीं 
इचा है । ऐसी सु दर कला कृतियों के अवुवाल 
मैं औए भी श्रधिक सावधानी बरती जानी 
चाहिए | फिए भी इन क्द्वानियों से बगला 
कद्दानी साहित्य ढी उच्चता का आन पाठकों 
हो हो बायगा | ऐसे सग्रइ और प्रकाशित होने 
चाहिएँ, और ह्वि दी के कद्वानी लेखकों शा भी 
एक सम्रद बगला मेँ प्रकाशित दो । इस काम 
को कलकत्ता के प्रकाशक ही बर सफ्ते हैं | 


“+मन्मथनाथ गुप्त 


श्म्रे 


अभियान! , बदलता युग! और 
अच्तराल' 


(१) अभियाव--भ्रकाशक--झ्ी श्याम 
सुवरूप जैन, ३१५ गोलकुपडा, इ-दौर 
(मध्य भारत) । 

(२) बदलता थुग--प्रकाशक--श्री 
दीनानाथ घुक डिपो खजूरी बाजार, हदौर। 

(६) भ-तराल--प्रफाशक-धुवक सादि 
स्यकार सघ, घार (मध्य भारत)। 


य॑ तीनों भी मद्ध द्व मटनागर की कविवाओ 
के सम्रह हैं | '्रभियानः श्रौर (बदलता युग? 
के स्वर प्राय एक ही हें | दोर्ना में माकतवादी 
विचार घारा को भावोत्तेचक परिवेश देने का 
जो प्रयत्न दिया गया दे उरारों पा-्य के 
स्पाभाविक शुरा, रागाष्मक्ता का प्रमाव ज्ञाय 
पड गया है | कि तु अन्तराल में कवि श्रपनी 
सहजता और स्वामाविक्ता के छारण अ्रमिप्रत 
को सेहत फर सकने में सफल दो सझा है। 

“अभियान! में कुल छुत्तीस कविताएँ हैं | 
नौ प्रशस्तियों ( १ प्रेमच, २ तुलसोदास, 
५४ गाधीजी तथा १ बलिया पर) छ छोल्कर 
शेष श्रय कविताओं में कवि ने सामाजिक 
यवृस्या, वर्य विद्वे प, शोषण तथा पराधीनता 
के प्रति कान्तिकारां अ्रमियानः के लिए 
श्राह्मम किया है। इन सबझा मत पर योपक 
प्रभाव नहीं पढ़ता । सम्मवत्त इसालिए 
फि लैलक ने यथार्थ के प्रति सगा मक अजुभूठल 
न लगाकर आवेशपूण भाषण को छ दो 
बद्ध कर दिया है! 'मशाल', बघन मुक्त, 
मत्युदीप', द्रतर ज्वाला! प्रलय सीता! 
आदि अधिकाश कविताएँ. इसो कोटि की हैं। 
रूप प्रिघान भी इृथ्टि से 'सेतिहरः, “खेतों मैं? 
और अभियान! में कुछ नवीनता नाटछीय 
तत्व मस्ते के कारण मिलती हैं। छुद में 


आलाचना 


ग्रति मग ब्व ढठोष अधिकाश कविताओं में 
है | एक बात जो थरारुषित करने वाली है वह 
है कवि की श्रपनी श्रास्‍्या के प्रति इमान 
दारी । जित भी विषय वस्तु को लेखक ने 
अदहयय किया है डक्में श्रोज़ और उसके शक्पूण 
परिश्वास का बल दिसलाइ पड़ जाता है । 

दूसरे सत्रह 'बदलता युग! में मां वहां 
आवेश है, कि 3 कुछ परिमाजित रूप में। 
इरामें कवि पी श्रचुभूति का छितिश आबक 
यापक हो गया है | कुल बय।लीस कदिताशों 
में अनेक कविताएँ, यथा 'बगाल का श्रराल, 
ननौतैनिक विद्रोह ', साम्प्रदायिक दगेः, 'आबाद 
मस्तक को डठा लेता?, 'दमिव नारी?, 'साम्प 
दायिक विष?, 'इम एक हैं', श्राद ऐसी हैं 
जिनका महत्व इसीलिए है कि कवि का 
मानस अपने युग में गुजरने वाली, सामाजिक 
परिस्थितियों से स्पा दत होता रहा है, ऐसा 
नहीं कि उसने जन जीवन से श्रपमी श्राँखें 
बदली थीं क्तु इनमें कुछ ही ऐसी हैं जो 
स तुलित पाटक के मन को छू सके । जहाँ कहीं 
मी कवि ने मानवीय तच्चा को स्पर्श किया है 
उप्तकी वाणी ममध्पर्थी दो उठी है। 

इन दोनों का य सम्रहों की श्रपेद्धा भरी 
महेंद्र भटनागर का कवि 'श्रन्तराल? में कई 
अधिक प्रसन्‍त और विकसित रूप में सामने 
आता है| लगता है जैले एक लम्ब श्रतयल के 
बाद कवि के मस्तिष्क से विचार श्र वादों की 
घराएँ फर गई हो और उसका स्पत त्र 
ब्यक्तिख अपने वास्‍्तदिक रूप में डरित हो 
डटा हो। इसमें न तो पुव॒प्तदी विच [रो के शति 
आग्रह दी है, न सीमित विप्रयों का धाघन 
ही। ग्राशा निशशा, प्रणय, प्रभति श्रादि 
क्षेर्रां में कबि ने प्रवेश क्या है और स्वान॒भूत 
स्पर्शो हो मार्मिक्ता के साथ यक्त क्‍रमे का 
प्रयात मी | जहाँ एक औ्ोर प्रणय के ष्रीच 
कवि श्राशा जिराशा, श्ानत और श्रक्षु के 


परिचय 


बीच मुखर्त हुआ है, वहीं दूसरी ओर 
प्रकृति के साथ रागात्मझ सम्द वे भी स्थापित 
किया है । हुम्दारी माँग का कु कुम), याढ?, 
<उ मेप', तथा 'दलती श॒त्त', 'प्रमात की 
हक, पटाएँ?, 'शल बृष्टि श्रांटि कविताएँ, 
पेही ही ई | इस समी में रागात्मक्ता ओर 
आत्म निवैटन की प्रगुखता दे। पिद्वान भूमिका 
ज्ेफक भ्री विनयमोहन शम! के इस क्थब 
से “अन्तराल का कवि जय झात्म भार ये आहत 
होता दे तब बह छापावाटो शैली यो अपनाता 
है, और जब तइ अपने से श्राइर मॉक्ने 
लगता है तब उसमें स्वच्छ दता झा जाती 
दे । बहाँ ठक सम्मव इआ है उसने श्रपने को 
छायाबादी कुद्दासे से सबथा बचा लिया है। ! 
अधिक ग्रश्तहमत नदों हुआ था सकता | रचि 

स्वात न्य कवि व्यक्ति की झ्सौदी है । इस 
टृष्टि से मरनागर जी अपने को पललवित कर 
सकें तो उत्तम हो। प्रस्तुत कान्य उप्रह को 
देखकर हम भटमागर जी ले भविष्य में राफ़ी 
आशावान हैं। 


-हरिमोहन 


पुनरुद्वार 


क्षपिका--भीमती कचनल्लता सब्यर 
याद, प्रकाशक, शरसाराम एएड सस, 
दिल्‍ली, मूल्य ३), एप्ठ सपथा १६८। 


इसा की दूसरी शवयाटी के पूवाद्ध में 
कुशना को पशस्तत करे भारशियों ने हिंदू 
रात्य की त्यापना वी थी। इस सम्बघ में काशी 
प्रसाद जायसवाल के अजुप्त धार्ना के शाधार 
पर कुछ घूउ-सप्रद करे लेखिका ने 'पुनदद्धार? 
ही रचना की है | इस उप यास॒ ऋ ऐतिहासिक 
आधार बहुत ह्ीण है। लेणिका ने स्वय 


श्र 


कट! है। 

“नबनाग और वीरसेन के अतिरिक्त 
सब ही पाप सल्पनिक हैं । पटयाश्रा में से 
भआारशियों का भध्य प्रदेश की पद्ाडियों से घिरे 
इलाके मैं लगभग पचास वर्ष तक श्जात 
बास करने और लगभग १४० इ० के आख 
पास उत्तरालश्ड में आकर उुशा॥। को परास्त 
बरतरे थ्पतरा स|प्राउ्य स्थापित करने तथा श्रश्व- 
मेव यह हरने >े भ्रतित्वित सत्र ही कल्प 
निक हैं! 

इन थोडे से एतिहासिक सकेतों के 
आ्राघार पर लेसिक) ने कल्पना द्वारा उप या 
ग्रढा है | मुप्प्र क्‍या में चद्रभाल और 
विशालाही के विछोद का लेकर लेणिबा ने 
उपयास में मामिषता उत्प न को है। विशा- 
लाघी मी मृष्यु के परचात्‌ न माल को लेकर 
ही भावनाओं के आधार पर कथा श्रागे बटती 
है| यहाँ लेफिशा नये ठग का भावनात्मक 
दातावए प्रस्तुत परती है । श्र य छोटी छोटी 
घटनाएँ मी जोडी गई हैं, जे उप'याक्त की 
रोचकता को बढ़ाती हैँ । 

शिप छर राष्ड के पति श्रघ विश्वास 
तथा कत्तेयनिष्ठा द्वी उपायास् के पात्रों की 
प्रेरक शक्ति है। डविदू घम और दिू राष्द्र 
बी स्थापना की भावना द्वी सारे उपयास में 
छाइ हु” है। 

उप यांस पैं उस काल की सामाजिक परि 
स्थि।त के चित्राबन का प्रयल नहीं है! जो 
खिठ उपस्थित बिये गए हें वे भौ कल्पनाथृत 
हैं। लेलिका ने कुशानों से प्रिलस्र बौद्ध 
घर्मावलम्बियों के राष्ट्रोही होने वी थो 
कल्पना की दे बढ़ अनेतिदासिक है। इसझ्> 
लिए प्रिद पौदमिन्ठ शुद्धघोर के शद 
महाध्पविर पर हत्या और लालसाजा के जो 
आरोप लगाये गए ई वे निम ल ही नहीं 
अनुचित भी हैं ) पश्चिम भाएत में बौद पम 
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हासाव्रस्या को पत्र हो चला था, परतु उसके 
कारण मिन ये | ऐसे आप सुपर पाठक को 
ग्वटक्ते हैं, क्योंकि इनका कोई ऐतिहासिक 
आधार नहीं है । 

इस प्रदार उपयास कटने भर का 
ऐतिहासिक है | पात्र और घटनाएँ तो छल्पित 
हैं ही इसमें -यक्त भाव पिचार और वाता 
वरण को भी अनैतिदासिझ दी कइना 
चाहिए | 

+-शिवनाथ 


अयधी और उमा साहित्य 


छे्बक--डॉ ब्रिलोकी नारायण दीक्षित 
घूम ४० पी एुच० डो०। प्रकाशक-- 
सरस्वती सहकार, दिल्ली की ओर से 
राजक्मल प्रकाशन, नई टिछ्ली । एप्ठ सल्या 
१४० पघूल्य २) रुपये । 


श्री छ्षेमचद्ध सुमन! के सम्पादन में 
सरस्वती सहकक्‍ार, टिल्ली ने प्राचीन तथा 
अब्राचीद मारताय भाषाओं का सक्तिप्त परिचय 
प्रदाशित करने का जो आयोजन किया है वह 
नितान्त स्पृह्रणीय है। हिंदी मैं यह प्रथम 
प्रयास है । इस प्रकाशन के द्वारा एक बहुत 
बड़े भ्रमाव की पूर्ति हो रही हे। इसप्रथ 
माला में अनेक पुस्तकों का प्रकाशन हो चुका 
है | प्रस्तुत ग्रथ इसी माला का एक प्रसुन दे। 

इस प्रय के लेख दें डॉ० त्रिलोकी 
नारायण दोक्षित एम० ए०, पी० एच० डी० 
जि द्दोंने एात साद्िप्व का प्रचुर अध्ययन किया 
है। प्रस्तुत पुस्तक मैं नौ श्रध्याय हैं, जि7में 
अ्वघी मापा, का-य, छंद, मुद्दावरे और लोकी 
क्ियों का वणन किया गया है ॥ अवधी मापा 
के अन्तगत यिद्वान, लेखक ने इस माषा की 
उत्पत्ति, क्षेत्र श्रौर विस्तार, विमिन्‍न बोलियों 
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तथा उनऊे विभिन्‍न रूपा का उल्लेफ़ क्या 
गया है । इस मादा को तीन बोलियॉ---अ्रवघी, 
बयेली श्रौर छत्तीखागटी का नाम निर्देश तो 
किया गया हे परद्ध इनके नमूने नहीं दिये गए 
हं। यति इन तीनों क मूने दे दिये बाते तो 
इनके भेट को सममने मैं पाठकों को बडी 
आ्रासानी होती । अवधी का सक्षिस याकरण, 
जो नें श्रध्याय का विपय है, यहीं दें टिया गया 
द्वोता तो अच्छा होवा। “श्रववी काब्य'ः इस 
पुस्तक का सबसे मदच्वपूण श्रध्याय है | इसम 
लेखक ने वीस्याथा वाल से लेकर श्ाउनिक 
काल तक अ्रवधी कविता की उत्पत्ति और 
विकास की क्‍या का बड़े सुदर तथा सक्ित 
रूप से वन क्या है। अवधा के सन्त कवियों 
का विवरण प्रस्तुत करते हुए लेसक ने धरनी 
टास को मी--जिनका कम बिहार के छपरा 
बिले में हुआ था--अवघी का कवि माना है। 
पण्ठ यह मत डिन्त्य दे। 'चरनीदास बी 
भोजपुरी भाषा के कवि थे। उनकी इतियाँ में 
कुछ अरयधी “क्रिया पर्दों के प्रयोग! मिलने से 
ही उा्ं मोजपुरी से घसीटकर श्रवधी में लाना 
क्द्ाँ तक उचित हैं इसे दोषश पाठक मली 
माँति समस्त सकते हैं । 

डॉ० दीक्षित ने श्राघुनिक क वियो-- जिनमें 
१० बलमद्र प्रसाद दीक्षित 'पटीस?, प० वशी 
घर शुक्ल और प च॒द्धभूषण त्रिवती “रमइई 
काक--मुर्य हैं--का कुछ विश्तार के साथ 
वणुन करके इनके साथ घड़ा याय किया है। 
लोक कवियों की इस त्रया ने झ्राधानक काल मे 
अवधा क प्रति लोक रुचि को जाएत करन में 
बड़ा काम किया है | रमइ काका! की कविताओं 
के उद्ाइरण सुढर दिये गए. हैं. पर-तु उनकी 
प्रतिनिधि स्वरूप, लोडप्रिय करिता 'घोखा 
दोइगा? को न पाक८ कुछ निराशा द्वोती हे । 
“वी लोक गीत साहित्य” का वणन समुचित 
रीति से नहीं इुश्रा है। इसे कुछ अधिक 


यरिक्य 


पह्चवित करने दी श्रापश्यस्ता यी। आशा है 
झगले सम्क्रणु में इन नातो का ध्यान रखा 
ज्ञायगा | इस पुस्तक रो अस्तुत करने के लिए 
लेप5 बचा का पात्र है | आशा है दश ग्रण 
का खमाहर डि टी जगत्‌ करंगा। 

“-है प्णदेव उपाध्याय 


मीठी ऊसके 
ज्ज़क--उप्राशकर शुक्ल एम७ पु० 
प्रकाशक-- जनवाणी प्रकाशन, क्लबत्ता, 


मूह्य १॥), (८्ठ खग्यो १६६ । 


'प्रीटी बम! मे लेसक का इबकीस क्ट्ठा 
नियोँ सगद्दीत है । यह लेखक वा प्रथम प्रसत 
शन है| इतलिए उसकी कुशलता कही फम, 
कई | बेशी मात्रा मे प्रकट हुए है । 

क्ट्टागांब[र गे श्रधिरतर समस्‍्याश्रा को 
मनोवैज्ञानिक स्तए पर द्वा हँश दे शोर मान 
घिर सत९ पर द्वी उनको छुलमाने का प्रय्त 
मी क्या द। पाता के पन में उठे हुए. मार्बों 
को, विचारों के दर इ को प्रभाजपूण शैली में 
ध्यक्त किया है। कु कह्दानियें| में ( मानना, 
आजादी, इसानियत की लाश मे ) बह सप्त 
स्याझों वो तामाज्पि स्तर पर मी देखता हैँ । 

क्हृ।नीकार का रातसे उब्ज्यल पक्ष वहाँ 
<यक्त हुआ दे जह्दों वह जीयन में देखी हुई घड 
साओं और सामने श्राने वाले ब्यत्तयोंका 
जाते इमारे सामने सद्धट्यत! पूर्वक रपता है | 
ऐसे स्थलों पर कहानी अयया उसका एक माय 
स्वेच का रूप ले लेता है। लेखक रोचक ढग 
से ध्यक्ति का बारीक्यों फो बताता चलता हे) 
गाव हा मेला, समस्या, मरे बाप की माँ, मज 
ऐसे ही रेवाबित्र हैं। इबडें लेखक बी सज्य 
दृष्टि ने फ़ोजक्र कहानी मे पैलोया है। इस 
क्ट्टानियों के पात सचीव हो उठे ई ) 


|श्प 


इानियाँ के कथानक बिमि न सामाजिक 
स्तरों से लिये गए हैं, पर तु उनमें गाम्मी य॑ श्रौर 
और विस्तार नहीं । अनेक स्थलों पर वतेमान 
सामाजिक व्यवस्था से श्रसवोष प्रबठ हुश्रा हैं । 
एक बष, मानव, मेंठ का आघार वह्दी विज्षितति 
है। प८ सामानिक सम्बर्षों की सूमिका छोटे से 
छेत् में सौमित ह। चौत्इ बहानियाँ प्रेम 
क्याएँ भ्रथया उनका एक रूप है| पर लेखक 
में ममध्या के यथार्थ के स्तर पर शूममने की प्रवृत्ति 
नहीं टिग्पाद पड़ती । यह भावना 'बुजदिल! 
ओऔर*मेंटः में हपट्ट रूप से उमरी है | कद्दानीबार 
कट्दों भी समस्याश्रा के निवारण भ्रथवा उपये 
वास्तविक कारण वो सोजने के लिए उत्सुक 
नहीं दे । 
इनमें थानों वो. समस्याआ। से दूर करा 
शूयता मैं ले बाने की प्रशृति लक्दित होता दें । 
ऐसी कोरी बल्पना क्द्वानियों की क्मभोरी है । 
भार आर एछ दा कारण द्वाय उत्प न विधा 
ऐे पाठक छष गाता है । 
इस आशा करते हैं कि लेखक और विकद 
से जीवन को देखकर उसके ढट को, उसका 
समस्थाआ। बो समममे वा प्रपल्त परेगा | तंत्र 
बह “अपना दर्ट सम करने के लिए! ही 
नहीं, दूमरों करा दर्द दूर करने के लिए भी 
लियना सीखेगा। कल्पना औ्रए भावना के 
सपत योग से द्वी सादित्य की सम्माबनाएँ, 
निद्वित दें । 
++>शिपनाव 


हिन्दी के आलोचफ 


डिंदी समीक्षा का यावद्वारिक प्रक्ष निरासर 
नस द्रुत यति ते १6 रह्टा है उठे देखकर लगता 
है कि अमर बेल री तरह सादित्य पादप को 
अआाड़ठ करके कहीं उसकी रक्तयाहिनी शिततआ 
क्रो निस्प ट नदना दे | समीक्षा के शास्त्रीय पक्त 


रथ 


परतो श्रमी अनधिकारियों की कलम नहीं उठी 
है झि त॒ पष्पपेषण का यापार वहाँ भो शुरू 
हो गया है । कसा भी कला हति की परख या 
मूल्याइन का ज मसिद्ध अ्रधिकार म्रानक्र 
आलोचना लिखने वालों को आन द्विदोंर्मे 
कमी नहीं | आज़ किस्य रचना के रूम्बध मैं 
चार हतरें लिपकर आलोचक कइलान का 
आाकाक्षी रहता है। फ्लव हिदी में शत्ता 

विक आलोचक़ों का रेवट तैयार हो यया है| 
क॒दाचित्‌ इस बात का अनुभव बरके ओरीमती 
शचीरानो युद्ध ने 'हिटी के श्रालोचक! नाम 
से कतिपय विशिष्ट अधिझारी आलाचढ़ों या 
परिचय क्रान के लिए सदा चार सौ एष्ठों के 
इस प्रथ फा सम्पाटन किया है। इसमप्राय 
में जो प्रथित नहीं हुए वे श्रालोचक नहीं-- 
ऐसा तो सम्पादका का मी अमिमत नहीं, 
क्ितुजो “ब्रिंध भया सो मोती, रह गया सो 
पत्थर! की बात स्वत सिद्ध है। 

“हि दी के श्रालोचक! पुस्तक में द्विवेदी युग 
से लेकर ग्राधुनिक काल तक के श्रालोचछों को 
स्थान मिला है। इन आलोकको की अ्भिरचि, 
शैली श्राटि व परिचय कएने ऊ लिए विभित 
विद्वानों के स्फुर लेबों का सक्लन करके सम्पा 
दिका ने यद पुस्तक तैयार वी है । बत्तास लेखों 
के अन्वराल में लगभय पचास विविध कोर के 
आलोबवों को समेटा गया है ! मुरय थ्रालो 
चक--नन पर स्वत त्र लेस ईं, उनीस हैं। 
मनोविश्लेष आलो वर्कों पर दो लेस हें, जिनमे 
तीन लेफबों पर प्रकाश डाना गया है | प्रगति 
शील श्रालोचकों में से छू का चयन ज़्या 
गया है, जिनमें भदनकर”ः और मगवतशरण 
उपाध्याय मी हैं। फुरकर आलाचढों में जिन 
खौदद् रत्नों को चुना है उनका परिचय नितान्त 
स्कैची और एबाज्डी हे। द्विदी के इतिदात 
लेखक श्रालोचकों पर मा एक लेख है दि तु 
उनक श्रालोचक रूप डी विबृति लेखक नहीं 


आलोचना 


कर सका है। शास्त्रीय श्रालोचककों? पर एक 
बता प्रत्रभात्मक कोटि का लेख है जिसमें लेखक 
ने पयाप्त सूचनाएँ प्रस्तुत करने का प्रयत्न किया 
है। 'हि दी में शोध काय? लेप में डॉ० घोरे / 
वर्मा मे अलुस घानपरक प्रजधघों का नाम परि 
गणन कराया है। प्रत्न॑धोंकी विवेचना का 
अभाव खटकता है। ुलनात्मक समालोचक! 
लेस भी अधघूण सा दया अपने क्षेत्र का अब 
ग्राइन कराने में सवथा अ्रसमथ है। 'हिदी 
के मापा बैशनिक श्रालोचढ” लेख में कतिपय 
मापा वैशानिर्कों का परिचय है| मापा विशान 
और आलोचना का बादरायय सम्बंध स्थापित 
करके ही इस लेप को पुस्तक के कलेवर सें 
रखने का साहस सम्भव है | 

(हे दी के झ्रालोचक! को पढ़कर हिप्दी 
के बड़े छोटे जिन पचास समालोचक़ों का परि 
घय मिलता है बह उनक सप्राह्नपृण #तित्व 
का ग्राभास न देन पर मी शैली सऊत की दृष्टि 
से पर्याम है। सकलन तैयार बस्ते समय 
भारते दु युग के श्रालोचका वो दृष्टि में रखकर 
एक लेख प्रारम्म में द्वोवा तो श्राघुनिक युग के 
आलोचकों का ख़ाका पूरा दो बाता। प्रदाप 
नारायण मिश्र, घालइू प्य म् और बद्रीनारा 
यण चौधरी "प्रेमपत” की श्रालोचना पद्धति 
का उल्लेख हि दी आलोचना में होना श्रनिवाय 
है | विशिष्ट श्रालोचकों के चयन के सम्ब घ में 
सम्पाटका न अपन निवदन में ज्ञो लिसा है 
उसे द्वृदयगम करके भी इम उनका ध्यान हि दी 
के उन लघप्रतिष्ठ लेसर्का की श्रोर श्राइृष्ट 
करना नाइते ईं ज्लिनना नामोल्लेख इस 
सकलन में मह हुआ | भी डॉ०रमाशकर शुक्ल 
“रसाल?, प० जृष्णशकर शुक्ल, डॉ० मगीरथ 
मिश्र, डॉ० रामरतन मटनागर और प० सीता 
राम चवुर्वेदी ऐसे यवित हू जिनका किसी 
प्रकार भी हि दी के श्रालोचक वस से बद्दिष्कार 
नहीं किया जा सकता। प० हृष्णुशक्ण शुक्ल 


परिचय 


तो आचार्य शुक्ल जी की परम्पस के बड़े 
सुलमे हुए समथ अऋालोचक हैँ. जिनका कलम 
यामकर बैंठ जाना दि दी साहित्य वा दुर्माय 
है । भ्रय चारों विद्वान लेखरों ने मी समीक्षा 
के शास्तीय त्षगा व्यावहारिक दोनों पक्ष के 
पुए करने में श्रपता श्रमित योग दिया है । ऐसे 
डपयोगी सक्‍्लन मैं इस कोट के आलोचर्को 
को स्पान न मिलना अ्रमाद ही कहा लायगा | 
यह टीक है कि आलोचडों के चयह म॑ सम्पा 


श्श्र 


दिल्ल का श्रपता विवेक दी ग्रमाय रहा है, किर 
भी उनका दायिल तो साहित्य के प्रति है । 
सम्पादिका को इस रकलन की उुरियों 
करा शान है और उद्ोंने अपने निद्ेदन मैं 
कयन सम्ब'घी बात का सक्त करते हुए सुझाव 
भी चाहे हैं। विश्वास है हि पुस्तक को 
अधिकाधिफ उपयोग! बनाने के लिए दमारे 
उपयुक्त सकेत छुझ्ताय का काम देंगे | 
+-बविनये द्व स्मातक 


समीक्तार्थ प्राप्त पुस्तकें 


परम बम 

एक टिल इचार दास्तों 
आर पाए की साला 
बडी बटी श्रॉ्ें 
महिला शान 

अ्रधी राग 

नारी का रूप खगार 
हिंदू सम्पता 


सोने का मींबू 

निशिकात 

प्रथम सुमन 

आलोचना के टिद्धाम्त 

वुलसी साहित्य और सिद्धा त 

राघाकृष्ण 

ज्प्सि 

गार्गी के बाल नाटक 

बाल के चत्तन 

सचित “यग विनोट 

कत्ना की परख 

भूत मांग गया 

छुत्रीतमढ की लोक कथाएँ 

मेरे निबध बीवन श्रौर जगत्‌ 

हि दी साहित्य की दाशनिक 
पृष्ठभूमि 

मारतीय साद्दिस्‍््य छी साल्कृतिक 


अमृतनाल नागर 
] 

शिपप्रसाट सिह 

उपे द्रनाय अश्का 

निरिशीलाल ”रशशंशर 

सुमगल प्रकाश 

सावितादेबी वर्मा 

(अ्रचु०) डॉ० वामुदेवशरण 
अग्रवाल 

श्रीमती क्रिण पिचित्र! 

जी पिषूषु प्रमाकर 

श्रीमती सत्यबती शमा 

“योद्ार रातेद्गसिद 

यज्ञटच्त शमां 

रानेश्यरप्रस टनाराययसिद 

बीर राज़े द्र ऋण 

परिताप गार्मी 

सतराम “विचिता 

अ्रष्ण 

जम्तवानी 

श्रद्ण 

अद्रदुमार श्रग्याल 

गुलाइराय 

विर्तस्मरनाथ उपाध्याय 


रेबाएँ परशुराम चरदुवेंटी 


सत कब्रीर दशन 
सगीतह कबरियाँ की हि टा 
रचनाएँ. 


राने द्रतिद गौर 
नर्मलश्वर चतु्ेंदा 


श्श्द 


दत्त बटस, अजमेर 

पुस्तक निउञज्, लतनऊ 

स्रस्यती सा ट९, बनारस 
नीलाम प्रवाशन, इलाइाब्राद 
राजेश पश्लियेश छ, गाच्याहर 
बारा प्रकाशन, पटना हे 
राभउमल प्रकाशन, रिल्ला 


मर] 
आत्मायम एएड स 0, ल्ली 
छु 


9३ 


छ ] 
गयाप्रसाट एएश स स, आगरा 
सादित्य रप्न मए्डार, आगरा 


साहित्य मवन, इलादहावाट 


राजध्यानी भीलों शी कद्दापतें 
आदिलिवासी मील 

राजश्यानी मौला के लोक गीत 
ओम नित्र घ॒ सग्रह (४ रए) 
धष्वोदज रो ( प्रथम मांग ) 
पावेती 

आवाज़ सुरीला कैसे करें 

में चरती पद्मात्र की 

महात्मा गाघी छा स देश 
मगबान्‌ बुद्ध का स देश 
मगवान राम का स देश 
मगबान्‌ कृष्णु का स'देश 

नई जिटभी नया खबेरा 
पहली हार 

भूमि के सगवान्‌ 

जिन खोजा तिन प्राइयाँ 
सावित्री 

चिसगारी 

उमीचा शाहत 

मारते दु 

रद्दीम 

रक्त और रग 

प्मावत 


त्मीक्षार्थ प्रफ्त पृरतऊे 


(से ) फूलन्ी माई भील 
ज्ोधमिद्द मेइ्ता 


( रू० ) फूलजी भाइ मील 
गौपैशकर द्वीराचल शोमा! 
एसम्पा०) सविराज मोहाधिद 


भारतहान टन 
लक्मोगरणयण गय 
नरेंद्र घार 
प्ेवक्राम “ब्रालसेयक्! 
के 
फ 
39 
पिश्वन्ाय 'तय्ण 
खुबीरशरण “मित्र! 
हु 
अयोध्याप्रणाद गोयलीय 
गीसेशकर मिभ्र, 'दिज्ले 67 
(अच्ु०) छश्निय पाडेय 
डॉ० दशरथ श्रोका 
संठ गौविल्दास 
अनू+लाल मगइल 
€ सम्पा० ) डॉ० बासुदेव 
शरण अग्रवाल 


श्श्ड 


सादिप्य सस्थान, उन्‍यपुर 
१] ज्र 
रा] छः 
६3 जा 
3 हा] 
मल मयन, नयापुरा, कोर 
संगीत कायालय, दायर 
क्रा(त प्रकाशन, छत (पैजाइ) 
मांपहीय च्ञादित्य प्रगाशन, मेरठ 
7 हर] 
रा] कक 
फ् 
प्रतिमा प्रकाशत, दरभगा 
भारतीय साहित्य प्रशाशन, मैए्ठ 
3३ 95 
भारतीय ज्ञवपीट, काशी 
प्रथप्ताला कार्यालय, पटना 
६34 8 
राणपाल एण्ड सज, दिल्ली 
श्रोरिएए्टल उुद् डिपो, दिल्ली 


7 हर] 
शनपीद लम्टिड, पदना ४ 


सादित्य सटन, चिर्गोंब (माँसी) 





राबध्नकंमान 


सम्पादक : नन्‍्ददुलारे वाजपेयी 


ग0॥0॥॥ 2॥ 5 ॥ 0 लत 


आय क। कह 
। | 
| 


॥ 


|| 





िधिगगिणित|विण|णि॥॥॥/णिविणिणिह॥ 


कालिदाप्त साहित्य के स्थायी मूल्यों | 


की प्मस्या रापविछाप्त शर्मा 
४ अतीकवाद्‌ रामरतन अटगागर 
कवि प्रेरणा का सूप ओर कझाय प्रक्रिया भीनाराणय मिऋझू | 
स्ाधारणीकरण तथा आचार्य शुफल रामक्ानलिह 


| 
| इलाचग जोशी की ओप यातिक अबूत्तियाँ अ्रन-स चतुर्वेदी ॥ 
| दश्तोएवस्की की कतिपय आधुनिक समीक्षाएँ. गयाघर का | 

| 


न जिंक सदा किला पदाल ला चस्क्त ॥ 


बर्ष ४ अक २ 


नमासिक आलोचना 


प्रणाड्ड १८ 


+०- क-०७-०-७- -क- ७-०-क- +- -क-+-का “पक पके पक पक पक ०-क> कल पक कू 


न्क- 


अग्ेल, (६५६ 





वार्षिक मूल्य ९२) 


का जय अक अ- जा जान न 


$ $सम्पाटबीय 
क “उम्पादकीय वक्‍्त-य 
$ ७ निनन्‍्प 
“>वालिदास साहित्य के स्थायी मूल्यों 
की समस्या 
रामविज्ञास शर्मा 
--प्रवीकवाद 
रामरतन भरटनागर 
समस्या और चितन 
+-जवि ग्रेर्णा का स्परूप श्रौर 
काव्य प्रक्रिया 
श्रीनारायण मिथ 
+--साधास्णीबरण तथा आाचाय शुक्ल 
रामजालसिह 
अध्ययन_ भारतीय लेगक 
--इलाच दर जोशी की झोपयातिक 
प्रदव॑त्तियाँ 
अन्त चतु्बंदी 
अ'“ययन विदे्श, लेसक 
--#स्तो एवस्की वी क्तिपय आधुनि 
समीक्षाएँ 
गगाधघर ऊा 
७ मूल्याक्‍्न 
+-जद्राज का पद्धी 
प्रकाशच<दद्र गुष्त 


व्क पक जक न जाके नाक "गत न न >यकन +यी न न पक जक न न आका अआ जय 


न््य्ल्च्ल्च्च्ल््लीयः 


र्ज 


है 34 


श्र 


६३ 


ष्घ 


ध्इ 


इस अक वा ३) 


हि दी शाहित्य में राम क्या सा 
अध्ययन 
रासच-दूव वियारी 

-+भारतीय का य शास्त्र वी परम्परा 


हर 


॥। 
१ 
| 
| 
+ 
॥। 
+ 
+ 
॥। 
रामलालसिंद ह्ह + 
“आधुनिक हि टी कथा साहित्य 
ओर पनोविश्यन ॥ 
रामरतन भटनासर ३०१ | 
--पर आँखें नहीं मर्री | 
कमक्ाकात पाठक बण्रे + 
--प्मावत--मूल और सत्रीवनी याख्या + 
कम्रलाका-त पात्क $०्८ 
+-द्विटी अलकार साहित्य ॥ 
डॉ भगोरभ सिश्र - ३१४ १ 
“लोक साद्िित्य का श्रध्ययन + 
डॉ० सस्ये द्व ११६ ॥ 
--सादित्व बाता? और “अआालोचना । 
के सद्घा तः 
डॉ० शम्भूनाथ सिंदद १२० * 
+हि टी साहित्य पर सूपीमत का प्रमाव ।[ 
रासपूजन तिवारो १२७ $ 
--+मागयत सम्प्रटाय + 
दुत्ताश्रेथ पायडेय 4३१ + 
+-मास्तीय सस्ट्ृति 
डॉ० राजबली पाण्डेय ब्द्छ ँ 
--भगयान्‌ बुढ | 


राजबली पायलेय 


० 
सन 
] 


» +०»- ७-०००-०-७- ७-०७-०+- ७- ७. +- ७. +-०-+-०-क- २७-००७-०-७-०७-०७ 
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रु ४ | 
| 
| 


व)॥॥7॥गवाणाए। 
सम्पादकीय वक्‍तव्य 


पिछने कुछ वर्षों से हिंदी सादित्य के 
उच्चतर बिसास का प्रतिनिषित्व करने वाली 
जो पत्रिकाएँ प्रकाशित द्वो रही हैं, उनमें 
“श्रालोचना' का विशिष्ट स्थान दे । समीक्षा के 
क्षेत्र में यह हिंदी की प्रमुख पत्रिका है। 
यद्यपि इसके शस्पादन मै एकाथिक परिवत्तैन हुए. 
हैं और इसके छोटे ब्लीवन गे कुछ उतार घढाब 
मी आये हैं, फिए भी इसका साम्पादुकीय स्तर 
श्रौर इसवी लेख सामप्री एक विशेष भूमि से 
नीचे नहीं उतरी । इस पत्रिका! के कई विशेषाक 
प्रकाशित हुए. हें, लिनका द्विंदी साहित्य मैं 
स्वागत क्या गया है और जिनमें पर्यातत 
प्रामाणिक्ता पाद गई है। “आलोचना! ने 
अनेक नये और उदी यमान लेखकों को प्रोत्साइन 
देक्ए स हित्य के रगमच पर ला खडा किया 
है। सलमे हुए विचारों की एक परम्पण मी 
डसने चलाई है। इस अ्रक से पत्रिका का 
सम्पादबीय दायित्व मुझ पर आ गया है श्र 
मेंरे उम्पादन में प्रशाशित होने वाला यह 
उसका पहला अक है। ऐेद है कि इस अक 
के प्रकाशन में अपेक्षा से श्रधिक विलम्बद्दो 


गशादकीप 


गया है और इसकी सम्पूर्ण सामप्री मेरे मनों 
मुकूल नहीं हो पाई दे, कितु इस शझ्राशा करते 
हैं और दमाण यह प्रयल द्ोगा कि झागामी 
अर्को से पत्रिका श्रधिक नियमित श्रौर व्यवस्थित 
रूप से प्रकाशित होती रहें । 

'आ्राह्मोचना' का जेत्र साहित्य की समीक्षा 
तक सीमित पतमभा जावा है | इसमें रचनात्मक 
कृतियों के लिए स्थान नहीं ऐ। इस सौमा के 
रहते हुए, पतिका को श्रधिक से अधिक व्यापक 
और सार्वजनिक बनाने का लक्ष॑य हमारे सामने 
है। इस लक्ष्य की प्राहि के लिए दम उन 
समस्त लैफकों को आर्मा त्रत बरते हैं लो सप्रीक्षा 
के सीमित छेन मे दी नहीं, विचारों के विघ्तृत 
ज्षेत्र म अ्रपनी कृतियों का लाम हमें दे से | 
शादित्य समीक्षा श्रन्तव॒विचाए बगत्‌ की वस्तु 
दै। यदि हम उरो कसी सकीर्ण दायरे में डाल 
देते हैं और केवल श्रांज की साहित्यिक कृतियो 
की शआलोचना प्रत्यालोचना श्रौर श्रात्र के 
विविध मतवादों के उद्दापोद तक सीमित कर 
देते हें, तो हम पत्रिका का आशिक उपयोग ही 
कर पाते हैं। वैसी स्थिति मे एक छोटी सीमा 
में बंघकर पत्रिका निए तर एक छोटे समूह के 
ही काम की रह जायगी। उसमें केवल ऐसे 


रे आलोचना 


लोगों की ग्रभिरचि होगी, जोया तो स्वय 
लेखक हैं और अपनी इतियाँ बी प्रशसा 'वाइते 
हैं, अथवा पाठक हैं थो कुछ भी पत्ने को तैयार 
बैठे हैं। किन्तु इस छुटे समुटाय के घाइर 
हिटी में लेखकों और पाठका का एक विशाल 
समूह है जो श्रच्छी खाहितत्यक कृति और प्रेरक 
साहित्यिक विचार के लिए उद्विग्ग और लाला 
यित है, फिर मी डह्ढं प्राप्त नहीं कर पाता । 
इम चादइते हैँ कि इस प्रिशाल और निल्िप्त 
समाज के लिए 'श्रालोचना? समुचित विचार 
ताम्ग्री दे सके । इम यह मी देखते हैं कि हि टी 
का यह प्रिशाल पारक समुदाय पूणत अ्रसंग 
ठित है। ह्विदी में अच्छी पुस्तक और अच्छी 
परत्िकाएँ कम क्‍यों बिक्‍ती हैं ? इसलिए कि 
हि दी का यह बृहतू पाटक समाज के द्रविद्वीन 
है और उचित दशा दशन के श्रमाव में 
साहित्य के प्रति उदासीन दो गया है। एमारी 
पत्र पत्रिपाएँ इन निर्लिप्त पाठकों की ओर 
ध्यान देने की आउश्यछता नहीं सममर्ती। 
खर्कों से ही लेखा का काम चल जाता है। 
यह बड़ी द्वी दयनीय स्थिति ऐ। हिली में 
साद्दित्यिक स्तर पर लेखकों और पाठका के 
एक राष्रव्यापी सगठन की आवश्यकता हे। 
सभी समृद्ध सादित्यों के पीछे ऐेसे खगठन हुआा 
करते हैं । “आलोचना? पत्रिछा द्वारा अपने 
सीमित साधनों का उपयोग हिंदी के लेखकों 
और पाठकों के ऐसे ही राष्ट्रीय सगठन के लिए. 
करना इमाण लक्दय दोगा। 
आज हिन्ती के समीक्षा छेत्र में अनेक 
बांदा का प्रचलन हो गया है। इन वादों के 
माध्यम से बटुत द्वी नपी तुली विचार इृष्टि 
पाठकों के सम्मुख रखी जाती है। मतवादों की 
अधिकता और उनकी कट्टरता के अनिष्टकारी 
परिणाप्र इसे खाद्ित्य म॑ अपनी आँलों देख 
रददे हैं। एक तो इनसे साहित्यिक क्षेत्र मैं खणड 
इश्टियाँ बढ रही हैं| छोरे छोरे गिरोइ बनने 


की आशका द्वो रही हे। दूसरे, इन मतवार्दो 
के कारण स्ववत रचनाकारों, कवियों और 
लेखर्ड़ों के माग में बाघा मी पड रही है। 
उनकी सजन सम्ष धी स्वच्छ दता, प्रत्यक्ष अनु 

भव सम्कघी स्वाधीनता और उनका सम्पूण 
विचार स्वावाय सकठप्रस्त दो रहा है। 
किसी भी मतवाद को कसी समय साहित्य जगत्‌ 
में आतिशयिक प्रमुखता नहीं मिल जाना 
चाहिए। सचना और समीक्षा के बीच डचित 
खठ॒लन आवश्यक है, किन्तु इस सतुलन में मा 
रचना को सदैव प्राथमिकता दी जानी चाहिए | 
जब समी्चा साहित्य सष्टि का नियतरण करने 
लगती है, तब निर्माण॒कारी प्रतिमा बिना 
कुण्ठित हुए नहीं रहती । मतबाटों बी अधिकता 
से न केवल साहित्य में दल और सम्प्रदाय 
बढते हैं, बल्कि साद्दित्य-जगत्‌ में सशय ओर 
फूट उत्पन्न होती और फैलती है। लोग यद 
समझ नहीं पाते कि किसकी बात सही है, किसकी 
नहीं। यह सारी स्थिति प्रशस्त साहित्यिक 
चेतना के प्रतार में बाघक है । “श्रालोचता? 

पत्रिका द्वारा इमारा लक्चय होगा कि इन विमत 
वादों में विभेद की श्रपेक्ता उनकी पारस्परिक 
समानता की आर दृश्पित करें, जिसे एक 
रम्ीवित साहित्यिक दृष्टि का उमेष सम्मत हो । 
साथ द्वी हम इनमें से किसी एक या श्रनेक 
वादों को साहित्यिक रचना पर हात्री होने की 
स्थिति मी नहीं थाने देना चादेंगे | 

हिंदी में पचलित विमिनत वादों और 

उनके अनुयाइयां की इपा से साहित्य समीद्धा 
की गतिविधि मी शोचनीय हो रही है | कसी 
विशेष कृति को किसी एक साहित्यिक सम्प्रदाव 
के लोग प्रशसा की श्रासमानी ऊँचाइ तक पहुँचा 
देते हैं श्रोर दूसरी शोर उसी इृति की समीक्षा 
उसने वाले मिन्‍न सम्प्रदाय के समीक्षक ठसझी 
मरपूर नि दा श्रौर विगदण्या करते हैँ | ऐसी 
स्थिति में साहित्य के बिशमु श्रौर निलिप्त 


सम्पदकीय बवतव्य रे 


पाठकों और नये लेसकों के सम्मुख घडा सशय 
और सक्द उपस्थित हो जाता दे । वे यह समम 
नहीं पाते कि कोन समीक्तुक तथ्य की बात कद 
रहा है, कौतसा नहीं। इम नहीं चाइतें कि 
हिली के इन निर्दोष और निष्पक्ष पाठकों और 
साहित्य ओतियों को ऐसे सफ़ट का सामन्य 
करना पड़े । हमारी सत्तत चेष्टा होगी कि 
म्रीक्षा उम्बधी सठुलित प्रतिमान श्रौर 
सम्ीयत दृष्टि उनके सम्मुसत रखी जाय । 
अनेरू बार आज़ की सादित्पिक कृतियों 
को सममने औए उनका आकलन करने में बडी 
कठिनाइयाँ प्रस्तुत द्ोती हैं। क्छी कृति बी 
मूल प्रेरणा क्‍या दे, लेखक की जीरन दृष्टि 
क्या है, और वह अपनी हति द्वारा पाठक- 
समाज को किस प्रकार प्रभावित कर रहा है, 
यह सममना कठिन दो जाता दे । सीधी सादी 
और स्पष्ट उद्देश्य बाली रनाओ्रों फो छोड 
दीनिए, तो श्राक्ष के अ्धिकाश लेजक और 
खृतिशर उक्त जटिल प्ररनों वी सृष्टि कर रहे 
हैं। यह प्रन साहित्य के मर्म में पहुँचकर 
उसे पहचानने का, लैसक शरीर कलाकार बी 
पनोदत्ति तथा उसकी मानसिक स्थिति और 
आशय को समसभने का है | श्राज्ञ अ्रनेक कृतियाँ 
पशी प्रराशित हो रही हैं थो समान की विक 
तियों को नग्न रूप में चित्रित कण्ती हैं। इनका 
चित्रण पाठकों में किस प्रकराए की घास्या 
बंधाता दे ? क्‍या वे उन निख्ित विजृतियों में 
स्मने लगते हैं या उनके प्रति द्रिद्रोद्दी हो 
डठते हैं? एक ही कृति से अनेक पाठकों को 
अनेक प्रा: की अलुभूतियाँ होतो हैं। इसका 
एक कारण यह भी है कि हमारा पाठक समु 
दाय साद्वित्पिक चेतना से सुसम्पन नहीं है। 
हमारे समीक्षक उनका उचित सांग दर्शन नहीं 
करते | यटि कोइ इृति व्यग्यात्मक है तो पढने 
वाले डसे वास्तविक प्रान लेते हैं । यति कोई 
दूसरी कृति शआगारिक है और छिछने चित्रणों 


से मरी हुई है तो प्तप्रादी समीक्षुफ यइ सम 
माने वी चेष्टा फ्रते हैं. कि यह कृति व्यग्यात्मक 
है और थाज के समान के छिछुले जीवन का 
पचिछा दिखाती है। इस प्रकार नपीन इूृतियों 
के सम्द्रघ में गलत निर्णय और आमक घार- 
ग्शाएँ बनाइ चाती हैं। कमी फिछी इति में 
सामाजिक बीवन फी असगतियों झो पड़ी गदरी 
अनुभूति के साथ 'ग्रकित कर तिया जाता हे 
और लैफ़क वर्दी ग्रपना कार्य समाप्त कर विराम 
ले लेता है। परत पाठक सममने हैं कि लेखक 
की दृष्टि एकागी श्रौर सकारात्मक है। उसने 
अ्रघकार को ही देला श्रौर चितित क्या है, 
प्रकाश की ओर उसकी दृष्टि गई ही नहीं। 
क्ितु पाठकों का ऐसा सममना कहाँ तक टीक़ 
है? इस प्रकार की श्रएख्य ध्रसगतियाँ और 
विश्रम नये सादित्य और उसडी कृतियोँ के 
सम्बाघरम॑ फैले हुए हैं। “श्रालोचना! दवा 
सम्यकू साहित्यिक बोध देना हमारा कार्य 
दोगा। दम क्सिी सादित्विक कृति में कोइ 
ऐसी बच्ठु नहीं देखेंगे, जो उसमें महीं है, 
कसी ऐसी वस्त की डपेज्ा नहीं करेंगे, जो 
उसमें है। जान-बूमकर या श्रनजाने में जो 
विव्थ निर्णय दिये जा रहे हैं, उनसे सतर्कता 
पूर्वक बचने बी दम सतत चेष्टा परेंगे। 

छपर के वक्तय का यद्द श्राशय नहीं है 
कि साहित्य के सम्बंध में नये सेद्धान्तिक मतों 
और विचार सररणियों की दम पूर्ण उपेदा 
करना चाहते हैं। पश्चिम में धनवरत शोचों 
के परिणामस्वरूप साहित्य विषयक जो दैज्ञानिक 
विचास्णा भ्रतिष्टित की जा रही है उसकी 
अवहेलना कैसे वो जा सकती है ? किन्तु इस 
राम्बध मैं हमें दो-तीन बातों का विशेष रूप 
से ध्यान रसना दोगा। पहली बात यह है कि 
उक्त विचारों और मतों का छू वा 
इपारे किसी काम का ने दोया ! जिन तथ्यां के 
आविष्कार और निर्माण में यूरोप्रीस पर्डित 


| आलोचना 


जीयन व्यापी सांधना क्‍्यते रहते हैं, उहें दम 
छिःपुर ग्रध्यवत से उपलध नहीं कर सकते | 
इसके साथ ह्वी यद्द मी विचास्खाय हे कि 
पश्चिम के हम पिभिनर मतवादों में समुचित 
आविति और समीकरण अत्र तक नहीं क्या 
जा सका | न कैवन साहित्य की मनोवैज्ञातिक 
और समाभशास्त्रीय उपपत्तियाँ एक दूसरे से 
मित्र हैं और परव्पर विशेघ में जाती हैं, वल्कि 
मनोबैज्ञानिक श्रौर समाजशास्त्रीय शो्षों की 
अनेक शाखाएँ श्रापत्र में ही मतमेट और 
मता तर रफती हैं। पत्रिका के इस श्रक में 
प्रकाशिव “लोस्तोएवस्वी के साहित्य की चार 
समीक्षाएँ? शीपरु लेख इसका प्रत्यक्ष प्रमाण 


है। बड़े बड़े आच्यय॑और शोघकू मो बबों 


किसी बड़े लेखक छी क$तियों के मूल्याक्न मे 
इतना मतभेद रखते हैं. तब सामा-य बनों की 
क्या बचा ! केवल बास्या और पिजृति में ही 
नहीं, निणय थ्रौर क्राक्लन में मा इनम॑ परस्पर 
इतनी दूरी दे कि हम झाइचय में पद छाते 
हैं। इससे यह निष्छप भी निकलता है कि 
साहित्यिक प्रयोजन के लिए. ये शोर्घे श्रौर 
सिद्धान्त अबने में पयात नहीं है. और इनका 
परिनियोग रचनाप्मऊ रतियों में करना और मी 
सशयास्पद हैं। अतएब, यति |इ ही साहित्य 
की सीमा में इन पश्चिमी रिद्धान्तों का प्रयोग 
किया जाता दे तो सदरते पहले इनका सम्यक्‌ 
अध्ययन आ्रावश्यक है। फिर यह जादना 
जरूरी है कि मे सिद्धान्त रचनात्मर् छवियों मैं 
किस सोमा नह लागू दो सकने हैं, और अन्त 
मे, साहिप्यिक इतियों की समीक्षा के लिए 
विशेषज्ञ अम्पात भी आवश्यक है। डिद्वास्तों 
का ज्ञान और उनका इतियों मैं उपयोग ढो 
अलग अ यास छेत्र हैं । इनको एक में मिला 

कर चलना किसी प्रकार उचित न डोगा। 
ताखरा और सबसे अधिक मदष्पपूण वात यह 
है कि यूसेप की ये सैद्धातिक खोजें ए७ विशेष 


समाज और सस्क्ृति से सम्दद्ध हैं। उस समाज 
और सस्कृति का सघात उन देशों के साहित्य 
से मी डुथा है । कप्रियों और लेखकों ने ताम 
यिऊ जीवन से प्रमावित द्वोकर अपनी कृतियाँ 
प्रस्तुत की हैं। मनोविज्ञान और समाजशास्त्र 
की वदुद सी शोर्चा वी भूमिका उन साहित्यिक 
कृतियों में मिलती है! हम कट्द सकते हैं. कि 
यूरोप का सैद्धान्तिक और रचनात्मक साहित्य 
वहाँ के तत्कालीन सास्दू तिक जीयन से श्नुप्रेरित 
है। एक छो लेकर हम दूसरे या तीतरे को छोड 
नहीं सकते। जब हम हिलतीसाहित्य की 
बतमान कृतियों में पश्चिम के किसी सिद्धाल 
का प्रयोग करते हूँ दत्र यह भूल जाते ईं कि वह 
सिद्धात भी एक विशेष परिस्थिति की उपच 
है। कया हिटी मापी समाज की भी वही परि 
स्थिति है जो यूरोप बी है! इस प्रश्न का 
उत्तर हम पूर्णत नकार म॑ ही दे सकते हैं। 
एसी स्थिति में सांघी समस्या यह उपस्थित 
द्वोती है ढि श्रपने राष्ट्राव जीयन में और उत्त 
जीवन की प्रिमिन प्रतित्रियाओं से सम्शीघित 
साहित्य में परिचम के उन सिद्धार्तों का न्ययद्वाए 
कहाँ तक सम्मव और समीचीन है । 

यहाँ इमें यह मी स्मए्ण रखना है कि 
यूरोपीय सरसृति थ्राज्ञ एक बहुत बटी इलचल 
से होकर गुतर रही दे। न कैयल बहाँ के 
दाशनिक विचार डॉयाडोल हो रहे हैं, बल्कि 
एक नई प्रतिक्रिया में उनमें बहुत से उलर फेए 
मी होते जा रहे एँ। पिछली टो वीन शत्ताहटियों 
से यूरोप में दो सल्कृति विकसित हुई थी उसे 
आज के पश्चिमी व्रिचारक फ्राउस्टियन 
(&००७७४७७०) सस्‍्दृति के नाम से पुकारते हैं । 
फाउस्टियन सस्कृति व्यक्तिगत स्वातन्त्य, उद्दाम 
लालधा भ्रौ मौतिक विकास की सस्कृति कद्ी 
जाती है । भ्राज इस उस्कृति के पिदद्ध एक बची 
श्रतिक्रिया श्रारस्म हो चुकी है और यूरोप के 
प्रमुख विचाएक एक नवीन सल्द्ृति की रखना 
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की मीय डालने की चिन्ता में हैं | स्वाता य ब्त 
जे आ्ादश पश्चिम मे प्रचलित था, बह आज 
ध्याज्य और देय माना णाता है | इसके पदले 
सामाजिक दायित्व, समता, नेतिर व्यवदार और 
आचरण आदि नये आादशों का आपग्रद किया 
ज्ञा रद्दा दै। बहुत से नये विचारक और 
भविष्य द्रष्ठा आज एक नइ सध्कृति फी पुकार 
उठा रहे हैं, जिसे वे मध्ययुग को धार्मिक सम्कृति 
का नई परिस्थिति के अनुरूप नवोमेष का 
नाम देते हैं। उनका मुछाव मास्तीय और 
एशियाई सस्कृतिया की ओर भी कम नहीं है । 
ऐसी स्थिति में दम यह कद्द सकते हें कि यूरोप 
अपने पिछुने सामाजिक श्रादर्शा को छोड चला 
है श्रौर वद नये जीवन-तप्य की खोत्न में ऐ। 
प्रश्न यह है कि क्या उन स्यक्त श्रादर्शों को 
हम आज अपने समान में और अपने खाहिस्य 
में श्रपनाने ला रहे हैं ? यदि नहों तो इमारे 
आज के साम्राबिक और ताहित्यिफ आदर्श क्या 
हो सकते हैं 

यटि हम योटी सी दूर्यर्ती भूमिसा लेकर 
आधुनिर दि दी साहित्य के विकास को देस्पे तो 
डसकी प्रमुख प्रवृत्तियों स्पष्ट दिखाई देंगी। 
भारतेदु दरिश्चद्र से आरम्म द्वोने वाले 
आधुनिक साद्दित्यिक सुग को मूल रागिनी 
साूदिक रदी है और सामूहिस्ता की ओर 
बटती चली आद है। मारतेदु युग में रवि 
काल दी रग्ारिक प्रवृत्तियाँ भा शेष थां। स्वय 
भास्तेडु वैष्णव भक्ति परम्पण के अल॒यायी ये 
और उनकी अधिकार कविताएँ मक्ति परक है | 
परन्तु भारतेदु के काब्य पर सीतराल की 
श्गारिक्ता को इतनी घनी छाया है कि उनका 
काय बृतियों को सक्त कवियों की परम्परा में 
मान लेने में बडी कठिनाद होती हे। ७इना 
पडता है कि भारतेदु व्यक्तिगत प्रेरणा से ता 
भादात्मक भक्ति की ओर उस्ुष थे, परठ ये 
अपनी समरालीन रौति परम्परा के बोकक से भी 


आफ़ान्त रहे हैं। यह उनका यैयकितिक सपर्ष 
था, जो उहेँ रीतिकाब्य दी ऐट्टिक्ता श्रौर 
मक्ति का य की भावनात्मक्ता के बीच एक या 
दूसरी थ्रोर पारी पारी से सींचदा रहा। परत 
भास्ते दु और उनके युग की वास्तविक देन 
मक्ति और रीति के इस राघप में नहीं पाई 
छाती । उनका अप्नली कार्य नई सामाणिक 
चेतना को प्रतित्रिम्बित बरने में था श्रौए वह 
चेतना एक शब्द में शाप्ट्रीय थी। इस यापक 
चेतना के अन्तर्गत विदेशी राज्य की भलाइयाँ 
बुराइयाँ, द्विदू मुसलमानों के आपसी भगड़े 
और मतभे” वथा भारतीय समाज के विभिन्‍न 
अगों और वर्गों की अलग श्रलग समस्याएँ 
थीं। किखु कुल मिलाकर नवीन राष्ट्रीय एकता 
ओर विकास की प्रभाती ध्वनि द्वी इन कवियों 
ओए लेप़रा बी वाणी मैं व्यक्त हुइ। विशेषकर 
इस युग के गय साहित्य और प्रमुस रूप से 
नाटबों से इस नवीन राष्ट्रीयता की श्रमिव्यक्ति 
हुई है। दृरिश्चद्र शुग परी इस नगर जागत 
राष्ट्रीय मावना को प्राचीन सस्क्त्ति के पुनक्त्थान 
और रौति उिपेवी नई खामानिक नेतिकताके 
निममाणु म॑_ नियोजित करने का कार्य महावीर 

अरठाद दिवेरी तथा उनके सुपकालीन लेखकों 
ओर कपियां ने किया | एक प्रकार से यह क्रय 
इरपिस्चिद्ध युग की राष्ट्रीय चेतना को परिषुष्ट 
करने याला रहा है, पर तु कविता के भावना 

ध्मक च्षेव मे इसने छुछ ग्रतिरोध भी उत्पन्न 
क्या या ) एक ते अजमापा वी बैंधी हु परि 

पाटी के विद््ध सदी घोली का नया का य माध्यम 
आरम्म में अन्गढ था। दूसरे, लेखकों और 
कवियों के क्पर डिबेदीजी के अ्रतिरिकत 
आचायत्त्व का दबाव भी था। क़दाबित्‌ इसी 
द्मव वी प्रतिक्रिया म॑ नये छायावादी कवि 

भावना के क्षेत्र मे एक नइ चुनौती देते हुए आय 

ओे। छावागाटी काय पर देशी श्र पिदेशी 

कितने भी श्रभाव रहे है, परत सुण्यत डसके 
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यूत्र दिली साहित्य और द्विटी भाषा समाज के 
डिविटीकालीन विकास में मिलते हैं । यदि इम 
छायापाट युग के दो प्रमुख कलाकार प्रेमचन्द 
और भ्रताद को एक साथ लेकर देखें तो ऊपर 
का तथ्य स्पष्ट दो बाता दै। श्रेमच 7 के उप 
नयार्सा में द्विबेली युग बी नैतिकता की श्रोर 
आत्शवाद की छाया है। प्रताट के काय में 
इन टोनों का दिरोध है। ये नीतिदात के पिदद 
स्पच्छादतायाट की भूमि पर पूरी तरह उत्तर 
आए थे | इस दृष् से वे प्रेमच” से एक भेणी 
थआगे के कलाकार हैं | परसु दूसरी श्रोर राष्ट्रीय 
ओर साधाजिक विकास बी यथार्थ भूमि पर 
प्रेमचद प्रसाट से एक श्रेणी श्राग्रे हैं। प्रसाट 
ने अपने उप याता मैं जिस छाध्ाजिक विकास 
की मायात्म+ कल्पना की है, प्रेमच-द ने उसी 
विकास को ४क वास्तय्रिक सप्रप के माध्यम से 
चित्रित किया है। यहाँ प्रेमचट प्रसाटसे 
अ्रधिर राष्ट्रीय ओर सामानिछ हैं | इस प्रकार 
दम देखते ईं द्वि द्विवेदी युध के पश्चात्‌ श्राने 
बाला छायाव्राद युग प्रसाट और श्रेमच- जैसे 
पिन प्रकृति के साहित्यनाएों का सबन करते 
हुए मी प्रिक्रासमान राप्रीय झ्रौर सामूद्विक चेतना 
से सम्प न है । छायायराट को कुछ समीक्त्ों ने 
व्यक्तिवाली, पलायनयाटी ध्यृग्रत्रा बैटनावादी 
ज्ञीवन दृष्टि का परिणास बताया दै। रित॒, यदि 
दविन्ता साहित्य के विकास की सास्दू तिक पृष्ठ 
भूमि पर देगा जाय, तो छायावाट वम्तुत 
इरिश्चद्ध और दिवेदी-युग की राणीय विकास 
अूमियों को अधिक गदराइ, डवस्ठा श्रौर प्रसार 
दी देता है । पद्द किसी मी श्रथ में साहित्य का 
परश्चातूगामी या पीठे ले जाने वाला युग नहीं है 
छायायाटनयुग को पार कर जब इस 
मयतर युग में प्रवेश करते हैं. तत्र इमें सइसे 
पहली अमिश्ता यदद द्वाती दे कि साहित्य में 
सामूदिकता का स्वर मठ पढ़ने लगा है और 
लेखों में व्यक्तिनिष्ठता और खपटइष्टियाँ 


बतने लगी हैं। छायावाढ युग में प्रसाद श्र 
प्रेमचद जैसे दा भिन्न प्रद्धोति वे छेखर्को के 
थ्ीच मी राष्ट्रीयवा छा एक मुच्ढ सम्ब घ यूत्र 
श्रना हुआ या, पर तु आज के किदी भी दो या 
अविक विशिष्ट लेखर्का के बीच कोइ सम्बन्ध 
यूथ द्वॉंढ निकालना कठिन हो गया है। याद 
श्राज के लेखकों और कलाकारों में कोइ सम्द घ 
खत है मी तो वह झनाध्या और श्रविश्वास 
का है, जो एक नकारात्मक वस्तु है। दूतरा 
सूत्र मनुष्य को एक सी स्याथ बूत्ियों का, पशु 
बृत्तियों का है--श्रादार, ।गद्रा, मय श्ौर मैथुन 
का सूद ! छितु इन सूज्नों को पक्‍टकर साहिय 
और मजुध्यता कितने पग श्रागे बढेगी ! छाया 
वादी कत्रि और लेखक कमी न किसी सम्मानित 
विचारधारा का विशापन बरते ये। परत नये 
कप्रि और लेखक अपने को एक श्रशेय श्रावरण 
में छिपाकर चल रहे हैं। ऐसे लेसकों से इमारा 
सांग्रद निवेटन होगा किये श्रपती वैचारिक 
स्थिति स्पष्ट करें | यूरोप मे ह्ातोंमुसी माव 
घाराश्रों के कलाकार मां श्रपना जीवन ग्रमिमत 
न्यक्त करने म॑ द्विचरे नहीं हैं। फिर एभारे 
लेफक दी क्या द्विचके 

वे कौनसे तब ई जो रपे लेसक अपनी 
कृतियों के पक में देत हैं ! छायापाद युग के 
साहित्य वो ऋल्पनानीयी और याक्तवाटी बता 
कर ये एक नये व्याथ॑ की बात बहते हैं। 
छायावा? में कल्पना की प्रघानता ठो थी, 
कि/तु बद्द एक मावा मक और राष्ट्रीय दि से 
सम्पन्न कल्पना थी | उसमें यकियाट तो था, 
परठु एक उठात्त समष्टि चेतना से छजर्वित | 
झसके स्थान पर नये यथाथ वा स्वस्प जया है 
उसकी रचनात्मक प्रेर्या और क्षमता क्तिनी है ! 
यह नया ययाथ जिस प्रकृतिवाटी प्रड्त्ति पर 
आ्राधारित है, वह राष्ट्रीय प्रिकास के उपकरणों 
में बुत कुछ रिक्त है। आज के मनोरैशनिक 
उप यास लेसक बिस ययाथ के चित्र का दावा 
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इसे हैं, डसका क्रियात्मक रूप क्या है ! ययाये 
श्रीर सत्य वी खोज में व्यस्त दोगर ये लेसक 
ब्धिकाधिक श्रन्वगावी दाते था रहे दैं। कुछ 
लेगा ने एक नये स्वात य का भी डद्घोष 
बिया है, जो थाज यथार्थयादी रोमास के नाम 
है पुकार जाता ६ । इस अब्याइत स्वातन्त्य का 
आ्राज शरार से शपर क सुदीर्घ मिलन के रूप 
में सित्रत किया जाता है। क्‍या यह उसी 
फाउस्टियन सस्कृति पा भण्म चिह् नहीं है 
जिसे भ्रांब पश्चिम का समाज अयभीत द्ोक्ए 
छोड रद्द है $ पिछले प्रिश्ययुद्ध का श्र उसछे 
उत्प न बइ परिध्थिति का दृप्राला देते हुए. यद्व 
भी कहा बाता दे कि श्राज के जीवन में मय डी 
विमीपिका समाई हुई है, इसलिए नवीन 
साहित्य में कोइ ध्थिए और के द्ववर्ती उिचाए 
दृष्टि श्रा दी नहीं सकती | नये केसर अपनी 
इस क्मझोरी पा हवाला इस प्रकार देते हर 
जैऐ बद कोई वाच्छुनीय वस्त दो । स्वएज्य की 
उपली च के अनन्तर नये लेखक एक उक्लाप 
मय जीवन फा श्रभूतपूर्व साक्षात्कार पर रहे हैं, 
अ्तएव उनकी स्थना मं उमत्त बिनोद और 
उच्छुद्लता आनी ही चाहिए.। सादिष्य को 
मार्क्सवादी याख्या का पमर्थन करते हुए, नये 
सैपक यद मी कदते हैँ कि आज के मध्ययवर्गाय 
लेखबों द्वारा प्रस्तुत किया ज्ञाने वाला साहित्य 
दिग्भ्रमित और दिशाश्य दोने को बाध्य है । 
इस प्रकार जितने मुँह उतनी बाते सुनकर आज 
का पाठक एक बढ़े श्रसमजत थी स्थिति में 
पहुँच गया है । 
हम जानते ईं कि लेस्बों का एक बहुत 
बड़ा समूद इन श्रात्म सकोची फ्रवत्तियों से 
कोई नाता नहीं प्तता और पद इस घयसाद 
भरे बातावर्ण में उक्तमने या खो छाने को 
किसी प्रदाए तैयार नहीं है। इम उन बाघाओं 
से भी श्रपएिदित नहीं ई, को इन स्वाघीन 
चैता सादित्पिकों के मार्ग में पणर पग पर आती 


और उनके साइस शो तोइना चाहती देँ। 
इमारे ये बमण्य और संघर्पशील लेसक उन 
परिस्थितिया से टक्वस ले रदे ५ जो उनकी 
दुष्ट में राष्ट्रीय श्रौष मातयाप स्वात यह मार्ग 
मे बाधक होकर पडी एँ । ऐसा करते दुए ये न 
तो उमाज के कसी श्रधिरारी बर्ग दी अ्मुनित 
पर्दा बरते हैं और न शारानरातता के द्वार्यो मे 
बिक काने को तैयार हैं । क्‍या श्रात के सामा 
बिक बीवन में वैधम्यों और विकृतिया भी फमी 
है १ हम तो दसते ईं |क ध्तर-रतर पर श्रसग- 
तियाँ हैं, श्रमाचार ई, श्रपराथ एँ । क्‍या लेफर्का 
के लिए उत्तेजनाक्ारी दृश्य कम दैँ | उसकी 
बर्मेण्यता को चुनौती देने वाली द्वीनताएँ नी 
हैं अ्सस्य हैं, और दमारे अनेकानेक लेखर 
उन सबका हटकर सामना करने में सलग्न हैं। 
सच पूछिए तो ये लेसक दी उस साहिलिक 
परम्परा के श्रम्रिग प्रतिनिधि हैं. थो मारते वु 
युग से लेकर थ्राम तक विकसित होती चली 
श्राइ एैँ। 'श्रालोचना? द्वाप इसबी रब प्रकाए 
से धर्दना फ्रना इमारा फर्त॑व्य होगा । 

इमारे लिए. यद्द कम फेट की बात नहीं 
है झिद्विदी के सादित्पिक प्रतिमान अब तक 
अनिश्चित श्रौर डाँवाढोल पने हुए एैं। 
सर्ममाय औ्रौर सर्वस्वीक्ृत तप्पां बी भ्रतिशय 
कमी है। साहित्य के व्यवस्थित बिकास के 
लिए. यह झितगी घातक ट्थिति हैं कि इस 
अपने प्रमुख कवियों श्रौर लेफर्कों के सम्बंध 
मे भी कोई सुनिश्चित घारणा नहीं रखते। 
बिदेशों में भी साहित्यिक प्रतिमान बदलते 
हैं प: उनका बदलना युग सत्कृति के परिवर्तन 
का चयोतक होता दै। यूरोप में साहित्यिक 
मायताशओं में मतमेद विभिन राष्ट्री की साह्ि 
त्यिक दृष्टियों के श्रतर के शारण भी होता है । 
पर तु दि दी मैं कोई मी बच्चा पदरा लेसक 
किसी भी दिन निश्चित दोकर कोई ख्ेन्‍्छा 
चारी हम्मति दे डालता है श्रीर उस पर लोग 


पद 


गम्भीरतापूवक विचार करने लगते हैं | कारण 
यह है कि हि दो माषो समाज अब तक सुगठित 
समाज नहीं है। उसकी साद्वित्यिक चेतना 
ऋ्मागत सश्कारों से परिपुष्ट नहीं हो पाद दे। 
हि दी का पाठक, नवसिखए, विद्यार्यी की तरह, 
बिना प्रश्न किये द्वी सत्र कुछ स्व्रीसार करन 
को तैयार रहता हैं। यों तो किसी मी समय 
इस प्रह।« की निरीहता साचित्य के लिए शुम 
लक्षण नहीं है, पराठ ग्राब की साइत्यिक 
आपाधापी में इसके घातक दुष्परिणाम हो 
सकते दें और हो रहे हैं । यद्यपि प्रतिमाना का 
स्थिरीकरण एक टिन का काम नहीं हे, फिए 
मी दूरवर्ती लद्द के रूप में यद् काय सदेव 
हमारे सामने रहेगा । 

सम्रय आ गया है, जत्र हम अ्रपनी प्राचान 
पोशियों को खोलकर यह देखने का अ्रयल मी 
कर कि नये साहित्य चिन्तन के छोत मेंथे 
कहाँ तक सारा साथ द॑ सकता हैं. और उनका 
श्राघाए लेकर दम छिस प्रडार आगे वर सकते 
हैं। इमारे देश मे एक प्राचीन औए सपछढ 
साइत्य राशन मी मौजूट है जिसका सम्यव्‌ अनु 
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शीलन हमें करना चाहिए | वतमान युग विज्ञान 
की शोर्धों से मं पूय है। इसारे प्राचीन 
छिद्धान्त उचतम मनीषा की उपज है, परन्तु 
उनमें नर्ोन और आधु नर विद्वन की उप 

ला घर्षो का योग नद्वा है | इमें अपन प्राचीव 
ठिद्धान्ता को इतिदवास ही प्रष्ठभूमि पए रखकर 
देखना होगा। उन विभिन्‍न सिद्धा तो की मौलिक 
दृष्टियाँ क्या हैं | उनमें परस्पर क्तिना श्रततर 
है! और पारस्परिक आदान प्रदान से उनकी 
किस प्रकार प्रगति दुइ है ? यह काय प्राचीन 
शेघ के उद्दे श्य से पिश्वावद्यालयों तथा दूसरी 
सघ्थाओं में क्या जा सकता है । पसनु आलो 

चना! पत्रिका में हमारा प्रयोजन उन धिद्धान्तों 
की ऐेछी छुनबीन बएन द्वोए एिस्डे हु० झा 
नये उपयोग में लाने के योग्य अना सर्वे | इसका 
यह श्रथ नहीं कि दम शान के क्षेत्र में पुय 

तनवादी हैं। इसका भ्रथ इतना ही है कि हम 
अपने राष्ट्र के बवपान सजातिकाल में प्रावीत 
और नवीन की एक सुसम्बद्ध श्रौर समस्वित 
श्हल्वला बनी हुई देखना चाहते हैं। 
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रामबिलाप शर्मा रे 
कालिदाल साहित्य के स्थायी मृल्यों की समस्या 


[ शाहित्य के स्थायी सूल्यों पी छानबीन फरते हुए फालिदास क्षो चर्चा करना 
स्वाभाविक है। बहू भारतीय साहित्य के सबसे स्थायी कवि ह । शताब्दियों से सहृदय फाव्य 
प्रसक्ष उहें कविकुत्तगुरु कहते भाए हू । जिस समाज व्यवस्था में उनका जम हुमा था, 
वहू मष्ट हो चुफी है या मष्टप्राय है, फिर भो उनका कार शोप्ठव न तो नप्ट हुआ्ला है, न 
स्विष्य में नप्द होता दिषाई देता है। पय! इससे यह सिद्ध नहीं होता दि यह घाव्य सौष्ठय 
समाज निरपेक्ष है, बहू ऐसे शाश्वत सो दय की व्यज्जमा है जो देश काल की सीमाप्नों थे परे 
है ? बया काम्तिदास की श्ाब्य सहिसा इस बात के लिए प्रबल तक नहीं है कि साहित्यकार 
को सामाणिक उथल पुथल से दुर रहकर सौदय की एका“त साधना करनी चाहिए ? ] 


ड 

बालिदास बिस समाज व्यवस्या से परिचित हैं और जिसे बह अपने साहित्य में 
प्रतिबिम्बित करते हैं, यह चार वर्णों मे पिमाजित दै। इसमें भेष्ठ वर्ण ब्राकृणों का है जो सभी 
के पूज्य हैं । चत्रिय सभी की रक्षा करने वाले हैं। वैश्य यापाण झारि कार्य करते हैं और शहद 
दूसरों की सेवा करते हैं ! अपनी रक्षा के लिए प्रजा एक निश्चित कर राजा के देती है | यह 
व्यवक्ष्या इतनी रूढ हो चुकी है कि वर्ण का निश्चय कर्म ले नहीं, जम से द्वोता है। शस्बूक 
जम रो शूद्र या, इसलिए, उसे तप करने का अधिकार त थ।। उसके अपचाए! से एक ब्राह्मण 
फ पुत्र अफाल ही मृत्यु को प्रास हुआ, इसलिए ठप करते हुए शम्यूक का सिर काटकर राम ने 
उप ब्राह्मण के लडके को जिला टिया ( रघुदश, सगे १५ )। दुष्यत अपने पुत्र के हाथ में 
घक्नवरतियों के लक्ष॑ण देखते दी पदचान छाते ई कि बह किसी राजा का पुत्र है और घनमवर्ती 
बनने के लिए पैदा हुआ है । मुदक्तिणा के गर्भ में लोक्पालों के अश विद्यमात्र हैं, इछलिए उसके 
पुत्र को चक्रवर्तों दोना ही चाहिए ( रखुवश, सय ३ )। राजा लोग दो काम करते हैं---भोग 
ओर युद्ध । दोनों से छुट्टी मिलने पर योग झाछते हैं ] यद्यपि बे प्रझ्ृति ए्षक प्रजा को प्रधर 
सपने वाले हैं, फ़िर भी यद एस्दी उनके भोग के लिए है। रघु ने थज को एथ्वी ऐसे सौप दी 


ड्ः 
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मानो वह दूसरी इ ढुमती हो ( खुयश, वर्ग ८)। खाता को वनवास देन के बाट राम ने 
पृथ्वी का ही भोग क्या ( उप० सर्गे १७ )। दुष्यत प्रतिज्ञा कस्ते ई कि अनेक रानियों के 
रदते हुए भी उनके यहाँ दो दी की प्रतिष्ठा दोगी--एक तो पृथ्यी री, दूसरी शक्लुन्तला की | 
प्राचीन कवियों ने एथ्वी को. माता और अपने को उसका पुन कहा था । श्रत्र वह भोग की वस्तु 
बन गई है! कवि राताओं के चादकार बन गए. हैं। तरस्वती यह देसकर सिर घुनने और 
पछुताने के बदले चारणं के कएट मैं बैठकर रघु की स्तुति करती हैं ( प्खुउश, तय ४ 9) 

समाज यबस्था के प्रति कालिदास डटासीन नहीं हैं । उनवा एक निश्चित दृश्बोण 
है। वह प्रचलित समान -यवस्था का पोषक है। यह यपस्था अध्युटयशील मे होकर काफी रूढ 
हो गई है| उसकी गहरी छाप कालिदास के काथ्य पर है। यह छाप उपके का योत्क प मैं सहायक 
ज होकर एक बाघा धन गइ है॥। कालदास और उनके अनेक--स' मप्त अधिकाश--सामगरिक 
काय प्रेमियों की धट्टदयता को यह देसक्ट घयका न लगा द्वोगा हि प्रथ्वी नारी के समान मोग्या 
है, सरस्वती राजाश्रों की स्तुति करती है श्रौर श॒द्व के तप करने पर उसका सिर कट लिया जाता 
है। उस समय वी सामाजिक परिस्थितियों ऐसी दी थीं, यद्ट कहा जा सबता है। तब कालिदास 
वी रचनाओं में इस तरह क॑ प्रसग साहित्य के स्थाया तत्व हैं या अस्यायी ९ यटि स्पायी हैं तो 
आज के कप्रि--साधारण छवि नहीं, ररीद्धनाथ, मारती, निराला जेंसे बवि--उन पर वर्यो 
रचनाएँ नहीं करते ? यही नहीं, कालिटास के दृष्टिकोण से विरोधी विचारघारा श्रपनाकर वे 
मद्दान्‌ कतियाँ कैसे दे सड्े हैं ! यदि श्रस्थायी हैं तो स्वीकार करना होगा कि कालिटास साहित्य 
के सभी तत्त्व समान रूप से स्थायी नहीं हैं, कुछ उनमें अस्थायी मी हैं और वे हमारे लिए 
श्रनुकरणीय नहीं हैं । 

एस्बी मोगने के लिए युद्ध करना आवश्यक है! रामायण श्यौर महाभारत में शुट 
आ्रयाय के प्रतिकार के लिए था, राम, कृष्ण, अ्रज॒ न श्रादि वीर इसीलिए श्राटश पा9्षों के 
रूप में चित्रित किये गए थे। लेकिन कालिदास के रघुयशी णज्ञा यश के लिए. विजय प्राप्त 
करने चलते हैँ. ( रउु०, सग £ )| युद्ध ञ्रादि के बणन में ग्रतिरजित चित्रों और कल्पना 
चमत्कार का बाटुल्य रहता है| रघु बच टिग्विचयय के लिए चलते हैं. तो सबसे आगे उनका 
प्रताप चलता है, उसके डाट सेना का बोलाइल, उसके दाट धूल और उसे पीछे सेना 
( रघु०, सग ४ )। इ छुमती के साथ लौटते हुए अज अपने विरोधियों से युद्ध करते हैं, तब 
एक योद्धा सिए कटने पर देयता हो गया, विमान पर चटकर स्पग पहुँच गया और वहाँसे 
सुराइ्नना के साथ समर भूमि में देखने लगा कि उसका घर अब्र भी नाच रहा है (रघु०, 
समग्र ७ )। दो योद्धा एक साथ मारे जाकर स्पय पहुँच गए और वहां एक ही श्रप्सर के पीछे 
मगड़ा झी करने लगे ( उप० )। दुम्गरस्म्मयर में योद्धा द्राथियों पर ऐस बाण चलाते ई 
कि हाथियों के सिर पहले गिरते हैं, बाण पीछे (सग १६ )। ब्नि योद्धाओं को हाथियों 
ने उछाल दिया, उनके आण ऊपर ह्टी स्रग चले गए, शरीर जाचे श्रा ।यरा ( उप० )। 
टो योदाओं ने एक दूसरे का सिए काट दिया, म्यथ पहुँच&र वे अपने घड़ाँ का नाच मी 
देखने लगे ( उप्र० )। कालिदास की मद्दान्‌ प्रतिमा मी उनके युद्ध वणन को प्रमाउशाली नहीं 
बना सकी | युद्ध उणन में ठद्दोंने परम्पण का निय्राह मात्र छिया है। उनकी खमत्सार प्रट्शन 
को शैनी उनकी प्रद्ृति वशन की सद॒त शैला से एकदम पिन है। युग पिशेष की रूटि का 
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अहुतरुण मए उद्दाने किया है, उलाइ और तमयता का श्रमार स्पष्ट है। मद मा उनके काव्य 
का स्थायो तच नहीं है, व्न्‌ राजाश्रय प्राप्त कविता की रूति से उत्पन दौप दे । रे 

युद्ध के बाल दूसरा श्रौर अधिरू मदक्मपूर्ण बार्य सपमोग दे। मुज का अर्थ रे नारी | 
कालिटास के श्रविशश राता अनेरू पत्लिआ बाले हैं। परीनत श्रम हितियों के लिए है, 
पुष्य पत्नाअत से प्राय सुक्त है। पुरुष मोक्ता हू, नारी मोग्या है। इसलिए भोक्ता के लिए 
कोइ बपत नद्दा है। सित दिता पल्ियों के अतिरिक्त प्रमोट ऋ॒त्य के लिए. वास्योषिताएँ, दे 
( स्यु०, हग ३ 3 यक्ष का सत्देश ले जाने बाला मेप्र पस्यसितयों के साथ विद्दार करने वाला 
क॑ झद्दाम यौयन की यानरारी प्राप्त करता हुथा जाता दै। 

“ये पण्यस्त्री रतिपरिमल्लाद्रारिभिनागराणा 
सुदामाति धययति शिक्षायेहममिर्योय्नानि।” 
और भी-- 
+वरयास्थ्वत्तो नख॒प्रद सुखान प्राप्य वर्षाणवियू 
नामादयाते स्थयि मधुक्रश्तेणिदीर्घान कटाज्ञान ।!/ 

वेश्पाव्रत्ति इस नागर सस्क्ृति का अमित अंग दहै। उसके बिता उनके उद्याम यौयन का रुगात 
अधूरा स्टेग(। ये पश्यध्तियों थीं, पैसे क॑ लए उनका शरीए बिक्‍ता था। संदृदय रसिकों के 
दुभाग्य मे गादिस्य का यह स्थायी तच्य मी थ्त्र मित्ता जा रहा है । 

भोग के उत्कप के लिए मदपान आ्रावश्यक तच्य के रूप म॑ प्रइण जिया गया है। रप॒ के 
सैनिक मरिए के साथ शत्रु का यश पी बाते ईं। श्रज वो देसने वाली ए्तियों में मुँहसे 
आासब्रग"च निकालने वाली देगियाँ मी है, अपर इदुमती के लिए प्रिलाप करते हुए या करते 
हैं कि उसने श्रज के अ्धापियरे मयु को पिया था, उसस्त मे अक्वनाएँ स्मरसखा भय का ठेरन 
करती ईँ ( रघु०, सर्ग ६ )। यह फद्दना कठिन है कि कालिटास के समाज में (यांडनयी 
बक्पना में ) कौन झधिक पाता था--स्त्रियाँ या छुदप। छालिटास ने मतविध्नला स्मणियों का 
उल्लेख ग्रध्चिक विया ऐ ) रति विलाप करते हुए इस कत पर शोम प्रबठ फरती है कि श्रष्ण 
नेत्र शुमती ओर बोलने में भ्रटपटाती य्मदाआ का मद्यपान काम के बिना यथ णायगा । माल 
पिशास्निमित्र? में इपायती कद्वती है, लोगों की उक्ति है कि म्रद्मपान से पिनियों की शोमा 
पिशेष रूप से बढ जाती है। इसलिए मगवान्‌ शकर ने अनज्ञतीपन मट अम्षिका को भी 
पिला टिया, रति विलाप की मदिलाओं बी तरद “घुणमाननयन स्ख़तस्कथः उनका भी 
बैठी ही टशा हो गद । मद्यपान श्री असिशयवा मोगयाट क्वा अतिशयता की दी घूचक है। 
मसंदपाद और वेश्याव्रति म॑ कौन ओरे प्ठ है श्रौर कौन निम्न है, इसका निर्णय पाठक करें, क्चतु 
यदि घूर्ममान नमनों बाली प्रमटाआ। का वर्णुन कब्रि न कर तो क्या इसे साहित्य के एक स्थायी 
तत्व पा अाय माना चायगा 

नारी मौग की उम्त है, इसलिए शगार रस जे सिद्ध कवि दाता नर नारी के परस्पर- 
सम्द 4 का पशन स्पामाय्ि|ठ दी हे। छद्दों खतुओं की सुष्टि इसालिए हुई है कि मोगियों का 
रस बाग एकदछ ने झोकर दिम्ित प्रझृति परिवेशों से सरस बना रहे | गर्मा में * मितम्ब 
डिस्‍्ये ” तथा “स्तने ” 'मस्जयो निदाघ शमपीत कामिनाम्‌? ( बत॒सहार, सर्ग १)। 
बा का तो कदना द्वी क्या ? विच्ली चमछते दो अपदाधी पियें को मी देवियाँ क्षमा घर रेवी 
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हैं। शुफाओ में विहार करते हुए द्िधुस्पों श्रौर उनकी ग्रेमिकाश्रों के लिए बाटल परे का काम 
कस्ते हैं ( कुमाप्वम्मब, सग ३)। यरटि यपा छी झूँदें नहीं हैं तो सुस्तग्लानि दूर फरने 
के लिए शिप्रावात है. ( मेघदूत )। कालिदास के फामीचन व्गार रस में ऐसे द्ूपते दें कि 
सिर उठाने का नाम नहीं लेते | उनके श्रादर्श मोगां भगवान्‌ शुक्र ई लो श्राद्श योग! मी हैं । 
समदिदस निशीय सरिनस्तर्य शब्मो 
शतमगमदतूना साग्रमेका निशव | 
न तु सुरत सुसेम्यशिद्लो-त तृष्णो बभूय 
ज्वलन इंच सपुद्गास्तमठस्त तजौयै ॥ ( उमास्सम्भय, सर्ग ८) 
दिन रात भोग करते हुए सौ वप एक रात वी तय्द बिता देने पर मी घढ़वानल बी तरह झुरत 
मुल से वह छिनतृष्ण दी रहे । 
शिवजी तो योगी ये, उनके लिए, सत्र कुछ सम्मच था। लेक्नि शिवत्री के इत भाग 
पर चलने वाले रघुवशी राजा अ्रम्निवर्ण की बुरी दशा हुई । वह स्मणियों से मरी हुए पानशाला 
में बैसे ही धाते थे जैसे कमलिनियों के बीच द्वाथी णाता है। स्मणियाँ उनका क्रूटा मद पीती 
थीं, बह रमणियों क्ष। अआत में उन्‍हें क्षय रोग हो गया, वे दूसरों क सद्दारा लेकर चलने 
लगे। अन्त में पुर का मुँह देसे दिना दी वह घल बसे | कालिदास ने मोगवाद का यह परिणाम 
हिसाया, यह श्रच्छा किया | किठु यह उ होते 'रछुबश? में दिपाया है, उसके झा तम सग मैं । 
परघुपश? को उनकी श्रीतम रचना माना बाता है) यदि यद्द रुत्य है तो श्रग्निवर्ण का श्रत 
छालिदास की झ्रय रचनाश्रों गें बणित भोगणद पर श्र छी टिप्पणी है | यद्ट रोग उस समा 
अवस्था में लग चुका था जिसमें एक श्रवकाशमोगी वर्ग दूसरा वी श्रज्ति सम्पत्ति वे बल 
पर मोग ( और योग ) के सिवा दूसरी बात सोच द्वी न सकता था। उछख रोग छा को परिणाम 
हुआ, उसे मारतीय इतिद्वात का इर विद्यार्थी श्रच्छी तरद जानता हे 
इस मौग के साथ योग का ससार है। योग हे चमत्कार से श्रसम्भव वार्ते मी सम्मव 
हो जाती हैं । गुरु वशिष्ठ ने ध्यान लगाया श्रौर ड ईं मालूम हो गया कि टिलीप के पुश्न क्यों 
नहीं होता | कार्तवीय नाम के योगी युद्ध करने चलते थे तो उनके दृद्यार दाथ निरून आने 
थे, इसलिए कोइ राजा उनका सामना न कर सकता था ( रघु०, संग ६ ) | एक मद्टर्पि ऐसे 
थे जो दिनों के साथ रहते थे और घास साते थे ( दमाह रमात्रवृत्ति ) और इस “तप” से 
इंद्र को मय दो गया था। जिस शब्यूक ने तप करके यश व्यप्स्या का टहुलघन किया था, 
बह बृक्ध की शल पर उलटा लटका हुआ था और उसके मँँद के नीचे श्राग जल रहद्दौ थी। 
इस तरद के धप का अधिकार ब्राक्षणा के लिए सुरक्षित था। शरीर फो इस तरह कष्ट 
देपे से आष्यात्मिक उल्नात होती थी । रहाँडपनिपर्तों का रइस्य ब्वि त्न और बहाँ यह उलर 
लटकने वी तिया | कालिटास की सामाजिक विचारघार--राजा, प्रा आदि के स्म्व घ मैं-- 
वाल्मीकि और व्याथ से पिछनी हुई है, उसी तरद्द योग के उिपय में उनका दृष्टिकोण उपनिषदों 
की तुलना में पिछुड्ा दुआ हे | आगे चलछरूर तुलसीद[ख ने इसी लमत्कार्बाट का प्रइल विरीध 
करके भ्रपना मक्ति मास प्रतिष्ठित किया या । 
प्रशुत्नति का श्रलय चलन या। नि स देह कालिटात को जीवमाध्र सप्म था| उनड़ 
सपीवनों मैं पहुँचते शी राजाय अपना घनुदर अलग रस दते हैं | लेकिन घामिक रूढि के रूप मे 
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उहें पशुशलि स्वीकार थी। जि घीयर के दुष्यन्द डी अँग्रदी मिली थी, वह उन ओवियोँ 
का हवाला देवा है जो पशुमण्ण के राइणु हमे मप्रइठदोते ैं।.. रे 
गालिंदास के समान की विशेष धार्मिक उपच धराध्य थे। इुयाणों से महारुति ने 2 
कब्य चौन्य वी ही पहुत सी झामग्री नहीं ली, उनसे ठादीने कुछ ऐसी बाते मीलीद जो 
ज्दों तो कात्य को पुराण षना देती £ और इससे दाव्य दौदर्य घट जाता दै। स्थुवश में 
दवाओं द्वारा विष्णु वी स्वदि झुमाए्वामय पं ब्रह्मा बी स्व॒ुति थ्रादि ऐसे दी प्र हू 
रघुवश के श्रदापदव्वे सर्म में छवि ने राजाओं के नाम गिनाझूए पुराणों की तरइ बशावली लिप 
डाली है। पुपयवाद गे यहाँ उनके काल्योत्पप यो आय नष्ट ही कर दियाई। फालिदास का 
बल्तात्मक इृष्टिकोश एक कुशल चित्रकार का है। ताघारणत वह हुपणों स ऐस दष्प लेते ई जो 
सौदर्य बोध को निसारने वाले दोते है। लेडिन रूढ़िया का पालन पस्ते हुए डद्दोंन छु दिन के 
पढानन से सुद्व. दी नहीं कराया, ब्रह्मा के चार मुखों द्वाए पहानन के छ. पु्णों झा चुम्बन मी 
कराया द्दै । 
घमप्रमोदाभ्‌ तरमिताक्षमु खश्चतुर्भि  भ्रचुर प्रसाद । 
अयो अधुस्वढिधिरादिवुद्ध पडातन पटसु जिर सुचिनम्‌ ॥ 
पैसे तो ्रद्मा के लिए, सत्र उछ सम्मय दे लेकिन देवताओं का जितना द्वी मानवीयकरण दो, 
उतना दी काव्य के लिए, उपयोगी होते ६ं। अब रख का प्रढग द्वोता ठी चित्र ठीक रहता । 
इस विबित व्यापार बा कण अनेक पौपरिर रूढियों को स्वीझार बर लेना दे जिससे काव्य 
कल्ला षी चृति हुई है। 
पौराणिक रूढियों के अतिरिक्त कालिदाए ने अनेक क्राव्यगत रूढिया का श्रहुतपण मी 
किया है । उनके युद्ववर्शन झा उल्लेस कपए हो चुरा है। उनके अतिरज्ित श्रालरारिक बणन 
इसी रूटियाद के अन्ठगत श्रावे दैं। शुक्कजी ने रीतिकालीन कविया के जिस चमत्कारवाद का 
प्रियोध किया था, उसके बीज फालिदास में विद्यमान ई। उनमें इस तरइ का कक्पना तिल्लास 
मिलता है--दस, तारे, झुम॒ट श्रादि देखरु लगता ई रि ये रथु छा यश हे। शिवदी ने 
पार्वतीबी की आए में लगाने क लिए. अपने तीसरे नेय से ही काजल पाए लिया | शिवनी के 
पुत्र पडासन अपना इाय शिवती के पिर पर बहती टुई गया में डाल दैते हैं और जब ठण्ड 
लगती हे तर उनके तीएरे नेन से डसे सेंक खेते दें । 
कालिटास की काव्य कला का अध्ययन उनके उमय थी समान व्यवध्या हे अलग करके 
नहीं किया जा सकता । उस व्यवस्था को मुलाकर एक मद्दान्‌ कवि मे उपयु छ घमत्यास्वाद की 
व्याए्या करना कठिन दो जायगा | कालिटास के समय में वह समाज यपस््या पूरी तरह परि 
पक हो चुकी है, इतनी कि उसमें दवा के चिह्न स्पष्ट दिखाई देने लगे इई। इछ व्यवस्था ने 
मद्दाकति की चेतदा को सीमित कप टिया है | राजाओं के सम्बघ में उनऊे विचार उनके चरित्र 
चित्रण पर प्रभाव डालते दैं। वाल्मीकि की तरद वह अपने श्रादर्श पार्तों के सानवच्त्य की 
ओपणा नहीं करते--दरैव सम्पादितों दोषो माहुपेण मया जित । थो शिव के समान देवता हैं, 
प्रहानन के समान देवपुन्र हैं, राम के समान अवतार हैं, उनके चमतवारों का तो पहना द्वी क्या, 
दुष्पन्त जैसे राजा मी इंद्र की सहायता करने पहुँच जाते दें | राम को विज्ञय प्राप्ति के लिए 
मंगीरथ प्रयन कएना पड़ा था, वाल्मीकि के शाम सानसिर श्रन्दद्व न्द रो श्रपरिचित नहीं। 
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कालिटास के राजा बडी सरलता से विजय पा जाते हैं । उनमें रामायण और मद्दामारत के चीरों 
की प्रवलशीलता वा अ्माब है| युद्ध में अनेज चमप्कार दिखाने वाले ये राजा वास्तव में निष्किय 
लगते हैं | उनकी सक्रियता प्राय भोग्या नारी को देखकर जाग्रत होती है, उनकी मुख्य मानसिक 
यथा यिरहनय होती है। स्त्रियाँ और मां ।नष्किय हैं । ओष्ठ रगने और श्र सश्चालन मैं वे पढ़ 
होता हैं | नखज्ष्तों ढी पीड वे जानता दें। वे बात््थायन का प्रयोगशाला की सनांव मानव 
मूर्तियाँ हें। उनमें प्राचीन मद्दाक्मायां की वीर नारियों के से दप और संघ की क्षमता नहीं है। 
घालिदास के समाज में नारी का पक्तित्व दवा टिया गया है। वीर नारियों का स्थान वेश्याओं 
और अभिछ/रिकाआ ने ले लिया है । अय नारियाँ अविफ्तर प्रेमिका मात रह गई हैं । चरित्र 
चित्रण से कविउुलण॒ुर आंदे कवि से बहुत पीछे हें और इसका कारण डस समय के साशा 
जिक बातावप्ण से उनका कला का सहरा रम्ब ध है | 
सामन्तों की श्राश्रय प्राप्त काव॒ता चमल्कए प्रधान द्वो चुकी है। कालिदास की अट्मुत 
उत्प्रेज्ञाओं में ही यह न्वमत्कारवाद नहीं दिज़ाइ देता, उनके साधारण क्था प्रवाह में मी यह 
प्रयत्न दिखाई देता है कि हर छ द में कोइ विशेष भ्ालक्ारिक चमत्कार उत्पन्न किया णाय | 
इस कारण उनके क्या वर्णन में वह श्रोजपूण प्रवाह नहीं है जी वाल्मीकि की विशेषता है। 
डनकी कविता सुदर हे लेक्नि उसमें उस गारमा का श्रभाव द जो यास की विशेषता है, थो 
मनुष्य की चेतना को भायना के एक उच्च वरावल पर ले बाती ६। चारन चित्रण की दृष्टि से 
उनका का य जगत्‌ सीमित है. इसालए ७ द्वाने मनुध्य के जिस मायजगत्‌ का उद्घाटन क्या हे, 
वह तलसादास की तुलना में सीमित ह। शक्लार रस क अतिरिक्त वे जिस रस को छूते ईं उसमें 
हे भ्रपेह्वाइत कम सफलता मलती हैं। इसलिए पाण्इता ने आज्ञार को रसरांस घोषित 
करके उनके सीमित भावजगत्‌ दो एक्मान भावजगत्‌ बना दिया है ! वाल्माकि और तुलसी के 
साथ याय क्स्ने के लिए. कालिदास की इन ऐतिद्वासिक सीमाओं को याद रखना शआमेश्यक है | 
निस्तन्देह प्राचीन समाज यवस्था से उ हॉने ब4०त ऊुछ पाया, किठु यह भा सही है दिख 
यवस्या की उसकी धामिक और सादि यक रूटियों की गहरी छाप उसके काव्य पए है और 
बुदद सदा उसके उछूप में सहायक नह दुद । 


५ 

कालिदास का काय साद्ित्य एक ओर पूण विक्गासत प्राचीन समाज यवस्या का प्रतित्रिम्ब 
है, दूसरी ओर वह उसको हावोन्युसी प्रदातयो श्रौर नजीब रूढ़या की प्रतिक्रिया मी है | वग 
युक्त कमान के अनेक महान्‌ साहित्यकारों का तरह कालिदास मे॑ भा अ्रतक प्रकार के अ्न्ता7रीध 
हैं । ये अतर्विरेध उनके घार्मिक और दाशानक विचारों में, उनक राजनातिक और सामाजक 
विचाएँ में, उनक सौन्दर्यचो्र और मावजगत्‌ में सपत्र यूनाचिक मारा मे मिलते हैं। इसी।लए, 
कालिदास वो सामन्ती व्यवस्था का चाप्ण सममसना बहुत बढा भ्रम दै, दिसा सामनन्‍्त पिश्प का 
चारण समम्घना और भी बढ भ्रम है। कालिटास का साद्ित्य उस काल का सम्राण-ब्यवस्था को 
प्रतिब्रिम्बित करता है, साथ ही उसका बटुत बडा माय उस ययस्था से मुक्त द्वीऱर एक कल्पना 
लोक की सृष्टि मी कस्ता है। इसलिए कालिदास में जो कुछ मी मिले, उस समी को हम उस 
युग का सामाजिक ययाय नहीं मान सझ्दे । 


कालिदास साहित्य के स्थायी मूल्यों की समस्‍या | 


कालिटास ने श्रनेक राजा के वैभव दा वर्णन क्य! है, किस इन समी के चित्र यथा, 
जीवन से नहीं लिये गए. अनेक पात्र आरर्श राजाओं के रूप में कल्एित किये गए ईं ! राजा 
टिलीप के छारगार्ो में बोइ मी घटी न था जिसे यह पुत्र घ मोत्सव पर झोडते ) हे राम लोभ 
पराड मु ये, इसलिए प्रवा अथवास्‌ दो गई । कालिदास ने रघन्शी राजाओ को आसप॒द्र 
बितीश कद है । सम्प्र देश की एकता आर उस पर एक द्वी चक्रपर्ती सप्नार_का शासा उनका 
आहर्श या) देश के साममे उ होंने यथार्थ चित्र के श्दले एक श्रादर्श चित ही सपा या। 
दुष्यस्त यह घोषणा कराते दूँ कि राज्य में निसका छुटम्दी न रहे, वह दुष्यन्त को अपना कुदम्बी 
सममे। एक ओर राजा के लिए पृष्यी भोग का साधन है, दूसते शोर यह मजा का सावारण 
कुदम्बी सी हे । 

बालिटास ने राजाओं के वेंगव का वशन मिया है, कि मानो इससे ए तोप न होने पए 
बह बरातर प्रकृति ही शोर भागते दे या कल्पना लोक रचते हैं) यह श्राकस्मिक भात नहीं है 
कि दुष््त और शक्लुन्तला का प्रेम गगर के बल्ले तपोयन में होता है। शित्र और पार्वती के 
द्रेम की भूमि ग घमादन आाहि अनेक पर्बत हैं। अलका पिलाम और पैमप या कहपना लोक 
है । वहाँ के फर्श मण्यों से बने दुए हैं | यक्ता के हर्म्य स्थल सितमरिमय हैँ । यद्ुवालाएँ फनक- 
सिक्‍्ता फेंकक९ मरणिियों को छिपाती हें और फिए उ ह हँडने सा पेल पलती हैँ । श्रपने दुदूल 
पींचे जाने पए बप ये एललमतीपों पर चुर्ण फक्‍्ती हें तो ये बुकते नहीं ई | उनकी सुरत्जानत 
भ्रज्ञग्लानि दूर करने फ्रे लिए चद्धकात मणियों से जलवि दु उपक्‍्ते हैं । उड़ अपनी सारी आज्ञाए- 
सामग्री कलपहछ से प्राप्त दो क्षाती है । यक् के घए को कापी में स्वर्ण कमल फिलते दें | उसके 
ड्मान में ३ द्रवाल मगिडत क्रीडारोल है और वह 'कतक कदली केन प्रेक॑णीयः है। इस तएहइ के 
काल्पनिक वर्शन कालिटस में अयन्र मी हैं। आजकल की श्रालोचना की शब्दावली मे दम 
कहगे कि कालिदाप रोमारिटिक काब देँ | भी मगस्तशरण उपाध्याय ने मेघदूत ने लिए, क्षिग्वा 
दै--६ राव, इब09 (0 - ए/ण्टॉगए। प्राद क७हएए8४002 ता 8 १0च80जा6 ९६७ का 55 
पता एम्थधय ! (70:8 ॥0 7५ 80438 प्रू० २८५) । सस्कृत का यघगत्‌ में रोमाशियिक युग का 
आएम्म हुआ, यह फहया कठिन हे | असदिग्य बात यद हे कि कालिदास एक मददाम्‌ रोप्तरिटक 
कप है और विश्व के प्रथम रोमाश्टिक कविया में से ईं ॥ उनसे सेमारिटक बृत्ति नर-नारी के प्रेम 
के वर्णन में, प्रकृति चित्रण में, उनके सूक्ष्म इद्धिय बोध में और पौराणिक गायाओं के रौन्द्य- 
बाटी उपयोग में सर्वत्र दिखाद देती हैं । 

कालिदास की समान “यवश्या के संगवाद का उल्लेख छपए किया जा चुका है । यूरोप 
में १६्ी सदी से पढले जो काव्य लिखा गया दै, उसमे भेम की बगद श्रधिकतर वासना री 
अतिष्ठा है । यूरोप के ग्राचीण (यूनानी) खद्दित्य की चचा करते हुए, वैशमिक समाजवाद के 
सस्थापक एज्नेल्स ने गज्यक्चा और व्यक्तिगत रुम्पति के उद्धव पर लिसे हुए अपने प्रसिद्ध 
प्रगय में यह मंत प्रकद किया हे कि यूगातरियों के लिए मोग का इतवा महत्व था के उद्े इसकी 
मी चिन्ता न रदती थी कि नितस ये भोग कर रहे हें, वह नारी है या नर । उनका सफेत यूनान 
ये सुनेआप्त पुरुषा में प्रचलित अप्राकृतिक व्यमियाए की झोए था ) युरोप में नवज्ञागरण 
(रेनेर्तस) के प्रथम कदि इटली के दान्वे मे यक्तिगत श्रेम को उच्च साहिस्य मे प्रतिष्ठित किया। 
उनसे अनेद्ध शावाब्दियों पहले मद्ाकुबि कालिदाए ने माएतीय का-य में -यक्तिगत अम की प्रतिष्ठा 
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की यी | व्यक्तिगत प्रम से तात्पम उस ग्रेम से है जो एक पुस्प और एक नारी के षीच श्रत्तुण्ण 
रदता दे । पुरुष के लिए अ्रनक तरणियाँ अपने यौवन और सौन्तर्य के फारण मोग्या नहीं झोतों, 
बरन्‌ ठतका दलय केपल एक से ही ग्रेम करता है | 

कालिदास के नायक बहुधा अन॑क पत्नियों वाले होते हैं, कि प्रेमी के रूप में ये एक हे 
दी दादिक स्नेद करते ई। ्लीप की अनक परिनयोँ दें लेकिन बह प्रेमी मुटछिणा के ई। यही 
दाल उष्यन्त का है। लेडिन इनसे मिन्न उनके श्र-य प्रेमी पात्र ६ थो एक प नौबती है | यह बी 
अ्रल॒क में पिज्ञात की समी धामप्रियाँ ई, लेकिन बासता क बल्लुप से प्रिरे होने पर भी बह कपल 
अपनी प्रिया से स्नेद कर्ता दे और वइ प्रिया मी अलका के प्िनासमय बातारस्ण में पूर्वी 
ब्ितिज पर हिमाश क्री श्र कलामान सी शब्या पर पढो रहती दै। इसी प्रकार शिव श्रीर 
पायती का प्रेप हैं । इ'दुभती कु लिए श्र्ञ की उक्ति साहित्य के इतिहास म॑ श्रदूशृत दै-- 

गृद्दियी सचिव सक्ली मिथ प्रित्र शिष्या क्वत्षिते कक्षाविधों! 
कझणा विमुरन गस्स्युना दरसा तथा बाद किस मे दतसू वा 

यूरीए में प्रेम कु खब॒ठे बढ़ ग्रायक शेली तक मे पत्नी ता क्या किसी एकमात्र प्रेमिका के लिए 
मी ऐसी उत्कः श्रम व्यञ्ञना नहीं दे । यूरोप की ग्रधिद्श मध्यकानीन करिता में विवाह-सम्बन्ध 
से बाहर अरे प्रेम छा कीतन है) कंवल मिल्टन में अपने सदाका'य “पैराडाइल लॉस्ट' में 
पिवादइत प्रेम रा श्रधिन दन किया है । छत तक दित्राद का श्राघार उल, गांत्र श्रौर सम्पत्ति के 
विचाए रत ईं, तंत्र तड़ प्रियाद के खाथ गम बा श्रश्वित् दुलम ही द्ोता दै। चत्य में दुलम 
ही रहा दे | किद्ठ मारत में नाए के लिए अपना प्रेमी खुनने छा आदर्श रहा दै--रूम से फम 
काय में बद शाटर्श बना रदा है--इसलिए वियाद शस प्रेम में छोद श्राघाय्मूत विरोध 
नहीं रहा है। 

दुमती ने श्रण्त को पिता के क्टन से नहीं, स्प्रे दवा से स्पीकार किया था। स्थिरयों ऋइती 
ई कि ह्यवरद के बिना इदुसती को आत्मतुल्य फान्त छस मिलता! इसीलिए बद द्दिणयी 
सचिय, सखा, शिष्या मी कु दे। उसऊ ने रहने से श्रज के लिए संसार यूता हो गया द्वै। 
नात स्वय पति चुनती दे, इसलिए का लिटाछ ने श्रन॑क बाए जियाइ से पहले पुरुष श्र स्त्री के 
प्रेम का चित्रण छिया है। इदुमती ने श्रच का दसते दी उद अपती दृष्टि से बए लिया। 
आय रोमागिटक करियों की तरद कालिटास में मी अयम दर्शन स ही प्रेम छा श्रम्युट्य शोता है। 
इन्दुमती की तरदद शकुन्तला दुष्यन्त को देसते दी उन पर मोडित दो घाती है कालिटास ने 
इस प्रथम दशन से ठत्प न ग्रेमत का वर्णन द्वी नहीं किया, दी साइधर्य के वाट स्थिर रहने वाले 
ज्रेप डी अमिय्यचना भी की है। यद् और टसकी पत्ता दोनों दी पिरद्र दो आग में जलत दें | 
शऊ्रन्तला और दुष्पन्‍्त दोनों दी विद्योइ में बट पाते ६। अज अपनी पत्नी को सटा के लिए. 
प्रो बैंटन पर कदण प्रिलाप करते ई] मम नर नारी म॑ अ्स्मानता का भेट नहीं करता ) प्रिरही 
पुरुष मी होता दे, नाएी मी। यद कदना दिमास्वाय सादित्य नारी के जिस्द का दी बन 
करता है, कालिदास को मारतीय साहित्य की परिधि से बाइर ।नकान देना हागा ! 

अजञ्ञ का कहना दै छि बह शाब्दिक रूप से द्ितिपति थे, ठनडा उाध्तय्िक प्रेम इदुमती 
से था | कालिदास के राजा शारदिक रूप ठे दादा दे, अपने वास्तविक रूप में व प्रेमी हैं | उनके 
राय-सम्चालन श्रादि का वयव कंग्ि ने रूढ़िका पालन करने के लिए दिया है। टसझा 


कालिदास साहित्य के स्थायी यूल्यों की तमत्या 0 


वास्तविक लक्ष्य ठहेँ घी रूप में चित्रित कएना है। फिए यद्द थौर शियर तो सामन्च नहीं दा 
नारद ने मजिष्यवाणी की यी कि यावेती शिव छी एकमात्र पत्नी श्रीर उनऊे आधे शरौर को 
स्वामिनी बनेंगी-- 
समादिदेशेकव्ध्‌ भवित्रों प्रेग्णा शरीराध॑दरां दरस्य। 
पार्वती की स्तिषों ने उद्दें थ्राशीयाद दिया, “अ्फपणिडिख प्रेम खभस्व ।/ थादश प्रेम अ्फ्त/|एढत 
दी होता है। पावती ये शिय के श्रापे शरीर पर अधिकार करके अपनी ससियों के श्राशोर्धाद 
यो पीछे छोड दिया। यक्षु के लिए उसकी पतली ““जीविए म द्वितीय” दे। श्रनेक स्पर्ला म 
कालिटास ने धबैत किया है कि मानव प्रेम इस चरम से पहले औ्रौर डसके बाद मी स्थिर रहता 
है ( श्रज श्रपना शरीर छोटने पर स्व मैं इददुमती के फिर मिलते हैँ । काम के अस्म दो जाने 
पर भी एति उसे पुन प्राप्त कप लेती दे । पाद॑ती ने पूर्व ज म मे सती रूप में शिद से प्रेम दिया 
था ] सस्ते) राजाओं में इवुमती ने अ्र॒ण दो दी चुना, इसका कारण पूपजम बी पदचान है| 
इस शरद के छथा प्रसर्गों में प्रेम फी रहस्यवादी न्‍्यज्जना का सकेत मिलता है । 
यह झनिवार्य था कि प्रेमी फ्ति फ्रालिदास बहींन कहीं रूढिय! स टकराते ) उद्दोंने 
मरतक रूहियों ही रक्ता डी ६ं, फिर भी शाप देन वाले दुवासाओं से वह सदा अपने प्रेमीजअनों 
की रहता नहीं कए सके । यक्ष श्रपने प्रेम के काएण स्थाधिकार प्रभत्त दो जाता है, शकुन्तला 
अ्रन यप्तनता हुभ्यन्त का ध्यान फरती हुई दुर्वासा को सककार नहीं कर पाती। यही नहीं, उसने 
गुप्त मम किया है, दुष्यात से ग घर्य वियाद दिया है | इस पर बाद में उसे ताने भी सुनने पदते 
ई । स्पष्ट है कि कालिदास की सहानुभूति शाबुन्तला के प्रति है, न कि दुवाता के प्रति | किस्तु 
दुर्वाता के शाप के कारण श्रमिशत्त यज्ञ की तरद दुष्पठ औए शकुम्तला दोन। को यातना सदनी 
पढ़ती है । शाप पाने वाली देवियाँ पहुघा थ्रप्सणाओं की क याएँ, ई ) शकुन्तला मेनका की क्या है, 
उड़े प्रिता कौशिक गोत के एक राजा ये | कि'छु शऊुन्तला कौशिक मेनका के विधियत्‌ पाणिमरहण 
का परिणाम ने थी। क्या इस तरह की अवियादित अप्ठराधा की उन्तान से राजा को विवाइ 
करना चादिए  काहिदास का उधर पा के पक्ष में द। (विक्रमोसशीय! में पुरुरवा री प्रेययी 
लर्मशी है। उबशी मी शापवश लवा बन जाती दे, क्योंकि यद् स्त्रियों क लिए निपिद्ध वन मे 
चली गदइ थी। श्रन्न की प्रिय पत्नी इ दुमती पूर्वण म में श्रप्सण थी, जिसे श्युषि न शाप देस्ए 
मनुष्यलोक में जम लेने के लिए था' व किया था | श्रप्सराधा था अप्परर्शा की कयाओं क॑ प्रति 
यह प्रेम कया महाकति के जीयन बी किसी विशेष घटना की ओर इंगित करता है १ इतना 
निशिणत है कि इस तरह का प्रेम साथारण रूढियों से दूर दे । 
यौवन और सौ दय से कालिदास के प्रेमत का घनिष्ठ सम्ब थ है। भोगवाद के अतिरिक्त 

उनमे मरे पूरे बीवस ही आझानन्दकामना है। जैसे रण मरने से चित सिल उठता है, वैरो दी 
गौरतायम से /जारी का हौट्य निशषए जाता दे ( जुमारसम्मव, से ३) । बोयल सितियों को 
मान तजने की सीख देती है क्योंकि यौवन चला जाने पए किए नहीं श्राता (रखुवश, सर्ग ६)। 
मिध्दन ने ईब की सुठरता का वणन करते हुए लिया है कि शैतान उर्डझ देखकर ठगा सा रह 
गया भौर एक चंण के लिए दूसरों का ग्रमगल दरने छी प्ृत्ति भूल गया | कालिटास ने भी उस 
रूप का वर्थन क्या जिससे मलुष्य उमव्झत द्ोकर पापद्नत्ति भूल ज्ञाय। उम्रा बा! सौन्‍्दर्य भी 
/पापक्तये न” था ( कुमाससमर, उपमे ५ )। शारीरिक सौंदर्य के वर्णन में कालिदास जहाँ 


श्द आलीचना 


विभि न श्रगा की अलग अनचग सु रता की चचा करते हैं, वर्दाँ समग्र रूप का आभास देने के 
लिए वद्द उसे अपाधिय कल्पना लोक की वस्तु बना दते हैं। शिवा उप्ता के लिए कहते हैं-- 
+ प्रिज्ञोक सौददुय मिवोदित वपु 37 उमा के शरीर में मानों तीनो लोक का सौ लय उत्य हो 
गया था । यह की पली “युवतिदिपये सृष्टि राबेव घातु ? है | रिघाता ने श्रपना प्रथम इतिं के 
रूप में उसीको संवारा था । 

शबुन्तला को दंखकर दुष्यन्त की समस्त में श्राता है कि उ्द्यावतता और वनह्वा में 
क्या अन्तर है | शबुन्तना का सौदय वनलता छा सा दे । उसव्ग वपु अब्याब मनोंहर है| 
वल्क्‍ल पढने हुए मी वह मनोज्ञ मालूम होता दे । वह थ्नाप्रात पुष्प है, णलून क्सिलय है, 
अझनाविद्ध रत्न हे, अनास्वादित नव मधु हैं, उसका अनप रूप पुए्यों का असण्ड फ्ल है। शमी 
की रुपतल्लीनता उसे आत््मविभार कर देती इ । अन्य कावयों को भाँतत का लदास न भी प्रह्मत 
मे नारीत्व वा थ्ारोप किया है । प्राह्तिक उपमाना से नारी की तुलना करते हुए वद रूपजन्य 
श्रानटातिरेक की व्यज्जना मा करत हे। आमरण पहने हुए उम्रा नक्षतमाणढत त्रयामा जैसी 
लगता ई। रेशमा वस्त्र पहने 7ए उमा "छोरांद बल्बव सफ्नपुल्जञा? लगता ई। नारा के 
प्रसाधनों म॑ प्राइतिक बस्तुआ। वा सदच्य डी आधक ह। उमा को दर्बकए जर शिव पहली षार 
पिचलित हुए ये, उस समय पद बर्णिकार ओर साधारण पक्षवों से ज्ञार क्ये हुए. थी। 
चाद्रमा का किरणं दसकए शिव कहते हैं कि वे वो के श्रद्मू रा के समान हें. और उनसे उमा के 
लिए क्णपू८रुचना हों सकती दै | रेमास्टिक श्ज्ञार मावना की यह 'चरम परिणति द॑ । 

बन्यत मद्ाकवि ने तमाल के प्रयाल को अवतस बनारुए साता के 'यवाह्‌ रापायडकपरोज! 
को और भी सुटर बना टिया है । इस तरह के उपमात असाघारण रूप से सुदर तो हैं दी, 
उनसे कप के सूह्रम इशद्ियत्रोध का भी पता चलता हे । रूप, स्पश और गाघ पा ८० साथ 
सम्मिभ्रण दाय अदाजलम।दाय सुर्गा व यस्य! में निलता हे। उनके लिए रूप भूति बी तरह प्र/ण 
हीन न होकर स्पडनशील है। वह अपने उपमाना द्वारा माना उप्तका सजीव स्पटन ही प्रकट 
कर देते हैं। अप्रोज्ञ कव्रि कीटस के सौ ट्यत्रोध की उचित और यथेष्ट प्रशता की गई है। 
किन्तु कीट्स के लिए मूत रूप उस तरद्द जावित और स्प/टनशील नहीं है जैस मह्याकवि काले 
दास के लिए | मनृध्य क वचार बटल बाते हैं, उसके भावश्गत्‌ में मी यथट्ट परिवतन होते हैं; 
कितु उसका इद्वियत्रोध इनसे अधिक यापक होता दे । इद्धियवोघ के क्षेत्र में यह सदा सम्मव 
है कि सामाजिक विकास का दृष्टि से एक पिछुडी हुई व्ययस्था का कवि शतान्‍्टर्यों तक अपनी 
कोटे के एचनाकार के श्रमाद मैं अनामिका का साथक करता रदे | थौ के श्रह्नू र कालिटास के 
प्रिय उपमान हैं। उनसे स्पश मादव, नेत सुसत रथ और ज्लीयन किया तानों ही श्रभियाबत 
हैं । कालिटाम के लिए सप्राण प्रकति श्रौर चेतन मनृष्य में घानष्ठ सम्पघ हे । उप्शी शापवश 
लरा हो जाती है और पुरूरपा जु३ उमन की सी दशा मे उसे मंट्ता दे, हो वह उप्शी रूप मे 
परिवर्तित दो जाती है। कालदास का डृट्य प्रकृति की जीवत किया से तमय द्वा जाता हं । 
प्राकृतिक परिवेश में प्रेमीचन मिलते हें, उनके थ्रेम का सद्ज स्फुरण लता यिः्पों क॑ मिलन घेता 
लगदा है। शक्कुन्तला की प्रिय नवमालिका न वालसहकार से स्वयव॒र कर लिया है। बिल 
समय उमा ने शिव को किंचित्परिलुत्ततैय अपना शोर निद्मरतै देखा, उस समय स्फुरदू बाल 
कदब के समान अपन अर्गों से भाव प्रकट क्ये । यद्द प्रभ जोवन छी वह स्वामाजिक क्रिया है 


कालिदास साहित्य के स्थायी मूल्यों फी समस्या रै६ 


बहोँ मध॒ष्य की सवेदना, माउता और विचार एक दी णा मैं कह्टत दो उठते हैं । 

कालिदास के सौदर्यत्रोध का मूलाघार उनका जीवन ग्रेम है। यह जीवन मनुष्य, पशु 
और बनस्पति में स्वत है। इसवा यह अर्थ नहीं कि ये विश्व में किसी श्रगोचर चेतना'के 
दशन करते हैं। उनके लिए. यह जीयन घोर गोचए है, वह इीद्रयशोष स श्रभि न है, उससे 
परे सही । विलास और वैभव का यह कवि घस्सी के इतना निकट है ड्तिमा कोइ भौतिक बादी 
कवि नहीं हुआ । उसे दा के बाद सस्ती से उठने वाली राधी मुग ध श्रत्यन्त प्रिय ऐ। गमा 
के श्र॒ ० मे यर्पा होने पर द्वाथी बार बाए वालों की मिट्टी दूँघत्े हैं (रघु०्, सग ३े), बा क॑ काएए 
धस्ती से जो पाष्य तिक्‍ली उछसे फादली की सिली हुई लाल कालियाँ पिय्राद के समय दृवने शा 
घुश्रों लगने से सीता की लाल आफ नेसी दो ज!ती ई (उप०, तर्ग १२)। यह फे छसा मेघ के 
सद्दाययों में धप्ती ये उठती हुई गपघ सूँघने काले दाथी भी है । देवगिएि की ओर जाते हुए 
मैच को जो परत सपकियों देगा, वह उसके निध्य ट से उन्छेयासत बमुधाग घ सम्पक सम्य है । 
में यक्ष के छृत्याच्छू बात के साथ बसुधा का ग घाच्ठेपास मी लेकर अज्या वी ओर जाता हे | 

पद गधोस्लपास भारत वी द्वी घस्ती का है। मेघदृत में मारत के आम-नगरों और 
प्रदतत के प्रति अपूर्व अ्वुशग प्रकट क्या गया है। इ दुमयां के स्वयपर में शजा्श्रा के पण्चिय 
के बहाने मारत के उमरो मायो की प्रकृति का परिचय टिया गया है। क्ालिदाए के मानयप्राद में 
दशभक्ति के बीज दें । 

लीवन का जे) उमाए प्रकृति मे दिखाई देता है, यही मानवमात्र में यौयन बनकर माल 
का है। जो पयन मरी बालों से मुझे हुए. घान के पौधा के दिलाता है, वद्दी मयमुयर्का के 
हृदय चचन सस्ता है (ऋतुसद्ार, सग ३)। एस्वी जैस अपने गर्भ मे धीज छिपाने गहती 
हे, वैसे हो अगियण की रानी शरण गर्भ में कया जीयन छिपाये रहती है । मानने थौर म्रझ्ति 
म॑ ज्षीवन रिकाम की यद रदस्यसय क्रिया कालिदास को रामान रूप से आकर्षित घण्ती दे । 
पारचात्य साहित्य मे गभबती नारी बो यह मदृच्य प्राप्त लद्दी दुआ जो उसे भारतीय साहित्य में 
प्राप्त है। प्रमात के शशिवालों श्री के एमान लोजपाश्ड मुपराली मुदक्तिणा सु दर इं । टशरथ 
की दानियाँ दानों से मरी हुई नाज की बालों के समान पीलो पडक्र भी सुदर हैं। नाज की मरी 
बाज्लो के उपसान मे केयल रण की ओर सकत नह है, वरन्‌ उस स्वाभाविक जीयन किया दी 
श्रोए भी सकेद हे, थो प्रकृति और मानय के लिए. छमान है। रूप, सस, ग ब, स्पर्श का सुछ 
जौयन का द्वी सुप है । यद कालिदास की मद्ठता है कि वह इस इ्धिय्रोध के साथ मूलत 
जीवन के प्रति श्रद्रग अकट १रते हैं ॥ वनस्पति जगठ्‌ भौए पशुझों के प्रति जैसी सुकुमार 
सददालुयूति '्रमिशनशाकुन्तल? के चौथे श्रक मैं प्रस्ट हुर है, पद्ध श्रयतर दुर्लभ है और उसभा 
शाण्ण प्रर्धति गापी जीवन के प्रति असीम अनुराग इ। बशिष्ठ के श्राभ्रम में सुग उदजद्गार 
रोककर रा हो जाते हैं, क्योकि ठ्ें मी ऋषियों की छान की तरद नोबार मे मांग मिलता 
दे (रघु०, सग १)। कालिदास वो तपोवन अलयन्त ग्रिय हैं, क्योंकि यहाँ समी घीव बीतपय हो 
गए. दें (रघु०, तर्ग १४) | जिस हग्णि पर दुष्यतत घाण घलाना चाहते ई, डसके और राजा 
के पीच तपत्वी शाकर पद्दे शो जाते हें। यदी नदों, जिस दरिण पए दशरथ बाण चलाना 
बाइते हैं, उसके ओोए राजा के षोच इरिणी थाकर पी हो जाती है| न केयल जौवन के 
स्पन्दन बरनू प्रेम के स्पदन से भी पशु जगत्‌ वचित नहीं है। इसलिए, जब शदु-तवा आभ्रम 


२० आलोचना 


से चलने लगवी है, तत्र उसका पुतरतुल्य पाला हुआ मय आकर उसकी राह रोककर पडा हो 
जाता है। कालिटास की करुणा मानव दूं नहीं, जांवमाय को अपने ग्ादर समे? लेती हैं। इस 
करुग्णा का ल्ोत ट्या नहीं हें, उठका खोत यापक छीयन के प्रति गम्भीर अतुणय है। पाश्चाय 
रोमारिक कवियों में रूप रस गधमय मानवीय और प्राकृतिक सौ दय के प्रति श्रतिशय अनुराग 
है ओर कभी कभी उसके साथ अतीरिद्रय, अ्रगोचर विश्व यापा चेतना दी उन्धावना मी है। 
कालिदास के लिए रूप रख गनवगय सौदप निद्चीव नहीं है. न बह अती द्रय चेतना बी ओर 
ही काल्पनिक उठान भरते हैं। बह सूछरम इतद्रियवोध और मार्मिक क्बणा से समृद्ध जीवन करे 
श्रद्धितीय कवि हैं । इस दृष्टि से उनकी रोमाटिऊ मावधारा एक अय और उच्च स्तर की है । 
गोचर जयगत्‌ के समृद्ध दीवन के प्रति यह सघन श्रनुराग अपश्य द्डी साहित्य दा स्थायी तथ्य है ! 


रे 

यहाँ कालिदास के जीवन दर्शन का प्रश्न हमारे सामने आता है। सुरोध विद्वान ढा० 
वासुदेवशण्ण अग्रवाल का सत है कि “शिव के स्वरूप का थयार्य ज्ञन दी कालिदास के 
दशन और साधना का शान है? ( मेघदूत एक श्रध्ययन )। उनका कहना है कि पार्पता 
सुपुन्ता नाडी का गाम है। मेरटरड हिमालय है जिसके मातर सुपुम्ना है। शिवजी ने मदन वो 
हम क्या, तदुपरान्त ठमा की तपस्या से सुपुस्ना नाडी द्वार योग छी खाथना से शिव और 
पावती का विवाद हुआ, अ्थात्‌ यक्ति छो चिदात्मढ् शक्ति दो श्रधोमुसी थी वह अन्तमु सी 
द्ोकर सइस्तदल् में श्थित पर जिद्धु शिव से सयुक्त हो बाती है, फिए विषयों से उसे कोई भय 
नहीं रहता। 

यहाँ कद शकाएँ उत्पन द्वोवी हैं | पावती अर्थात्‌ सुपुम्ता से विवाह होने के पहले दी 
(कुमारसम्भवः के तीसरे सम में शिवती अक्षर बक्म को अपनी आत्मा के श्रादर देख चुड़े हैं । 
इसलिए जहाँ तक शिव का सम्ब ध है, उ कुण्डलिती जगाने का आवश्यकता नहीं है। 
यदि सुपुझ्ा का कल्याण करना दे तो शिवजी किचित्परिलुमधेय दोकर उनक ( पार्वती के ) 
डिम्बफूलाभरोष्ठों को क्यों निहारने लगते द ! और बब् अपने पिचलित दोने का शान होता 
है तत्र 'स्त्रो समिकष परिह्तत मिच्दन सुपुन्ता का साथ छोडकर आतथघान द्वोने बी आव 
श्यकता क्‍यों उपन्न दोती हे ! काम को एकबार भस्म कर देते पर डसे फिए जिलाने की 
आवश्यकता क्या थी | जब विवाद पक्का हो गया, तब “अ्रद्विसुता समागसोस्सुक ! ( पावत्ती 
परिणयोत्सुक --मल्लिनायथ ) शिव के लिए तीन दिन्र काटना मी कठिन हो गया। इस पर 
महाकवि कछते हैं कि इस तएइ के भात यदि शिव को स्पश करते हैं, तब आय जन 'अवश' 
(इद्रियपरतस्वगु--मल्लिमाथ) हो जाय तो श्राएवर्य क्या ? पाउतीनी मे शिव को पाने के लिए 
तपस्या अवश्य की थी। शिवजी ने उ्ँ अपनी शिथ्या मी बना लिया, कि तु वह योगाम्यास 


में शिष्या न थीं वरन्‌ 
शिध्यता निधघुवनापदंशिन शकरस्थ रदप्ति प्रपन्नया। 


शिद्वित युवतिनेपुय तथा यत्तदेव गुरुदक्षिणीह्वस ॥ 
निउुदनोपदेशिन का अथ है सुरततोषदेश ”। ऐसे शुरू से परावत्तीजी ने जो शिक्षा पाइथी 
वही “युवतिनेपुणम? दबिणा के रूप में उर्दे श्रपित कर दी | दो सझता है, योग की बार्ते सुस्त 


कालिदापत * साहित्य के स्थायी मूल्यों की समस्‍या र्ृ 


शब्टावली में छममाइ गई दो, कित आगे चलकर वालिदास कहते एँ-- 
पएवमिस्द्रियसुपस्य पर्र्मन सेवनादनुग्रदीतमन्मय गा 

इंद्रियहुप के मार्ग $ सेवन से मै मथ अतुण्द्वौत हुआ । यदि झीड्यमुत का झर्थ अरततीद्रिय 
आन हो और समय का अर्थ सस्चिदाव द अद्य हो, तब तो डो० अ्रप्रवाल डी ब्याख्या ठीक 
मानी जायगी, बना कद्ना पढ़ेगा मि ऐसी याप्या धरविदवादी कवियां के लिए तो उपयुक्त है, 
शैंन कवि पालिदास के लिए नहीं । 

डॉ* श्रप्रवाल ने “मेपदूतर क सम्ष ध मै नम्नता वें साथ लिखा हैं, “यह मी रथ है कि 
कालिदास वे एमात उस ग्रयया गम्भीर कब तुप्रशोट्पूर्ण पारायण शआाजतक बोइ नहीं कर 
सका” इसरा बाए्ण यह दै--“'काय में का ता घ्वामत उपदेश दिया जाता हैं। इसीलिए, 
'मेपबूत के श्र यात्म शान का पर से कुछ पता नहों चलता।”” फवि ने स्थान स्थान पर जो स्व ढ, 
विय थ्ौर डैज्ञारा रा उल्लेस्प क्या है, “इन सब बातों में एक ही श्रध्यात्ममाव दृष्टिगौचर होता 
है, लिएके द्वार फ्राम का बल्मप हुए होगा औ्रर यह शिव का सानिध्य प्राप्त कर श्रतत 
अध्यात्म बवाघ में रिपरिणमित शे ज्ययगा |” ऐसा रूगता है ।क यह ने अपना एदेश अपनी 
“प्रिया व प्राणों हो राद्यास देने की इच्छा से?! ( डॉ० अ्रग्रयाल दी टीका ) नही भेजा, बरन्‌ 
फाप्ृरुष मे्र को श्रध्यात्मराद ऐिप्षान के लिए उसे 'दायाहमिव! उपदेश दिया है। मेष 
प्रद्याकल के मादिए मैं पहुंचेगा । उस पविन धाम के उपयन को “क्मलें के पराग से सुर्गा धत 
एव जहाब्रीटा बरती हुई युपत्यों के स्नानीय द्रन्‍्यों से गुरभित गंघवती ढी दयाएँ, भबोर रही 
इोंगी |? इन हवाओं से अपना तन मन शुद्ध करके जब वह सध्याकालीन आरती के समय 
घीर गम्मीर गर्जम करेगा, तब उसे अपनी इस भक्ति का पूरा फल मिलेगा | वह इस प्रकार 
“पहों प्रदोषवत्य के समय पैरों की दमझय से लिनसी कटिकिंफिणी बण उटती हैं. औ्रर रत्नों को 
जमछ से मिलमित मूठा वाली पौरियों इलाने से जिनके ध्वाथ थक जाते हैं, ऐसी वेश्याओं के 
कपर जज तुम सापत के सु दाक्द्दे ( वर्षोअविदृद ) बरणाकर उनके नसच्ुंतों वो सुस दांगे, 
वब ये मी मौरों सी चचल शुवलियों ये तुम्हारे छपण अपने लम्ते लिवर चलाएँगी [! ( डॉ० 
अ्रप्वाल की टीसा ) यद फल पारर बद्द रात म॑ प्रियतम से मिलने जाती हु६ अमिसारिकाश्रा 
के लिए निचली से प्रकाश फए देगा। मद्दाक्नल के दशन परामने क॑ बाद द्वी यर मैध को यह 
परमशन का तर्प बतलाता है-- 

ज्ञात स्‍्वादोी विउृतजधना को बिहातु समर्थ । 
अलाका में उुन्ेर के मितर शिव को बसता जानकर काम अपना घनुष नदाने से दस्ता है, लेकिन 
२५8 जनों को छीतने का उसका मदोरथ ठो नागरी स्थियों पी लीलागों से ही पृषा हो नाता 
है, का वे मेंहें तिरछी करके श्रपने ब्याह छोड़ती हैं तो फामीज्नों मे अचूक निशाने पर बैठते 
हैं ७ इस प्रकार शिवप्षाी नध्य ऐ मदन व्यापाए से जरा भो बाधा यहीं पडनी । श्रत्त में झाम 
बल्मप भूल जाने पर मेष के लिए पत्र जिस अ्ध्यात्मविधि में विपरिणशमित होने वी कह्पना 
करता है, वह “मेघदूतः की आततिम पव्ित यह दै-- 
साभूदेय वेशमपि च ते बिद्युता विप्रयोग । 

“हे बन्तचर, मुमम्दे श्रपदी प्रियतमा विद्ुत्‌ से ज्ण मर के लिए भी मेरे बैसा वियोग न सहना 
पढ़े (? पिया से सुखद सयोग की अवस्था ब्द्धान द तुल्य हो सकती है, कि छु साक्षात्‌ अक्षान द नहीं। 


सर भालोचना 


कालिदास अद्वौत सता मैं पिश्वास करत हैं, कि तु यह सत्ता गोचर ससार का तिरस्कार 
नहीं क्स्ती । अभिज्ञनशाऊुतल? के श्रारम्भ में कालिटात ने जिन शिव की वदना वी है वह 
जल, अग्नि, एथ्यी, वायु, आइ्ाश आदि आठ प्रत्यक्ष रूपों में समी को दिखाई देते हैं। 
इसलिए वह विशुद्ध अप्रत्यक्ष सत्ता नहीं है। 
शब सधातकठिन स्थूज् सूष्मों जघुगुरु । 
च्यक्तो स्यक्तेतरश्रासि प्राकाभ्य ठ विभुलिषु ॥ (कुमार०, संग २) 
बह द्रव भा हैं, सघात किन भी (अशिय उपल्वाकार मगल द्रवित हल नीहार--न्णिला), पढ़ 
स्थूल भा हैं, सद्रम भी वह यक्त भी हैं, श्र यवव भी । कालिदास क ।लए, प्रदृति श्रौर पुरुष 
की सम्मिलित इकाई है-- 
स्वामामर्ना त प्रकृति पुस्षाथें प्रवर्िनीस । 
सहर्किनिम्नुदासीन स्चमेद पुरुष विदु ॥ (डप०) 
शिप्र मौ-्य और भोम़्ता दोनों हैं, इसलिए महाकवि वतमान युग्र के अमैक अ्रद्ौत्तराटियों की 
तरह जल चेतन के द्वौत से पीलित नहीं हैं । आयुनिक कविया में उनसे दाशनिक हाश्कोण के 
सच्चे उत्तराधिकारी आनटबाटी अयशकरप्रसाट थे, जिद्वोंने लिखा था--'एक् तल की हा 
प्रधानता, फ्द्दों उसे जड या चेतन । 'कुमारसम्मवः क पाँच सग में करि ने शिव को विश्वमूर्ति 
कहा है ग्रौर मल्लिनाथ न विश्व सूतियस्य” कहकर उसका “्यास्या वी है। यह विश्व ही 
शिव का मूर्ति है? ( चिति का विराट वपु मगल--प्रसाद )। 
काएलटास का यद दाशनिक दृष्टियोए साह-य के लए मह्यपृण दे। वह विश्व को 
शिवरूप मानते हैं, इतलिए. उनकी सद्ायुभुत का छान यापक है। पह मानवशीयन मो 
क्षणमगुर और ससार को नाशावन्‌ कट्दकर वेराग्य का उपदेश नहीं देते । श्रमेक राजाओं को 
बुटापे में बैर।णी घताकर उद्दोंन एक रूलि का अलुसरण मात्र क्या है। शिव साधनों एह्€प 
घम मैं मी सम्मय है। वह रहस्यवाटियों थी तरद्द परोक्ष सत्ता के गीत नहीं गाते, वह प्रकृति 
और मातव का चांण स्पटन सुनते दे और दस जीवन को अपनी कला का आधार बनाते हैं | 
इस श्रद्वोतवाद के कारण व« पौराणिक गाथाओं छा का योडत उपयाग बरते हैं श्रौर पणण 
बादियों की तरह सेकरों देबताश। में श्र बावश्वप्स उत्पन नहीं बरते | उनके लए, गगा भी 
“शस्भोरस्थोमयी खूति ( शम्शु ढी दी जलगयी मूर्ति ) हैं और बह विष्णु-मददेश-- एकैच 
मसूर्तिबिभिद जिघा सा --एक ही मूर्ति के तीन भेद हैं | इस कारण वह धार्मिक श्राग्रहों से मुक्त 
पूण कवि हैं । 
अपने दाशनिक्र दृष्टिकोण के कारण कालिटास ने पौराशिव गाधाओं वी रूटियों से 
बचते हुए. साधारणत उनका कलात्म उपयोग क्या है। यक्ष, क्तिर, गधे, देवता, 
अप्सराएँ आति उनके काय का वैसे दी अभिन अ्रग हैं, जैसे यूवान की देवगायाएँ, यहाँ के 
आचीन फाय का श्रग थीं। इसझे साथ ह्वी उद्दोंने श्रशोक और बकुल के फुलने आदि की किंप 
टतियाँ का भी क्‍्नात्मक उपयोग किया है। सु हरियाँ मटिरा की कुल्ली करती थीं तो बकुल फूल 
उठते थे। जद्दों शिव तप कर रहे ये, वहा काम क॑ आने पर सुटययों के नूपृरसाजित चरणों 
की श्रपैच्षा ज़िये बिना दी अशोक खेल उदा। इसी तरद सुदरी के मुए को कमल सममक्र 
भींए उसके पास आयेगा दी ( चाहे वद सुख पाउंती का द्वो चादे शहुम्तला का), यह भी 
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कालिदास के सौद्यशास्त वा एक यूव है। प्रचलित रिश्वार्तों के शतिरिक्त कालिदाय प्रइृति 
म मानय्ल का आरोप दरके स्यय नई रोचक गायाएँ. (एजा0) गड लेते हैं | 'मेसूतर इसश 
भ्रष्ट मिरर्शन दै। फालिटास वा युग उस काल के बटुत वाट या है, जद मह॒ष्य ने एव मानकर 
प्रदृति एम्प'धी थनेक सित्रमय उद्धावनाएँ बी थीं। कालिटाए रोमांटिक इमोलिए ई कि यद्द 
उग बीते सुग्र का स्पन देसते हैं | स्पय उमऊे सुग के अल॒कूल मद्दाकयि में एक तीइण पौद्धिवता 
के दशन भी होते ह। जिस च दमा का ब्लड देपस्ए अनेक बविया ने बल्पना चमत्वाए 
दिसलाया था, उसके बारे मैं कालिटात की शान है कि खद्धमा पर एृथ्यौ की छागा पढ़ती है) 
छाया दि भूपे शशिनों शलश्वे निरुदिता शद्धिसत पतामि (स्थु०, सर्ग १४)। धाल चंद्रमा 
जब बडा होता दै, तब उद्द सूथ का तेज पावर हवा बडा होता है. पुपोध वृद्धि हरिदश्वदीधि 
त्तेरनप्रयेशादिव थालच-अमा (उप०, सर्ग ३) | इस प्रफर श्रीडिक्ता के कारण कालिटास की 
लोकोत्तर कल्पना के साथ यथार्थवाटी प्रदृत्ति का मिश्रण हो गया है। सेंचा नमक चांटते हुए. 
घोड़े (रघु०, सग ५), शु*ढ कर्म वाले छिर छो फोट्ते हुए सूय की विस्णों से व्यधित यराह्रयूप 
(आतुतद्वार, ग १), बरुँद्द से लाए भ्ौर पेश तिकालते हुए तृपाइुल मद्दिपीकुल (ड7०), 
वर्शो झा पहला गेटला पामी जो कौटसबस्तृथा बिव है (उप०, से २), सभी श्रौषधियों को व्यण 
करने वादा सनियाद (बुमार०, तगे २)-ये उप्र मी 'कुमारछमयः मे हैं। 
कॉलिटास डी उपमाएँ असिद्ध हैं । उनमें सतार की परिभित वस्तुर्शरा भा साम्य देसन + 
लिए वह सहज छमता परिथमान है जितके जिना कोइ बरि नहीं हो सकता। उनके अधिशाश 
उपमान उनके सुइ्टम इद्रयन्ोध और सौलय॑प्राहिका कृति के परिचापक एईँ। घर्दों तदोँ उन्दोन 
बड़े तारा बे साथ मौलिक उपमानों का प्रयोग किया दे । अ्ज के शोर के बारे में लिएा है-- 
तस्य 7सप्य हृदय किस शोकराहु प्लक्षमरोह्ठ इप सौधतल जिसेद ) (/घु०, सगे ८) 
चैसे प्वतप्गेह सीवतल भेटकर नीचे निकल जाते दें, वैसे ही शोक ने श्रज के दृदम को येध 
लिया था। श्रज ही परिजय से प्रछण इडुमती के छुस के लिए लिसा है कि निशयासवास्प के 
दूर होने से वैसे दपण बमकने लगता द वैसे दी उसका झुपर प्रसार हुआ। स्नान वी हुई 
फर्वती ऐसी लगती हूँ जैसे पर्जय जन से ब्रमिविक्त प्रकल्लकाशा वमुधा हो | उनके श्रधिवाश 
डपमान प्रदृति से लिये गए दँ जिससे वह्दा परिणाम निकलता है. कि मगर से अधिक उसे 
प्रकृति ही प्रिय है । 
काल़िटास का काव्योलर्प उपमायों तक सीमित नहीं है। उनकी कला का >क्वार उनबी 
झकुमाए खपेदनाएँ हैं। ये सरेटनाएँ, वस्तुओं का रूप दी प्रहण नहीं कर्ता, वरन्‌ उनके जीवन का 
स्पटन भी मुनती हैं | उनकी रादामुभूति घगइट जगइ साम-त व्ययस्था और साम त बाय परम्परा 
का 20040 7: /, चलती है। नारी का सम्मान रूरने में बह वाल्मीकि भी परम्परा 
«6००८ डुष्चन्त वा प्रात गर्मस्‍्ती शकुन्तचा वो छोडकर बाते हुए; शारद्रत का 
कहता है कि पति की प्रयुता सरेतोगुसी है, वह चादे पलों को छोड़े चाहे प्रश्श करे और 
शाह रप उसे पति के घर में दासी बनकर रहने की सलाह देते हैं। शकुन्तला कोघ से दुष्पन्स 
को फ्ट्कास्ती दै--“अनाय, दूसरों को अपने लैसारामभते हो! तृजा से ढक बी 
तरह वौन तुम्हारे हित धर्म का टोंग करेगा ९? पा 3 दर हुए कुएँ बी 
7१” और सी, “तुमने मुझे स्वच्छ >्चारिणी 


धना डाला, झो ठीक क्या। मै पुप्वश का पिश्यास करने तुम जैसे व्यक्ति के हाथ पड गई, 
+ 


र्छ आलोचना 


जिसके सुँद में मठु है और इत्य में तिप हे ।” यही कालिदास ने महामारत की रोप-नरी 
शकुन्टला दी ही थोडी-छा भॉकी दी हे। 
समयती सीटा को लइ लक्ष्मण दन में छोडकर चलना चाहते हैं तब वह राम को राजा 
रूप मे स्मरण करती हैं--* वाच्यस्थ्ववा मद्बचनात्स रात " इस्से बड़ी फटकार राम दे लिए 
और क्या हो सकती थी * यह स्पामाविक था कि रोती हुए सीता को ढा”स बैंघामे वही मद्ाकवि 
आ्राते जिहयंने मिल्लाप करते हुए क्रौश्व पक्ष। को देखकर पहला श्लोक रचा था। “शोक 
रल्लोकत्वमागत ” को स्मरण करत हुए कालिटास ने यह अनुपम छुन्द लिखा हैं-- 
वामम्यगन्चद्र दिवाजुसारों कवि मुशेष्माहरणाय यत । 
निषाद विद्धाउचदृशनोर्थ छोकत्वमापचत यस्य शोक ॥ 
*बुराणमिस्येव न साधु सरवे”- वाल्मांकि के लिए. यह डक्ष्ति नहीं है। किसी सांचत पुएयफल 
की भाँति सौं दययादां के हृदय मे थ्रादि कय्रि के लिए बद्धा चचां हुई है, मादा वाल्मीकि से 
हाड करते हुए कालिटास ने उनसे बहलायां है-- 
डरखात लोकन्नय क्ण्टक्रेपि सत्यू प्रतिशेष्यविक्त्थनेषि। 
रव प्रस्यक्स्मात्सलुपञद्नत्तावस्त्येव सायुभेरताप्रजे में ॥ 
राम ने तानों लोकों ५ कण्टक रावण का नाश किया, वह संत्य भ्रतित्र हैं. श्रौर ऋात्मप्रशसा मी 
नहीं करते । फिर भी तुम्हारे प्रति अकारण निदा-व्यापार म॑ प्रइृत्त होने वाले राम पर में ओोध 
करता हूँ । 
बाल्माकि हा राम पर सोघ कर सकते थे और कालिदास ही उसके बारे मैं यों लिख मी 
सक्‍्ते थे । 
बनवास दी नहीं, उससे पहले मी कालिदास छी भाक राम से श्रधिक तीता में है। 
लका से लौटने पर माताएँ श्राशीवांद देती हैं 
ऊक्तिष्ठ चत्से ननु सानुजोसौ दृत्तेत भर्त्ताशुच्िना सैयद । 
हच्चू महत्तीण इति प्रियाहा तामूचतुस्ते प्रियमप्यमिध्या।। 
उ'इने सीता से उठने को कद्दा और घोलीं - निश्चय ही भाई के साथ यह्द मता व॒म्दारे ही शुद् 
अत के कारण भारा सकट से पार हुए हैं। इस पर कालिदास की टिप्पणी है कि यह बात प्रिय 
भी थी और सत्य भी ! 
नारी सौ-दय के प्रशलक कालिदास मातृत्व ढी वदना करते हैं। पावती को पाक्ए मना 
और मी शोमित हुईं । जब पादंती ने अपने पुत्र को गोद म लिया तत्र वात्सल्य रस बी श्रति 
शयता से उनके स्वनों स दूध बइ चला। अनेक स्थलों पर मद्दाकवि ने सन्तान के प्रति इस 
मम॒ल्न वी श्रमियड्जना को है | इस प्ररार ठौदयवाटी कवि मानवता दी उच्चभूमि तक पहुँचते 
हैं। इस भूमि में अवाहित उनहो कद सादित्य का स्थायी तच्च है । 
साहित्य किददी उिशेष सामाजिक परिस्थितियों में दी रचा जाता दे । इन परिस्थितियों 
की छाए उस पर पड़ती द्वी है । कितु साइिल्र रूसी समाज-व्यवस्था का या॒न्त्रिक प्रतिशिम्य नहीं 
दै। सामाजिक परिस्यितियाँ साद्ित्य सवने के उपकरण प्रस्तुत करती हैं, लेबिन इन दल्तुमरत 
परिस्थितियां के साथ साहित्यकार का आममत प्रयास भी आवश्यक होता है। यह बिलकुल 
सम्भव है कि उपकण्ण श्रेष्ठ हों सितु उनका समुचित उपयोग करने वाले का श्रमाव रहे | एक 
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ही समान और एक ही वर्ग के यक्तिया की मेघा, सद्धदयता, छीउस दशग की चछुमता में पर 
होता है। यद मेद्‌ बद्ठत कुछ साहित्य का उल्वपे निश्चित कप्ता है। अपने युग प्रो प्रतिरिम्बित 
करने मं कलिदाए निष्तिय नदी ई। उसकी अपनी मैघा, राहटयता, लावन दर्शन की हस्ता 
श्रपना पूर्ण चमत्वाय दिखलाती है | इसी काएश उस युग का और डछ 00% का छोए 
मी कवि कालिदाल को नहीं शा ) वाल्मीकि और “याछ ही इसके अ्पयाट हैं। ठनबी घुलगा 
मं कालिदारा का का यत्रगत्‌ सकुचित है | वह डतात चप्त्रि निमाण मे अच्म ई । दद्चवि ₹ दने 
नायक स्थे ईं, फिए मी उनकी प्रतिमा सुय्यव एक सोदर्पोपासक लिरिकः राव वीह। 
मानप-जीवन के सर्वाज्जीण चित्रण बिना कोइ भी यास औए दाल्मीके की बरावरों नहीं कर 
सकता। मतुष्य का अपना अशुमय् चितना समृद्ध दोता दे, ददना ही समृद्ध वह साहियय मी 
चादइता है । कालिदाछ की रोमारिटक कल्पना, ठनस् सूद्रम सौ येटशेन हमारे लिए कापी नहीं 
है। तुलसीदास ने मध्यकालीन समाज के साधास्णजनों पी जिम यथा छो पहचाना है और उसे 
वाणी दी है, उससे कालिटास स्पमावत अपरिचित थे। प्रह्ममास्त और रामायण में मनुष्य पी 
ब्रिजय मैं थो उद्दाम आशा प्रझर की गईं है, फदणा के साथ ग्ायायी को दे देने के लिए बो 
सप्प प्रियता व्यज्बित हुई है, #इज्ञाए के अतिरिक्त मह॒ष्प के माबज्गत्‌ का नो व्रित्रिष और 
गस्‍्मीर निरण हुआ है, वह छालिटाछ के लिए सुलम नहीं दै। 

बद्र एक युग विशेष के कवि हैं और उसकी अनेक विशेषताएँ श्राप इमें प्रिय नहीं हैं। 
नर नाणै के यौन सम्परधों के दर्शन मे उनकी दचि बडुत जगइ दर्मे कुरचि मालूम होती है | 
वैसे वो यह मानय का (और पशुद्या का मी) सार्यजनीन -यापार है जो सनातन काल से श्रमी तक 
तो चलता दी आया है (आगे आणविक शक्ति के प्रकोप से म्रतुष्य उसके आयोग्य हो बाय, यह 
बूसरी जात है) फितु साहित्य का उत्कपें सार्बजनीन यापार के वर्णन से ही रुम्मव नहीं होता । 
अपने सामाजिक विकास कम में मनुष्य की साद्दित्यिक रुचि कामी परिष्कार दोता चलता है । यह 
क्रम साप्तानिक विकास से राम्भय होता है, कित्ु ठसरा सीधा परिणाम नहीं है । इसालए नहीं 
है कि महष्य छा इव्ियत्रोध उसे अपने जावनके हाय मिला है, उसके श्रागिक उम्बघों बी 
मिति पर उसझो रचना नहीं हुई । उसका भावजगत्‌ भी आिक सम्भघों के बदलने के साथ 
शुस्‍त और पूर्ण रूप से नहीं धटल जाता । इसका कारण यद है कि मनुष्य के मायों का सम्ब घ 
पति से है, परिवार के लोगों से है, यॉव और नगर के मिर्नो आदि से दै। परिवार के 
सम्बंध बहुत कुछ आर्थिक विकास से निश्चित दोते हैं, रितु वे उतका प्रतिडिग्द नहां हद 
सौदयेन्छा, यौन पेम, सन्तान के प्रति स्नेह पशुओं मे मी मिलता है, माय समाच मे यह सब्र 
बिक्तित होता है, कमी कमी द्वास की तिशा मे भी चलता है जिससे मनुष्य पशुर्शा से नाचे गिर 
जाता है | 

कालिदात के समय की अनेक वार्मिक, साहित्यिक और सामानिब रूढियाँअआब निर्यक 
दो गई हैं। उन पर आषापित कायाश मी निर्नीव हो गया है। भोगवाद दे लिए कयि का 
आग्रह साबननीन द्वोते हुए मी अनेरु स्पलों पए अपरिष्कृत लगठा दे । यह सब होने पए भी 
बह भदाकवि के रूप में डचित ही प्रतिष्ठित हैं। डनकी सो दर्यबृत्ति कए्व के तपोयन, शिव के 
डैलास और यक्त की अलकासे दीसुष्ट होती है। डद्यानलताओं के बदले बद बनलताओं 
के सौर्दर्य पर अपने को उत्स्े कर देसे हैं। वह रूप रस गघ स्प्शेमय प्रकृति और मानव ब्रे 


श्क्ष आलोचना 


समृद्ध जीवम के गायक हई | प्रकृति और प्राशिमात्र के जीयन स्पदन साहित्य के स्थायी वत्तत 
हैं। उमा का सीन्‍्दर्य, वाल्मीकि का सात्विक क्रोध, इदुमती के लिए गज का शोक, भारत वी 
चरती से कवि का प्रेम-ये समी साहित्य के स्थायी वच्च हैं ! इ हैँ कवियों ने तुरन्त नहीं पा लिया, 
इ हें पाने के लिए उ हैं छामाणिक और सास्क्ृतिक विकास का लम्बा मार्ग तय करना पडा था। 
कालिटास मे उन मानव मूल्यों को सद्देचा और श्रनैक दिशाओं में उ दे अधिक विकसित क्या । 

कालिदास के मोगवाद को रीतविशालीन कवियों ने अपनाया, कि तु ये उसकी छाया ही 
छू सड। कालिदास के बूद्षप सौटर्यश्रेध का आज तक कोइ नहीं पा सका । कित्र साब्प्य के 
मूल्ययान तत्व समान निरपेत्ष नहीं हैं। हम उ्दें श्पने सामानिक विकास क्रम में हा पात॑ है | 
शआ्रापिक और राजनीतिक सम्बधों के अनुरूप मनुष्य के बढुत से विचार बदल जाते ई, दिल 
उसका हदिियत्रोध और मावजयत्‌ परिवतनशील दोते हुए मी थार्थिक और राजनी।दक सम्ब घों 
की प्रतिच्छुवि नहीं हैं। राजा प्रता के उम्द घ॒ में, घार्मिक कर्मक्ाएड और चण यवस्पा के सम्बन्ध 
में बालिदास के मात श्रौर उिचाए साधाएशुत दर्मे आाइष्ट नहीं करते | किद्तु ढनवी यह बहपना 
कि राज्य में कोई ब-दी नहीं है, राचा के निर्लोमी दोने से प्रजा श्रर्थयान होती दै, उनडे माुक 
हृदय का परिचय देती हे और उसमें बाद को आने बाले कवियों के लोक प्रेम के बीज हम देफते 
हैं। नारी के प्रति उनकी पम्मान माबना, मातृत्य का आदर, जीवमात्र से सहाजुभूति, इस देश 
वी प्रकृति से अमाघ स्नेद, अपनी सागप्र चेतना से ग्रापक विश्व जीवन का स्पादन मुनने की 
शक्ति उनकी श्रात्मय्रिमोर गेयदा, माषा पर श्रसाधारण अधिकार श्रौर उदबी धरित्रगतत नप्नता 
जो उनकी कना के पीछे छिपी हुई है--ये समी बातें श्राइ मी अमिनदनय हैं, श्रत॒फ्रणीय मी । 
यही कारण है कि रवी नाथ पर कालिदास का गदरा श्रमाय है श्रीए (ठुलसीदास! लिजते समय 
निराला महाकत्रि के अध्ययन मैं डूबे हुए थे | 

चालिटास के काव्य साहित्य के ये सब तत्त स्थाप्री द्वी नहीं ई, वे झ्राइनिक भाण्तीय 
साहित्य मैं श्र चत्राएा की भाँति प्रयादित मी हैं। 
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प्रतीकवादी थ्रादोलन को दम एक प्रकार से स्पच्छुदवावादी थादोलग का पक द्दी 
कह सकते हैं, यद्यपि दोनों मैं श्रतमानताएँ, कम नहीं हैं। दोनों घाराओं के पारस्परिक सम्पाध 
को देपने के लिए इर्मे उनकी ऐतिहासिक प्ष्ठभूमि में जाना होगा। 

अठारदवी शताब्दी के थत में हर्मे इगलैंड मं एक नइ घारा का स्पदन घुनाइ पड़ने 
लगता है, जो काब्य के आगस्‍्टन चिन्तन फऐो एस बार भकमोर देता है। यही स्पटन बाद मं 
माव और विचाए के उस विप्लवी खोतो का रूप ले लेता है, जिडें तामु]इक रूप से 'रोमापिटिक 
चाए! था 'ध्वच्छःदवाबाद? कद दिया गया दै। इस थादोलन की कइ विशेषताएँ थीं। | इसने 
रूढि, परम्परा और अद्धा। के स्थान पर श्नास्था को महत्् दिया भर काव्य रुचि की छापेज्षिक्ता 
शी घोषणा की | कबिता स्वय अपना मानदएढ दे। डसके पाइर किसी भी दूछर मानटए्ड रो दम 
नहीं हू ढना है, यह दृष्टिकोण रसा गया। कहपता बी उमुक्ति इस श्रादोलन की सबसे बडी 
विशेषता है । बास्तय में ठसे सत्य से मी छोँचा छिहवातन वे दिया गया। कीदस के शस्टों में 
वार द इमेजिनेशन सीजेंश्ष एज्ल ब्यूटी मर्द वी ट्रुग” । बह्पना में यो सादर 4 वह लिरदय 
ही सत्य है । पिछते युग में तक छो सर्मोपरि माना गया था, नये युग म॑ पह्पना को बद्दी स्पान 
मिला । '्लेसे ने काव्य को 'थरुरुति? माना था और आगस्ठन काब्य मे इसी घारणा कौ 
प्रधानता थी। परत रोप्तास्टिकों का कहना या कि मानव मन प्रकृति का दर्पण नहीं ६, बढ 
बद्िसत्य को प्रतिबिम्बित नहीं रता, बढ नये नये रसारों फा निर्माण बरता दे | कवि वस्तु 
घगत्‌ के आधाए पर जिस कल्पना जगत्‌ का निमाण करता है, उसके अपने नियम हैं। कल्पना 
को एक प्रत्यत चमलारी झाश्लेपक शक्ति माना गया औ्रौष कल्पना एव बल्पना में अतर 
स्यापित किया गया ) बल्पना अधिरू गददरी और सयुक्त बस्‍्तु हें। इस प्रवार साब्य प्रत्तियां में 
करपना शक्ति को मदृच्व प्राप्त हुआ, क्योंकि उसी द्वार कवि की बिमिनर प्रइृत्तियों और 
कतू तथा में साुलत स्थापित दोता है । झॉलरिन ने काव्य अक्रिया में कल्पना के महत्त्व वो इस 
पदभार स्यापित किया है. "पकड़ फएुणएटए, तिडा छए उच्ताए ब्णणा 0५ फ6 जय धात 
ए04थ5१04:98, ४४३ उढछम्ारवे एफ्पेट प्ग्दाए 777८0580०, 000 हटाध€ दात पान 
ए0प९८९, ९णराण, 7९ए९ब्ोड :8९|॥॥7 ८ 08]900८ एए 7९००॥्रणौच्यरट१६ ए 09/04० 
गए 58०0० 0:४७६ एए0085. णीं540297968९ छा ऐगीटल्‍2720, ० 7८ हृ्यव्य्श छः? 
पा ९००९९, पा8 १6९३ च्ती पाल पर7०ए९९०५ पाल गगताशतेंपव जा पट च्थ्ःण्ड्या 
एधए८, फट 5८०४६ ०६ ग्र०४थफु ४04 पिट्शगा९४४ ज्ञाफ छत बचत डिपफशा ०0००७, 4 
प्रणल्फश एघपचे॑ आल व ८०४०० जाती प्राणल पिबए एजाव ठातल 07 ह८फला 
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€एध३ 2फ्रयप८ट 254 50580 ए ४६।६ ए905565509 ता धाक्७७३5७ गाते ८९छड्ठ छर्णणजाठ 
07 एच्छैध्णभ्शा * प्रन वी स्वत प्रद्ृति के रूप म तक या बुद्धि का काव्य प्रिया में बोइ 
स्थान नहीं था | कल्पना के सौधे उम्पक से कवि छिछ सत्य को उद्घारित कर्ता है, या कपि बम 
द्वारा शार्टी में जिध प्रकार उस अबुभूत सत्य को बाँधता है, उसे तक का कसीरी पर नहीं 
स्मा जा सकता | पास्तर में स्लेलरिन की यह परिमापा श्रादश्श स्थिति दी सूचक है| अधिकाश 
करमरियों ने कल्पना के समी त्त्तों का उपयोग नहीं क्या हैं ) अतिमाउक्ता, अडभूति डी 
झारत्यातकवा, माया माद, श्रनिर्याउत श्रसयम--यही तस्व श्रधिक लोकप्रिय ६। स्वच्छ दता 
वाटी जीवन-दर्शन और झला का मूल मन्त्र है, मायो मेप | जिस स्वच्छुटता शोर श्रस्यम को 
लेकर कवि झागे बटे, बढ्ी श्य राश्यघासा का शक्ति और छुब॒लता बन गए,| रबाउ'दतारएी 
किया छी कल्पना श्रप्रतिदत सति से समस्त पर पर छा गई और डसन लीयन के टोक्न 
आप दुगम स्तर्रो म मी सौर्यावेषण म॑ सिद्धि प्राप्त कर ली। बहाँ मी उस सौटय के दशन 
दुए, वी उसने झपरिसास आान'द और उल्लास का श्रनुमर क्या | यास्तय से शर्ता दर्या रा 
विश्य के वस्तु जागातक सौदर्य का ऐसा सूहम और मावोमेपपूण सक्‍लन नहीं हुआ था। 
सा दर्य दी नहीं, विश्रम और मय के प्रति मी रोमाटिक करियों का आकपण था। स्वच्छु टवा 
चांदी कल्पना सुवूरवर्षीं, श्रदूखुत और श्रछाघारण में रप मगर । फदण, मयानक, अद्‌ शुत, समी 
रसों में उसने सी दर्य के दशन क्यि, यद्यपि श्गार के प्रति वह सबसे श्रधिक सवेदित थी। 

स्पब्छ टतावाटी काय छा कल्पना जगत्‌ वर्दु लगत्‌ से इसलिए, मिन है कि उसमें 
आत्यन्तिकता श्रीर अताघारणता के तत्तों की प्रधानता है | कमी कमी स्फच्छुटवावाटी कि 
और पक लीन की द्िवमता तथा कद्ता से मागकर इस शीतलच्छाय प्रमोद यन में पिद्वाए 
करने लगा है और कदाचित्‌ इसीलिए रोमाणिटवों पर 'पलायन? का आरोप लगाया बाता है | 
परतु मद्॒तम स्पच्छे दतायादी कम्रियों ने बीवन को भ्रामक न बनाकर उस श्रप्रतिम सॉटय से 
मणिदत किया है श्रौंए एक नई दी परिमापा सामने सस्पी है । 

कि स्वातज्य के रफच्छाततायाटी सिदात ने छुटदों के क्षेत्र में मी प्रयोग किया, क्योकि 
स्पच्छ टतायादी माउनाआ ओर परम्पराओों को परम्परागत रूढ छुदों म॑ ढालना अ्रसम्भय बात 
थी। फलत काल्यमाप्रा और छटा के सम्बन्ध मैं समस्त प्रतित्र व श्रमाय हुए और कवियों ने 
इन क्षेत्रों में नइ-नइ उदमायनाएँ झआारम्म कीं | मापा शैली के छेतर में दो इश्छिण इमारे सामने 
श्रारम्म में दी आते ई | एक दृष्टिकोण वडसस्‍्वथ का सरल बोलचाल की मापा पा था। वरत्वर्थ 
के झतुसार गध-पय दी मापा मैं अन्तर नहीं दोना चाहिए, | उनस कइना था कि छद आरोपित 
बस्तु है, कविता की मूलभूत झायश्यक्ता नहीं है। परत कॉलपिज का विश्वाए थाकि काय 
जृत्ति मैं मापना और धारणा, तात्कालिक स्फूर्ति भर बोधमय लद्बंय के तात्े बाने अनियाय रूप 
से धने होते ई श्रौर इसीलिए कवि को विशिष्ट और ध्यखाघारण मापा शैली तथा झुने हुए छदों 
का उपयोग करना होता है | श्रय रोमासिटक कवियों को झॉलरिल का पह दा अद्दोत दशा । 

रोमाग्टिक काव्यधारा की कुछ उुटियाँ मी क्मश स्पष्ट होने लगीं । उनमें से कुछ ये ई-- 

(३) चेतन लक्ष्य डी अपेदा मावाउमूति की अधिक मरदर्च टिया छाता दै | 

(२) क्र बुद्धि या तऊ को काय प्रत्तिया में स्थान देते को तैयार नहीं है। उसका कद्दना 
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है कि इससे कवि पी सहज काव्य स्कूर्ति मष्ट दो जायगी। फ़लत उठ अउमभूति पी श्रभिन्‍्पक्त 
की मामिक्ता में भी कमी ऐो लायगी । " 
(३) रोमागिटिक बाय में ब्लाडारिता को उपेज्ा ही दृष्टि से ऐप़ा बग है। 
(४) रोमारिटिक स्तव्प में यह यस्तु गदी ऐ छिसे क्लामिक्ल परिमावा में 'हिस्पोज्ञीरना 
या आकृति सौन्दर्य रुदते हैं ।* 
स्वष्छुदताबादी काव्यधाण शी विशेषताएँ ऐं कबि स्वाद जय, प्राचु4, बरढपना, 
बौद्धिक्ता वी सपैह्ठा मातुस्ता पर पल, फला छाग्रएक्‍्ता और विशयास का अ्रमाव। ये तक 
इसमे विभिन्न कवियों में मित्न मित रूप में मिलते ऐं । भिन्न मिन कदिया ने कवि स्वात्त-य और 
कल्पना से विविध बोध प्रहण किए हैं. झोर इस विभिन्नता के कारण विभिन्न पवियों के फाध्य 
और फ्लागत दृष्टिकोण से ध्ती श्रापाश वा श्रग्तर ह। बास्तव में रोमाटिक धाए को एम एक 
आपयन्त विस्तीर्श श्र्य में प्रहण नर सकते है | 
यूरोपीय काव्य मे रोमाणिटक घारा का सर्वों मेए हमें थग्रेज़ी साय में मिलता है। मायीयी 
रोमाएदिक कर अपेक्षारुत भ्रतफल रहे हैं। अप्रेषों कवियों में धरमुए हैं ब्लेक, वडस्पर्थ, 
गॉलपिब, शेली, कोट्स और क्रायस्न ! ऋोसीसी रोमारिट्क रदियों मे सइ्से अधिक मदइत्ता 
लामातीन, शेतृत्रियोँ, विफ्टर हा गो, जेरा्द द नल, 'अल्फ़ोड द मुऐे और दिग्ते को हैं। ऐप 
जीद ने इन कवियों मे ध्युगों को ही सर्व्रेष्ठ माना है। वास्तद मे प्रातीसी रोमाटिफ रपि 
रोमादिक फाव्य के किसी एक या पविक तस्‍्वों मे श्ीमित हो गए। रोमापिटक पारा शा जैसा 
विभिध श्रौर सम्पूर्ण विक्ात एमे अग्नेजी रोमारिट्का में मिलता ऐ, बेठा इमे मास रोमाएिटिफ 
फ्द्नियों में नहीं मिलता । 
रोमागिटक काय सिद्धातों का सइसे विशुद्ध रूप एमें ब्लेर के सिद्धा ता मे मिलता है । 
ब्लेक के काय सिद्धात उसके णीदन दर्शन के ही *ग है। ब्लेफ् के अतुरार रल्पपा एक रहस्य 
मयी प्रशृति है जिससे कवि बाध्तविक औझोए शाश्दद ज्गत्‌ से, डिसदी यह्द दृश्यमान जगत 
प्रतिच्छाया मान है, परिचित होता है। रत्पना द्वाप कवि आत्मा जीवन में प्रवेश 
फरता है, जो “सत्य, शिव, मुदरः है शौण इसी हएष्वी पर, इसी जीवन में, जिसवी श्रतुभूति 
सम्भव हैं । प्रातिम शा द्वाए इस श्राध्मा के जीवन से हमे के! प्राप्त होवा हऐ हके और इख्िय 
बोध को श्रधिक महृस्व देख: इस उससे बचित रए ज्ते हैं। विशुद 'अउभूति द्वाए मउप्य 
अत्येक वर्तु में. अन्ताणिहित शारवत और अनन्त का आभास अआप्त करता है। मउष्य हाद्धिय 
शान गौर तक द्वार एक बदौगद का निमाण बर लेता है। वल्पना द्वारा ही बह बन्दीणद 
से बाहर झाँकक्ए शाश्वत जीवन वी भाँवी पा सपना ऐ। ब्लेफ को मा यता है कि बल्पना 
भे ही भुष्य को सभी शआत्मिक प्रदुत्तियों, जैसे प्रेम, श्रास्था, साइस, शबित, झावाक्ता आदि, 
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का निवास है। तहू और एल्पना का विरोध है। वर्क और बुद्धि मानव की आर्थिक शगलि 
को कुश्ठित कर देते हें ) कला द्वारा मलुष्य उस अनन्त से सस्पशित होता है श्रौर इसलिए 
कला जआाएवत जीयन की अभियवित दै। ब्लेक कला के क्षेत्र में किसी भी प्रवाए के बधन वो 
स्वीशार करने हो तैयार नहीं हैं, क्योंकि इससे मउष्य की श्रात्मा कुश्टित हो जादां है। फ्लत 
कर के लिए छदा के बाघन को तोडना अनिवार्य बात हे | काय में मानव मन की हम्पूर्ण 
और अब्राघ अ्मियत्तित हैं, यह ब्लेक वो मायवाओं का मूलाधार है | प्रातिम शान या प्रत्यत्ता 
जुसूति द्वारा ही कयि और पाठक सौदय तथा परीद्धा से सा्चाल्ाप करते हैं और कवब्य 
के विशुद्ध, श्रात्यान्तक श्रौर चिस्‍्नवीन राइस्यालुभयों में पविष्ट दोते हैं ॥ इन मा-यताझ में 
हम स्पच्छुन्तापाट और कवि के व्यक्तिय की सबसे यापक तथा सत्रसे अधिक उम्ुक्त स्थिति 
पाते हैं ! 

वर्डस्‍्वर्थ क लिए. भी कल्पना उतनी ही रहस्यमयी है जितनी न्लेक के लिए) इसी 
कल्पना द्वारा वह सामाय पूल में सम्पूर्ण जीवन को श्रात्यतात्‌ करके देख लेता है, परत 
वर्डस्वथ दो कल्पना उसे जीवन के स्थूल और ताथ्यिक सत्पश से अलग नर्दों करती | उसबी 
अनात और शारश्य्त जीवनानुभूति जावन के देनदिन अजुमयरा और अश्ृति फे सब॒सुल्तम रप दर्नो 
पर ही श्राधारित है। रोमाश्टिक काय का भावातिरेक, कल्पना प्राय और कलात्मक आत्य 
न्तिकता वदस्व॒य के काप्य के तच्य नहीं हें | उसमे अनुभूति की तीजता और आ्रात्यत्तिकता हमें 
नहीं मिलती । वडस्‍्वय ने क्रेता को प्रशात क्षर्णों में पुनजाग्रत रखात्मक अजभूति माना है) 
इससे अमसे काव्य मे हमें गम्मीस्ता और सय्म छी त्तो पराक्ाष्ठ। मिलती है, परत बचा देने 
वाला मावोद्रेक श्रोर रोमारिटक उछूवास उसकी विशेषता नहीं है | सरल अ्रमिव्यज्ञना शैला 
ने उसके का य वी खर्वग्राद्ष और मार्मिक बना दिया है । फिर मी वडस्वर्थ म वैयवितकल्ा वी 
पराकाष्ठा है और विशुद्ध, ऐजान्विक घीयनावुभूति के श्रति उतका आग्रह किसी भा अर्य 
रोमारिटक बदि से कमर हीं है । कल्पना उसके लिए प्रत्यच् ह्ान का साधन है। सामाय 
वस्तुओं का सौदर्य अतिपरिचय और स्वाभ भाव के कारण छुश्टित हो बाता है। कहूपना 
दवा कवि उस सौ ढर्य से साक्षाज्वाए करता है और उसे शुद्ध तथा सिस्ताएँ रूप से पाक वो 
देने का प्रयल करता है | कल्पना द्वारा उद्घटित इस वस्तु सत्य या मूल सौ दय में जो भी बाधक 
है, वह कप वो स्वाकार नहीं है) फलस्वरूप वडस्वथ काय रूटियों, परम्पशओं, अलइततियाँ 
और दूरागु” कतपनाओं को उपेक्षा की दृष्टि से देखता है । विशिष्ट एव अमिदात माषा शैली का 
वीज शोर “यापक पिशेध हमें बडरबथ में मिलता है ) इस अकार वैयक्विकता और स्व छुदता 
बादिता का एक नये तल पर प्रकार इमे वडस्वर्थ के काय में उपल घ दोता है | 

कॉलरिज में हम वर्स्वथ के विपरीत अस्धारण, श्रतिप्राइतिक श्रौर श्रदूशभत के 
अति विचछ्ृण रूप से आह पाते हैं | फल्पदा शक्ति द्वाग्म ठलने अस्म्म्य य करे लेकर पक 
चित्र विचित, सद्मम और विविध जगत्‌ का निमाण किया है, जिसमें मध्ययुगीन गायाओं 
याज्रवुनान्ता, स्दप्त और सय वी रूपरेयाएँ मिलकर एकाकार हो गई हैं। विखित्रालयों 
और सम्रांत के सूद्रम विधानों एवं भाषा की चित्रात्पमक और यज्ञनात्मक सम्मावनाओं द्वारा 
बॉलरिज जादूगर की भाँतत 'ग्रदुसुत रहस्य और अ्रधतिम बो कण छण पर जगाने में समथ 
है। रोमारिटक कल्पना की रुशलेपात्मक और श्रमिचारी विशेषताएँ इमें छॉलरिज में सबसे 
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अधिर मात्रा मैं मिलती ई ) 

शेनी और कौट्स के पाव्य सिद्धान्तों चपा काव्य परियादिया मे भी झाक्ली विम्धिता दे । 
शेली श्ांदर्श की उण छपी स्थिति की वलपना रुस्ता है कि यह उसके लिए रघ्टस्पात्मफ हो 
जाता दे । वह कवि के जगत्‌ का दश्यमात जगत्‌ से अधिक दलित, शुदर तथा ग्राद्य मानता 
हे और उसके झन्य गे एक प्रकाए गो पलायगशीलता हमें मिल जाती है | परछु साथ ही विश्व 
की श्रशान्त श्र अत ठुलन के प्रति विद्रोह तथा पुरर्निर्माय को इच्छा भी इर्मे पृर्णे मात्रा में 
मिलती दे। शेली छौ दय को मानवात्म! की उ छुकि ही कुज्जी मानता है और उसफा विश्याण 
है हि सो दर्याचभूति दवाप दी ससार अआ्ाथ तस्कारों, रूवियों भीर स्वार्यो के बाधन से झुक्ति 
पा पड्या है। शीम्दर्य फ्ो श्र-यत्यम उपाराठा ही शेली का फर्रि दर्शन ऐ | काब्य सामानिक साम्य, 
स-तुलग और तैठिक्ता का उद्बोघफ पनरर ही राफल है, ऐसा शेली वा विश्वात है और इस 
प्रकार उसने रोधारिकों की सबच्छाद और निरपेछ् शहुएवता से उपयोगितावाद से प्रथित एए दिया; 
यद्यपि यह उपयोगिवाबाद यूप्म झौर व्यापक है। ब्लेक के बाद रोमांटिक काव्यधारां रा एप्स 
मुल्र उदाहरण शेली ही है ) 

फाद्स के फाव्य और उसके पत्रां मैं दम उसकी झाब्य प्रक्रिया तथा उसके बाब्य सिद्धा-त 
सा विशद्‌ वियरण पाते हैं। रूचामार की झा मचेतना और क्लाजागरूकता उसों खए रोमादिफों 
ऐे झधिर है। उसमें श्रौद्धिक तच्लों के प्रति विशेष श्राग्न| है. भौर उसके लिए फाय श्रात्मगत 
भावनाश्रों फी निर्मेकक्तिक '्रमिष्यक्ति है। इस प्रकार फीटूस के धाव्य में क्लासिपल तस्लों 
का सम्मिश्रण हो गया है। थ्रोडशः और “एाइपीप्यन? उसी काव्य बला के सर्वोग्च 
पिशस हैं और उनमें हमे जिस कमि 'प्रौर मलाकार के दश्शन होसे हैं, यह शेली और वहेस्‍्वर्थ 
से मिम्त है) 

इगलैण्ड की रोमाटिक बाब्यघारा में दम जीवन और कात्य या पारस्परिक विरोध ही 
पाते हैं। कल्पना जगत्‌ श्रोए परतु जगत्‌ में यो श्रन्तर पड़ गया था, उसने काव्य को विशिष्टता 
देते हुए भी उसे नन साधारण के लिए शप्राह्म बना दिया था ) रूव्य रघना के लिए, कयि का 
व्यक्तित् दी फाफी उममा बाने लगा। कवि के स्वप्न, उसवी शआरयाक्षाएँ, उसकी स्वेदनाएँ, 
उससे श्पते मौलिक लय ताज और यैयक्तिक कल्पना चित्र द्वी काय्य के उपाटाय बने । जैते शैसे 
राय बोतता गया; जीवन और काव्य में यह व्यवघान पढ़ता गया । शत्त में बवियों का भ्राध्म- 
विश्याठ डिए गया। भौतिक्याटी सस्कृति के सिक्स और विजन एवं बुद्धियाट के श्रात्रह से 
भरता बगतू में परिवतेन दोना शारस्‍्वरु था। ब्रादशवाद, सौ दयंवाद, बहुपता और स्वच्छुदता 
रोमागि्क बाब्य गा चार स्तम्भ थे। पुद्धिवाद, प्रिश्नयाद, नेतिक्ता और सामामिश रझूवियाद 
ने हद एकदम दिला दिया। बह तो ये स्तम्म नही, परत जर्जए अवश्य हो गए) परव्तो 
कार्य ( विक्टोरिया युग के का-्य ) में हए बार पाए बला को घीदन के पार लागे, या जीयन से 
मागफर फला की शाप जाने रा प्रयटा पाते हैं। पर तु यद् निश्चित है कि कवि केद्रच्युत दो 
गया था और केयल मात्र करपना के प्सों पर डड़फर सौदर्य के श्रतीजिय देश तक पहुँचना 
अ्रई उसके लिए थसम्भर षात थी | विक्टोरियन युग के रूवियों ने रोमाटिक काव्योद्सावनाश्ों 
श्रोर विचार सरश्ियों के सुत् का ही विसस किया थौर उह्ें अतिवाद तक पहुँचा दिया। पूर्व 
वर्दी घारा के ज्िभिन्न तत्वा के ग्रहण और त्याग द्वारा उद्ाने अपगे राव्य में कुछ विशिश्ता तो 


रे२े आलांचना 


ल्जिलार, पराठु किसी नये का य सिद्धान्त वो चम नहीं दिया। काय-सम्ब थी चारणा में 
कोई भी कातिकारी परिय्तन टिखलाइ नहीं देता। अधिकाश कवि यवितयादी ये और थे 
स्वुतन रूप से आगे बढे | केरल प्री रेफलाइट वर्ग के रूप म॑ एक विशेष 'स्वूल? के दर्शन हमें 
होते ई | 

विक्टोरियन थुग वे कवियों मैं टेनीयन, आउनिंग और आन्ल्ड प्रमुख ई। इनमें 
आनानड ने एक बार फिर क्लासिकल ठिद्धातों को पुनर्जीवित करने का प्रयत्न क्या | ब्राउनिंग 
और टेनीसन के काब्य मे हम जिन तत्वों को पाते ईं वे मूल रूप से रोमारिटक का य तचों का 
अपशेष हांते हुए भी परस्पर दो प्रिरोधी धवों को सूचित करते हें । ये दोनों कवि दूसरी पीढी 
के सामा्िग्क कवियों से मिलते जुलते हे | त्रास्त३ में वे उसी भेणी के कवि हैं । पर 4 मूलत 
कजि हैं, उनके लिए क, य सिद्धान्त पदच्यपूर नद्दीं हैं । कला और जीवन में सतुलन स्थापित 
करे में दोना असफल रहे हैं| टेनीसन शूल रूप से मौति कवि हें, पर 6 उत्तर लीवन में थे कवि 
से शधिर उपतेशक बन गए है । शेली भी कवि को दृ्टा मानते है, परातु टेनीवन से अधिक 
यापक दृष्टिकोण से । वाध्तव में देनीसन छी उपलेशात्मक अ्रद्नत्ति और उनकी रूपात्मक कला 
कांयिता ने उ हूँ 'क्लासिक्लः कवि के निकट पहुँचा दिया है। बाउ्िंग के का य में दम 
रोमारिट्क यक्तित्व का ही प्रिकास मिलता है | ब्राउनिंग कवि स्वात वय का उपयोग करते हुए. 
नये गये काव्य रूपों को सृष्टि करते हें, जिनमे उनही प्रदृत्तियाँ श्रोर अभिरुचियाँ पूए रूप से अति 
विम्नित हैं| पाठवों की बौद्धिक चेतना और सौ दर्थ भावगा की आ्राइक शाकत की उपेद्ा उमची 
रीमारिटक विद्रौद्दात्मक प्रदत्त की ही सूचना देती है। भाषा की निरकुशता और क्लाबारिता के 
प्रति श्रयमनस्व॒ता द्राउनिम बी रोमाएिटिक बला की दो पिशेषदाएँ हैं | रोपराएटक कबि वी उद्बुदू 
सौ दर्य सायता के जिपरीद प्रतिक्तिया रूप में श्राउनिंग में कुरूपता और श्रमायता के प्रति 
आग्रद मिलता है ! धाउनिंग शक्ति, स्वतजता और भावों मेष के पुनाये हैं. और ये उनके 
जीयन टशन के प्रमुप झग हं। उनमें उस आर्त्या तक कल्पना का अ्रमाव ह जिससे ये विभिन 
तत्व मिलफ्र एकाझार दो चाते | लच्यतहुलता, अ्रनियन्‍त्रण और उपदेशात्मण्ता पर श्रप्पद होने 
के कारण उनका महच्् कम नहीं हो जाता । 

वास्तव में रोमारिट्क घारा का पहला अग्रचरण हमें प्री रेफलाइट का यधारा में मिलवा 
है । शॉवेटी, मॉरिस, स्विनपन --इ हे हम इस घारा क्या प्रतिनिधि फवि कह सकते हैं| रॉजेटी 
के अनुसार नई वा यधारा ( प्री-रेफ्लाइट कायघार ) का अयथ है 'वत्तुवाद, मावप्रवण परत 
साथ ही सूरत भी ।? (“रियलिज््स, इसोशनल बट एक्सट्रीमली साइयूट”) रोश्शण्टिक कपियों वी 
भाँति इस वर के कविया में मी मतेक्य नहीं या। रॉजरेटी को इम ब्टीदूस औए कॉनगिज के 
णम रस सकते हँ। तांनाँ म॑ समान रूप से सौट्य के प्रति ऐट्रिय थरासक्ति है. और तीनों दी 
रह्य ओर स्वर के भप उत्ताए में त्वेचएए' करते हैं । भोरिस आपने काय वियया और फताकें। 
के लिए मध्ययुग की ओर जाता है, जब जीवन दुद्मनीय आफाक्षाओं और प्रग्रतिहत क्त त्व से 
भरा हुआ था । सब तो यह है कि प्री रेफ़्लाइट वर्ग के कवियों मे अपना लद्दय इतना हवा 
रखा था कि बइ उनसे संघ नहीं सका । इन कवियों न॑ णीवन स्थितियों से मागकर एक झुद॒र 
कल्पना लोक का निमांण किया और उसी के हो रहे |  वनबने ए्वशुद्ध काय का सप्र्थक था 
ओर उठने का य मैं तादाव्मअवा और सगीत् तत््य का इतना उपयोग किया कि वह कदाबित्‌ 


अरतीकग्रद हरे 


श्मों के नाद-तत्व तक पद जाता है. और इसो एक तत्व से अर्य बोध कराने का प्यल फरता 
रहता दै। इस प्रकाए हम देखते हैं कि समत्त डनीसर्वी शवान्दी में इगलेड मैं ऐेमाएटिसिप्स का 
प्राघ।य रहा और उसकी प्रक्रियाएँ नये नये रूपों में अद्दीत होती रदी । 
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यहाँ से प्रतीक्याद की धारा का श्रासम्म होता है। इस घारा का सस्ते घ पास से दे 
लडों रोमापिटिक आंदोलन असफल रद्या था और निल या। फ्रेश 38 कान्यघारा के 
दो रूप दर्मे मिलते हें | एक में माछुइता की प्रधानता है, रूवि अपनी मावधारा श्रौर सवे”ना के 
आधार पर ही छाय-मबन का निर्माण करता है और उठका विश्वास है कि मानवता के दु पा 
झा नितकरण उसका कर्त्त॑य है। दूसरा वग कलात्मक प्रयोगों और सुटर शब्द लित्रों को 
प्रधानता देता है। हा गो मैं द्में इन दोनों वर्गो या दृष्िकोणों का समुल्दय मिल जाता है। हा गो 
के ही 'ले भोप्यितेले! के आधार पर गातियए ने एक विस्तृत कला सिद्धान्त का निर्माण किया, 
निम्तमें इमें प्रतीकवाद के परवर्ती विक्रास के चिह मिलते हैं । गातियए मूलत चिनबार था, 
रूपचित्रण और रगलेखन के प्रति उतका आकर्षण स्वामाविक था | उसके लिए स्पच्छल्ताबाट 
स्थूज्ञ पशुओं के सौरद्योदग तर सीमित था। कविता में वह इसी झाद्विय गोचर सौदर्य को 
बाणी देना चाइता था भौर इस दिशा में कवि की सफलता शी उसकी सबसे वडी सफलता थी । 
दवस्ुन्टतावाटी कवियों की श्रात्मामिव्यज्जना के स्थान पर उसने निर्वैयक्तिक, वस्तुगत शश्टिबोण 
को प्रधानवा दी और रोमाणिटिक काव्य की श्रह्पइ्ठता तेया भावोन्मूलक धारावाहवता के स्पान 
पर स्थूलता श्रोर श्रायास सिद्ध सज्जा कार्य मैं आई। फलस्वरूप एक ऐसी काय पद्धति का 
विद हुआ जिसे पर्नासी का य पद्धति का विकास रूद्दा जा सकता है । कवियों का यह यर्ग फा-्य 
को उपदेशात्मक या नीतिमूलक न मानकर “बला बला के लिए? सिद्धान्त बा समथन बरता है| 
पर'तु यद निश्चित दे कि इस कलावादिता के पीछे महत्‌ प्रिपर्यों की उपंक्षा है श्ौर कपि बी 
माजुरुता एवं मदत्‌ प्िषय का स्थान क्लाकारिता कमी मी नहीं ले सकदी । फिए भी इस नये 
पिद्धान्त का स्वागत दुआ। रोमाएिटिक काय की अ्रतिप्ताउक्ता झ्ौर समसामय्रिक समाक्ष के 
पौतिर दृष्टिकोण के विपरात इस धारा में जीवन से ऊपए उठरुर, तटस्थ भाव से सौन्दूर्य-युष्ट 
की प्रेरणा थी | कला जगत्‌ छा तौत्य ही उसकी एकमात्र सार्थक्ता थी। इस पनांसी साहित्य 
से यद्द स्पष्ट हो जाता है कि कला की एकनिष्ठ उपासना में छत्र स्‍लाकार जीवन वी वास्तबिक 
औ८ गम्भीर सस्मावनाओं से हट बाता है तंत्र उसकी रचना अनिय्रार्य रूप से निर्बल हो जाती 
हैँ | गातियर के बाद इस वर्ग के दूसरे कलाऋर लेकाते द लिस्ले श्रौर नोसेमेरिया ८ हेरेडिया 
ई। इन कताकाएँ में इमें निर्वेगित्तकता के छिंद्धान्त का पालन, बलात्मक सयम, श्रप्रतिदत 
आत्मामि-यउ्जवा के प्रति उपेक्षा माव, विवरणात्सकता, बलाबारिता अथवा कलात्मक सज्जा के 
प्रति ग्रापह जैसे नये तत्त मिलवे हैं जो उ़्ें 'रोमासिटिकों के रिरोष में रुख देते हें । इ होंगे 
काय को जीवन से समीद्षत्त र्सने वी नेष्टा सी है श्रौर लामयिक तच्य चिता था वैशानिक 
अग॒ति को दायर में स्थान दिया है । विज्ञान ओंए बल्पना के विभिन्न तत्या को समीकृत कम 
का यह नया प्रयाठ नित्सन्‍्देह अमिन दुनीय था | इस प्रवास मे कवियों वो पूर्ण रूप से सफलता 
प्राप्त नहीं हु । इन छवियों मैं इस पहली वाए प्रतीझों का निश्चित ओरो: सैद्धान्तिक प्रयोग | 


424५ आलोचना 


देतते ६। परत इन कवियों की रचनाओं में अन्तत कला के किए, छला? के सिद्धान्त की दी 
छय हुई दे श्रौर कीवनगत गरम्मीर श्राध्यात्मिक मूल्यों की बदुत-कुझ हानि या उपेता भी दुद है । 

पनांठी श्रौर प्रवीकय्रादी करियों के बीच में हम बोटलेर को खत पाते ह। वाह्दय मैं 
बोटलेर अंग्रेजी और प्रासीसी समकालीन कप्रियों की जॉडने वाती छद्ला है। अ्ेग्रेती के 
हराछो मुए्त् (टिक्टेयट) काय पर ओोललेर का व्यापक प्रमाव टिफलाइ देता है और परउतों पेश 
प्रताझ्याटियों ने मी उनसे बटुत कुछ ग्रहण क्या है। बोदलेर में दर्म रूपगत पूणता का तो 
आग्रह मिलता हवा है, परत उसने पनांसी कवियों क विपरीत अ्रपती नित्ा और झदा।घत्‌ 
रोमाएल्कों से सी श्रधित्र रप्भीर एवं श्राहपत्टिक अनुभूतियों की अपने काच्य में वाणी दा है । 
बोल्लेर में दमे श्राटर्श तथा ययाथ का संधर्ष बढ़े मार्मिक ढम से मिलता है और इस सघप से 
टूटकर बह अ्रपनी स्प्न यात्रा के लिए ररात्रर तैयार टिखलाइ पडता है| अ्रश्श्ुत गधों और 
विचित्र गीत घ्यानय्यों के प्रति उसकी ग्रासक्ति है। उसने अपनी श्रतराजुभूतियों और मन हल 
नाओं को उड्ढे वैमर के साथ वाणी दी है| वह्य जगत्‌ के पीछे परोक् जगत्‌ को वह रददस्य 
वार्टियों का माँति पदतने में सफल है । उतक॑ काय में स्यप्न मग का महान्‌ चीजार भी दै। 
निशा, प्रिद्रोइ और पीटा में श्रानल की विजुगुप्सक भाउता ने उसके साब्य को लाछित परतु 
अत्यत्त साकपक उतना टिया है। सबसे बटी वीच यद है कि बोदलेर ने स्पष्ट रूप से अपने 
काय सिद्धान्तों की धोषणा की और इस दिशा में प्रतीकराटियों वा पथ प्रदशन किया । 

ब्ोटलेर के प्रभाय का एक पक्ष उसके काब्य ठिद्धात हैं और दूसरा पक्त उसका काव्य । 
सम्मवत बोदलेर ने अपने डाब्य सिद्वान्तों के निमाण में एडगर इलेन पो की रुमीक्षात्मक 
स्थापनाश्रों स॑ रुद्यायवा ली है, जिनमें कॉलरिन श्रौर शेली के बहुत से तत्त्व इमें मिल जाते 
हैं। बोदलंर क॑ अबुसार का-य के माध्यम से कप्रि पीडा को आनद का रूप देता है और उसके 
द्वारा उसके मन स्पृप्न को स्थायिल ग्रांस होता है। छला जगत में दी रवि के आदर्शों को 
स्पामित और स्थूलूता फ्िल्ती है। प्रकृति में सौट्य श्रौर प्रगति के दर बोटलेए को टिगप्लाइ 
नहीं देते | कया ( था क्लाढारिता ) में दा बढ सौटर्य की प्रतिष्ठा मानता है। फलव उसके 
का-य में कविता के कला तत्तीं का व्यापक प्रवार है। क्ाय् के रूपात्मक, माटात्मक और 
मूर्तिमच्तात्मक पत्तों का सम्पूण विकास हम बोदलेर के काव्य में दियलाइ देता है। उसके काव्य 
में परपती विद्यास के अऊर स्पष्ट व अततर्निद्दित हैं | उसकी स्पष्निलता, उठक़े व्यज्ञनात्मक प्रतीक, 
परिमितर ईद्विय बोबा में रइस्यात्मक सम्द'घ कल्पना, ज्रिभिनता मैं ऋमिक एकता का श्राग्रह-- 
थे सब प्रतीकपाद के द्वी तत्व ई थो बोल्लेर के का प में पूण रूप से बछित ई। लाफ़"गों कर 
इालयट के दाव्य में यग, परिदास, विश्यपलित रूपर्को का डपयोग श्रौर इसी प्रकार के छो 
आय तत्त्त मिलते ईँ वे मी बोत्लैए क॑काय में प्रचुर मात्रा में हैं । वास्तव में बोदलेर के काय 
ठिद्धान्व स्वव उठकी काय प्रक्रिया और काब्य सवेदना से ठद्भूत हैं उसने और उसमें अपने लिए, 
समाधान खांजने छी चेश वी है| प्रवीक्यादियों ने वोललेर के छिद्वातों में तत्कालीन चीवन 
विन्दा का आमा6 पाया है और उनके आधार पर एक पिस्ठृत सौदय शास्त्र द्वी लड़ा कर 
दियाइ | 


अदीकयाद सर्प 


डर 

प्रतीकयानी लिद्धान्तों के लिए हमें पाल वलें, मेला और रिम्बो की दिचारघायओं 
वया काय प्रक्रियाओं छो देणवा होता है। इस आारटोलन का जम १८७० इ० के लगमण 
होता है। आदोलन झ एक मद्पपूर्ण पक बुद्धिदाद झा विशेष है | विलुली पीटी झी मायता 
थी कि उद्धि द्वारा खादी सद्धि प्रकेया को सप्रमा जा सकता है श्रौर तटत्य दारीच८ इष्ट 
होश दी सर्मोपरि दस्तु है। पर्नादी कपियों की रचनाओं का मूलाघार यद बेशानिक बुद्धियाद 
हो था। परत १८७० इ० के लगभग स्पेन्सप, द्वा्टमा औप शोपनह्वए वी नइ मान्यताशओ्रों 
ने बुद्धि के प्रत इस आस्पा को डापाडोल छर दिया। इन तत्यवेताओों का यह एदना या छवि 
जीवन प्रिया में सहस्पमय, बुद्धि द्वाप अम्नद्गात और अवचेतन, श्रज्ञात शक्तियों का मधत्य- 
पूण स्थान हैं औए दत्त वस्तुत मर मरीचिका बी मॉलि श्रप्राह्य छलना सात है। इस 7३ 
विचारधारा ने मास के कला नित्तर्कों को भी प्रभावित किया और उ हॉने जीयन के रदस्या 
क्तों वो दृशकर उससे प्रत्यण रसने का प्रयल बिया । बला के माध्यम से जीवन की अ्रपरिमेयमा, 
अपराज्ितता श्रौर रइस्यमयता को प्रकट करता ही रुप्चा पज़ा घम है, यह मान लिया गया। 
अतिप्राकृत, स्वप्न और कल्पना जयत्‌ को वस्तु बगत्‌ से अ्रधिक मद्तत्यपृर्ण मानकर कवि इई 
ही उद्घरित करने में लगे। यह फद्ा गयादि काब्यम लो तस्‍्त बौद्धिक तर्क सिद्धता श्रौर 
रे द्रय ग्रष्मता की श्रपेदा करते हें ये वस्तु सत्य से देने में झस्मर्य दूँ । दाव्य इमारे व रहस्य 
मय अ्रम्तर्षोधि का प्रकाशन हो णशाँ विचार, भ्रतुभूति और ऐशदद्रक उयेत्नाश्रों एबं प्रतिक्तियाओ्ं 
में विभाजन रेपाएँ नहीं रहती--इनमें परस्पर श्रादान प्रटात सम्मव है । स्वप्न औरौर शाकक्षा 
बा एक सया सार कवियों के प्रयोगों के लिए. खुल गया और पस्तु जगत्‌ से हृरकर इस नये 
आत्म जगत्‌ में केद्रित होने वाले कवियों को शधिक मा'यता मिली | 

प्रतीष्यादी का्यघारा की विशेषताएँ, वैसी वे वें, मेलार्म और रिम्बो के काव्य में 
दिखलाई देती दें, इस प्रकार ईँ--- 

(२) गझजुभूति छी श्रा तरिस्ता ( दा टिमेसी ) | 

(२) व्यज्ञजना ( सजेशन )) 

(३) ध्वानियों और आयोजित कल्पना चित के साध्यम से परोक्ष व्यझना | 

(४) रुवे दरार माय थम के निवेश्न का अयहन, जिनके लिए, वह स्वप्न और तत्व, 
अवबूति और इद्धिय बोब फ्रो [वचित ढय से सयोजित कए देता दे, लिससे वर्णित व॒त्छु कवि 
के सायो मेष का झात्यातिक धतीछ बन जाती है " 

(५) फविता के परम्पएयत्त स्प विधान और लय-रिधरान ढी उपेद्गा और उद़ें लोस- 
वाणी और सगीत तत्त के निकट लाने का अयल | 

(६) वुउान्त के प्रति विद्रोह और छन्द स॒क्ति के लिए भ्राप्रह । 

(७) बौद्धिक यूक और परिषादी बद्ध शैली के अ्रति अनादर भाव । 

(८) यह विरवा8 कि काव्य में तथ्य कथन महत्वपूर्ण नहा हे, ध्वनि और व्यज्ञना 
मह्तपूर्ण हैं, ठरामें मड़बौले रगा की अपेक्ता सूह्ण तरल रग श्रधिक उपादेय हैं। क्तमम्प वी 


पहक्षी शर्ते यह दे कि यह समीतात्मक हो और उसमें दिवा स्वप्न तथा माइुक स्पदन के! जगाने 
हो शक्ति हे । 
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(६) प्रवाक्पादी भ्राटोलन में बुद्धि काबाघ है और काय प्राक्या का सहन व्रत 
स्पूतिं ( श्रयया मतोबैशनिक शब्टायली में ) अ तज्चेतन का विस्फोट माना छाता है । [सम्बो 
का पिश्यास था ढि सर्पेत्तम का प कृति में काप भाषा तर्द और अर्थ सगात के सम्पूण श्रसाव 
में द्वी दमें प्रभावित करने में सफ़्ल होती है। बाद में रिने गिल न रिम्बो वे इन तिद्धान्तों 
को श्रौष भी विस्‍्लार दिया और उसने माया को तब से दम से अलग ही स्मीतात्क मूल्य 
देने का चेष्टा का, जिसका आधार सगोत शास्त की माँति नाद £ दुलून का उसद्धात या, परसु 
जिसमें साथ साथ रगा डी निश्चित यक्षजना मी रइती थी। प्रशेग की यह दिशा बोललेर मैं 
मी हम न्फलाई देती है ) 

(१०) प्रतीक्यातियों, विशेषत रिम्बो के छान्‍य में उपचेतन तत्या का श्यविद्र 
उपयोग हुआ हे और उसरझा साहित्य मनोविश्लेषका ये लिए अत्यात महत्वपूण है । ठछड़े 
काय्य में उसक्रे अयचेतन का सम्पृ्ण श्रीर स्वच्छुट अ्मियज्रित है। सुर रियलिस्ट आदोलन 
के समयर करियों ने रिस्‍्त्रो बी कायय प्रक्रिया का व्यापक उपयोग किया है। वे श्रतश्वैतन 
मूलक लैससन में पिश्वास करते हैं और उनके काप्य में अदभुत कल्पनाओं तथा विचित स्वर्मा 
का प्राधाय है। उनके कल्पना चित्र स्वत-त, परम्परा विच्छित और वकूविरद्दित रहते #। 
बास्तय में एक यर्ग प्रतीकवाटी काब्य ढी फ्राइडीय यख्या ठपस्थित करता है, यद्यपि 
दूसरा वय ( जिसका अप्ुस प्रवक्ता पाल बलादेल है ) उस तौ'दर्य श्रीर दृश्य धगव्‌ की श्राष्या 
विमिक्क एवं रहस्यमय अनुभूति मानटा दे | इसमें उ देश नहीं कि रिम्भो क का-य में रदृस्यातुमव 
की अनेक प्रतिध्दनियाँ हैं ॥ आधुनिक काय पर रिम्बो की त्िचारघार और क्यय प्रक्रियाका 
न्यापर प्रमाप है | 

(३१) प्रतीक्षतादी का य का एक नया वास हमें मेलार्म और पाल बेलेर में मिलता 
है। ऐिम्ब्री गा काव्य उसड्रे श्रवजगव के एंए्वय और उछरावी विचित्र मल्पनाओ सके 
सीमित था। मेलामें शाश्वत सत्य और सम्पूणता वी मायना से श्रस्त था। उसके अनुसार 
यह असम्पूण जगव्‌ सम्पूर्ण श्रौर सत्य घंगत्‌ की छाया मात्र है। मेलामें की सबसे आकपक 
कल्पना अनस्तत्त की है और उसके काव्य का मूलाघार दी नक्‍ांणत्मक है। श्रमाय, मौत; 
पण--ते उसके महत्यपू् श्रम हैं। बोटलेर की माँति मेलार्म का भी विश्वाउ है कि चौद्धिक 
ओर कलात्मक सचन द्वारांह्दी मजुध्य दृश्यगत सत्य से श्रधिक प्रिशुद्ध और श्रादर्श उत्ता तक 
पहुँच सकता है ! कवि का कर्त य ये है कि वद परोक्ष सत्य और सौ-य की इसो श्रनुभूति 
को शम्दों क यज्तनात्मझ एवं ध्यययात्मक सौ दय से पाठकों में जागत करे। बड़े परिश्रम से 
मेलामें ने इस दुद्ठम श्रमियक्ति के लिए एक नइ परिपाटी का निमाण क्या | काव्य परिषाटी मैं 
कल्पना चित्रों का उपयोग कोइ नई चीकऊ नहीं है। दृश्यमान जगत्‌ से सम्बंधित और संवेटना 
नाग्रत करने वाली वम्ठुआ एवं प्रत्ियाश्ों स॑ कप्रि अपनी श्रात्माजुभूति की यय्जना के लिए 
कच्चना चिता को सुनता है। ये कल्पना चित्र सके लिए स्वयमेय मद च्यपूष् नहीं हैं, थे इस 
लिए, महत्वपूर्ण हैं कि वे आारर्श के प्रतिहूप या प्रतीक हैं| शेली जैसे रोमाशिस्क किया में हम 
इस धारणा था आुय पाते हैं, किलर रोमाण्टिक काय में इस घारणा और तजत्य प्रयोग के 
प्रति उतना नियन्‍्तर और जायरूक आग्रह नहीं छितना इमें मेल्हार्मे के का य र्मे दिस्यलाइ देता 
है। बोदलेर की मॉति मेलामें सी प्रिमिल शीद्य वोधों के पारस्परिक सम्बंध और ऐक्य का 
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पिश्वासी है. औं बद अ्रतत उस मूलयूत श्ाध्वात्मिक या परोक्त अशभव ठक पहुँचना चाहता 
है जो तभी पाषिय सबेदनाओा का उद्गम है श्रथवा सभी ई द्रयाजुयूतियां जिसका मान 
अधार है । इस मूलभूत थत॒भय वो थद इीद्रयगम्य दल्पना चित्रों के सूद्म श्र अब्ाध उप 
योग रा पाठक तक पहुँचाने में अयशील शै। वह तप्य कथन ओर निश्चित तामा य 
अथवीध मी उपेदा फप्ता है| फलस्वरूप उसकी वाध्य कला मैं दत्ता और यूद्धम श्रगम्यवा पी 
प्रधानता दे । व वम्तु जगत्‌ के प्रति अपनी सबरेदनाश्रों और श्रपनी ससात्मक श्रतुमूतियों पो 
बच्चित या सुच्त किये बिना द्टी पाठक के प्रति निवेदित होना चाइता हे | इसके लिए वह 
ध्यप्याक्षक व्यग्जनाआ और शब्टी एव कल्पना सियों के शनेछानेक स दु्भो पा उपयोग करता दे ) 
तश्य क्यय द्वारा बढ विचाए या अज॒भूति को सीमाथों में बाँघना नहीं चाइता। इसीलिए यह 
सहज प्राद्य नहीं है! उसकी विचार प्रत्तिया सुर्म, वत्र तथा उलभी हुई है. श्ौर श्रमेवानेक 
स द्मों ते पुष्ट होने के कारए बह तहज ही पक्ड मे॑ नहीं आती । कविता के पांदिरग म॑ भी 
नवीनता वा ग्रह है । मेला काय सी माषा को स्थूल, प्रास्य श्रौर तथ्यवादी तच्चों से श्रलग 
फर विशुद्ध भावमूर्ति बनाना चाइता है | वह शाद समूहों के चुनाव थ्रौ उपयोग के प्रति इतना 
जागरूक है कि वह उनके द्वाए यब्जना को श्रवत सीमाएँ डदूघटित बप्ता दै श्रीर ये शब्द 
समूह सरिलिष्ट मायनाआ या पिचारा के बाहक बनकर एक नई द्वी इकाइ बन जाते हैं। 

इसमें वेद महीं कि मेलामें के काव्य में बौद्धिक्ता शा थाग्रद अधिक दे श्ौर प्रतीक 
बाद को द्शनिक एप सैद्धाशतिक एष्ठसूमि देकर उसने डसे एक आकर्षक और निरिचित वाद? 
का रूप दिया है। शब्द शक्ति के रहस्यों के प्रति उसछी निरन्‍्तए जागरुकता और का यानुभूति 
के प्रति इमानटारी उसे काव्य की विशेषताएँ हैं । फाव्य रा एक नया आ्मचेतन शौर निश्चित 
ढग से प्रयोग गदी रूप दर्मे अतीरयादियाँ में मिलता दे । रोमारिटक कवियों में दृग सिद्धान्तों के प्रति 
उतना आग्रह ग्दी पाते थयौए उनका कहत्य प्रक्रियाग्रा एव कल्ला तत्बों का बोध भी उतना जागहूफ 
नहीं है । पण त रोमारिटक फा-य में भी दमे कल्पना की श्ार्त्या तस्ता, छु द मुक्ति भौर शब्द शक्ति 
के व्यश्णनात्मक प्रयोग का आग्रह डसी प्रकार मिलता हैं जिस प्रकार प्रतीक्वादी काय्य में ) बस्तर 
में क्रात ऋ प्रवीर्वारी भ्रा दोलन इगलैस्ड के रोमारिटक श्रा दोलन से श्वय यू प्रभावित था। 
एक प्रकार से इम उसे रोमायिटरिउस का दी परवर्तों बिकास कह सकते हैं | प्रतीर वाद के दो शमुए 
उनायक बोदशेर और मेलामें भ्रप्रण्ी रोमण्टिक बाध्य से पूर्ण रूप से परिचित से आर उन्त पर 
एडगर एलन पो के कान्य सिद्धान्तों का व्यापक प्रमाव था। पतीक्षयादी द्वी नहीं, बाद के सुर 
रियलिश्द कवि भी पो से प्रभावित हैं और श्रद्ध' ल्प्रत चेतना में व्याप्त बल्यगाशओं तथा मन 
स्पर्णा के विश्लैषण्याप्मंक और प्रतीकात्मक श्रयोग उद्दोंने वहीं से सी हैं। पो के फाय 
सिद्धान्तों और उसकी राय प्रतिया वो हम श्रप्रेजी रोमारिटकों (कॉलरिण और प्री रेफल्लाइट) 
के सिद्धान्तों तथा काय प्रक्रियाओं रो निकटतम रूप से सर्म्धा घत कर सकते हैं । इस प्रकार चाहे 
सीधे, चाहे परोत्त में, प्रतीक्याद रोपारिट्सिकर का दे) दिख्वसा सिर होता है शरीर इलियद एव 
नवीन क्यों के रम्य में श्रव भी उसीसी जय मेरी बन रही है। यह श्रवश्य है कि इलियड 
+ कलाबिक्ल तथा दाशंनिक तर््वा का मी राश्लेप है और चुतनतम झाय में भौर भी अगेरू 


धाराएँ तथा प्रक्रियाएँ आकर मिन गई हैं. और कान्यचेवना मनोविश्लेषण के सिद्धाततों से पु 
दोक्ए और भी वैशतिक एव ज्ञागरूर हो गई है। 
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छठ 

प्रतीकवादी दर्शन जहाँ एक ओर बुद्धि की महत्ता को अस्वीकार करता है, थो क्लासिक्ल 
दृष्टिग्रेथ के विपयेत है वहाँ दूधरी ओर वह रामास्टिकों वी मावना की प्रघानता की बष्त को 
मी अस्वरीक्षततत कर देता है। प्रतीकबादी जीवन दशन के अ्दुसार दृश्यमान जगत्‌ परोक्ठ लगत्‌ 
की अ्रसाम्पूण प्रतिच्छाया है। इस परोक्ष जगत्‌ तक पहुँचना श्रसम्मय बात है| काव्य और 
ताहित्य वा मूल लद्दय दी वस्तुजगत्‌ के दृश्यगत, भवणगत और स्पर्शयत शान क छपर उठ 
कर श्रतिवाप्तत्, चिए सत्य और शाशयत डी भॉँकी देना है ) मेलामे के काय में इम स्पष्ट देखते 
हैं कि वह इद्वियाजुभूतियों से सम्पत्त बहिलगत्‌ को अपनी परीक्षा का के द्व बनाता है और 
डसके "वार देसना नाइता है । बाद के कवियों ने अतचसत्‌ ( छऋात्मा ) को अपने अ्न्दपण 
झा केंद्र बनाया है। उनड़े लिए यह थन्तजगत्‌ ( श्रात्मा ) मी एक शाश्वत विश्व मं“ ढी 
अतम्पूण प्रति द्वाया है और अतफलता, पीड़ा एवं दु ख के पाछे इमें शारबत का बोध आपस 
होता है । इस लीयन दुशन के अलुसार आत्मा, प्रेम, सौदय सब अ्रप मात्र ई आर इनकी 
डपादेयता यही है कि हम इनके 'पार? शारबव जीवन तत्व को देख सकें ॥ 

परत इस शारवत जीयन-तच्व को बुद्धि, मावना श्रयवा शहद्विय शान द्वारा नहीं जाना 
ला सइझता | केयल सयेदन मात्र रद जाते हैं| प्रतीकयादियों का कहना दे कि ये सत्रेदनाएँ ही 
सत्य हैं, शेपर सत्र भ्रम है, आन्तिपूण औ्रौर श्रवास्तव है ) इमारी झद्धियों पर जो आधात दोते 
हैं, वही सत्य हैं, वास्तविक तथ्य हैं | इस श्राघात ऐै बित विचार भर मायनाश्री का बम दोता 
है, मे सत्य नहीं है, श्राधारद्दीन और आ्आामक हें। फ्लत खसबे्या दी सइ बुछ दो जाती है । 
बुद्धि और मायना के सयम द्वारा बत्र इस अपने यक्तित्व को ठीम रूप से सयोजित कर ल॑ते 
ई, तत्र इम उस अनन्त से सस्पर्शित हो जाते दें । ये छृण श्रत्यन्त दुष्प्राथ हैं, परतु इसीलिए 
सानय के लिए श्रमूह्य मी हैं। कश्याकार इढ़ें दी रोजगा है| मैलामें यो बेलेर तक एम इकी 
खोज का इतिद्वास बनता पते हैं । 

प्रतीकयाद स्वच्छुटतावाद का ही परवर्ती विद्यस है। यह इस बात से भी स्पष्ट दें कि 
प्रतीकयाली काज्यघार। के आरम्म में लिन दो कवियों का नाम क्षाता है. ( बोदकेर और बर्ले ) 
उादें हम स्वच्छ दतावाट के अतर्मत मी ले सकते हैं । वास्तय्र में ठनमें नई घारा ढी अपेक्षा 
पपनी धारा के तत्प ही भ्रधिक हैं। रिम्त्रो (१८५४ ६२) के छाथ्य मे इमें नये का-य तत्य 
पूण विकसित रूप मैं दी मिलते हैं | एिम्बो छा प्रारम्मिक काव्य पिक्टर हाझो के छाप्य से भिन 
नहीं है, परत ले इलूमिनेशन! नाम ढी उत्तपर-स्वना में वह एकटपर अमिन्‍्द घरातल् का 
निर्माण करता है। इ'डी अमिनव त्तों मे बाट में मेनामे और बर्ले को प्रमावित किया ) रिम्बो 
कलात्मक राम्पूर्शवा को मगिमा मात्र मानता है | वह स्पष्टवा और तथ्य कथन का विरोधी हे । 
दृश्य बगत्‌ को छोडकर उसने रहत्यमय परोक्ष का अचल पकरण है। उसने माद और 
अमिच्यय्जना में के द्वीयता लाने का प्यत्व किया और नवीन काय माया वी सष्टि बस्नी चाही | 
माया रीला के छोत्र में वह किसी मां रूटिकों मानने खो पैयार नहीं था। मौतलकता के इस 
श्रति श्राग्रद ने बीवी रिम्बो के काव्य को अ्रस्न्तुलित बना दिया है । वहाँकवि को छुछ 
नगीन था विशेष कहना नहीं है, उ्दों काव्य-्हेद में अन्यवद्धत शर्न्दों का प्रयोग दी एडमात 
ध्येय है । मेलामे (१८४२ ६८) ने रिम्त्रों के इस कान्य प्रयोग को उपयुक्त चिस्धायूमि दी) 
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मेलामे के झाव्य दर्शन को दम श्प७० १६४० के काव्य का मेद रएट मान ठकते ह्। 
यह व्यव्य दर्शन इतना सद्म भर झुँचा है छि छोइ मी रोमारिदक कवि इस मानटश॒इ पर पूण 
नहीं उतसता, यद्यपि लगमग समी रोमासिटिक कवियों में ऐसी पत्तियों मिल जाती ६ लो गइ 
काव्यथारा के उदादरण के रूप में उपस्थित की जा सकती थीं। सन के अ्रप्रतिम छुण् में रूवि 
जहाँ पहुँच जाता है, वे सिद्धान्दों में बदुत बाद में बेंघ पाते हैं। वास में ब्लेक और पो के 
काय्य मैं नई घाए का पूच विकास मिलता है, और बोटलेए एवं मैलामें ने छोता से पयात लाम 
डढाया है। परन्च नह कायपाण छा सुस्पष्ट, »श्ललित और निश्चित रूप इमें मेलामे में दी 
मिलता है । “बर्स ए प्रोणः में इमें मेलामें रा राय्य चिन्तन इस अकार मिल नाता है 
4००४०, प्राण. पाणा, ट३ती ला८वए बच धारण, भैएाणए ता. प।2५७ प्रध्या। 
जे! ए३चाटाएारट९$.. ० व्वरलैण्आतट्ट 9७ घाष 5०५ छब्फुथए णी ० 000८ एक फापटट ९३६ 
॥49, $07 49४89978, ॥06 90७३ ठ प्र 0एर८६०, 0 पा छण: पाप्फएटए 0फचटते प्र 
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यद रुपए्ट है कि मैलार्म 'वरतुः और झला में भेद मानता है। रूपा छद्दानी, उपदेश, मायनाओं 
सा प्रकाशन, ये का य नह हैं । काव्य होने रे लिए कुछ शोता आाउश्यक है । बुछ् होने के 
लिए, या काय दोने के लिए, कवि को यथार्थ के पाए वाना द्ोगा श्रौष शाश्वत रूपरेखाशं को 
सवारना होगा ) इस परिमाप। के अ्न॒पार काय कह्टी बाने वाली घी५ वहुत कम रह जाता है-- 
कुछ एृष्ठ या कुछ पक्तियाँ। 
शाप की थो घारणा मैलामें ने उपस्थित री है उसमें वद सगीत के श्रनेझ दसवें को 
अद्दण कर लेता दे । सगीत द्वारा इमे अनन्त के बोध दी प्रासि द्वोत। है, धुद्धि के परे के श्रल्‍ूप 
ज्गत्‌ तक हमारी पहुँच ठसीके माध्यम से है। झाय और शगीत मैं विशेष अन्तर यही है कि 
सगीत जिन नादात्मऋ ध्वनियें छा उपयोग करता है अपने आपमें उनसे कोई अर्थ नहीं होते ॥ 
अथे छा बाघ होने पर मी इम अ्रती द्वय बगत्‌ में अबेश रूर पते ६। छाय छो सयीत से यही 
ध्यश्जनात्मकता सीखनी दे । अर्य-बोध तक सीध्षित एडकर दम छाथ्य सो छोटा करत हू । काव 
को श्रर्थ से वढी, दो सके तो श्रर्थ से परे डी पल्तु हमें देना है । 
ऋषि के प्राख शौर मी जहुव झुछ है चिससे दात्य सगीत से कीं श्रधिक अ्रमिन्यज्यछ 
बन बाता है। ग़घ, रण, रूप, स्वाद, मावोदोक, ये कुछ सेदनाएँ, दम परोकछू सगत्‌ से 
सम्बाघित करती हैं। शब्द इन खबेदताओं के ( डो स्दय अनन्त और शाश्वत दीयन छी प्रतीर 
हैं, आमाय मात्र हैं ) प्रवीक़ डोने के छाएय दिवादूएे, अत्पष्ट और रहस्वतय हैं। ये नहा 
वो बे प्रदीक दी कैठे ? इस प्रदार शब्दों से रूप, रग, गाघ, स्पश और नाट सम्ब्दी डपकरणा 
से कवि रइस्पमय श्रता द्विय पऐेक जगत्‌ मैं प्रवेश करने छी श्रलौदिक शक्ति प्रात छरता है] 
यह विचारधारा कान्य को अदोकिक और एक तरह से आस्दात्मिक बना देती है। यह 
चैतन बोदिक दलों पर आधघारत न दोढर टुगस्‍्व साव-सबेदनाओं पर आश्रित हो चाही है। 
फनत इदि-डर्म सामान्य कर्म न रहकर एक झत्वत विशिष्ट कर्म बन चाता है। बने ने आई 
लत आह ला | जीमाएँ. बाँडठे हुए. (डिनमें छमश के फरब्य्ण आलि छा 
दूं स्पृ्ठ कर दिया है रि श्रेष्ठ कान्य व्यक्तिगत प्रवीदों और बल्पना छिया 


० आलोचना 


के कारण बूठ काय से दम दुर्वोच और रहस्यमय नहीं दोता ) वस्ठुत काव्य के उन श्रावाश 
सुम्दी शिखरों पर पहुँचना बडा कठिन है और वहाँ देर तरू ठदस्ना और भी दुस्साध्य है। 
इसमें स देह नहीं कि अरतीकवादी विचारधारा में मानव जीवन और काय प्रक्रिया वो अत्यत 
गम्मीस्ता से देखा गया है और कवियों एव पाठकों की अस्चद्द £ि को उससे अपरितीम विस्तार 
मिला है। अ्रत्र मा उसके समर्थक कम नहीं हैं। मेलामे के बाद पाल बेलेर (१८७१ १६४५) में 
इस व्-य शैली का हम सर्योच्च विकास पाते हें । यह अवश्य है कि बह मेलामे से कहीं श्रचिक 
निएशापूण है, परठु निराशा आधुनिक का य का अमुस अग है। 
पर तु प्रतीकवादी वचारधारा प्रमुखत नराशावादी होते हुए भी एडमात्र निराशाबाही 
नहीं है । उदाइरण के लिए जुले सपरवे केवल का यात्मक सवेदनाश्रों तक सोमित रहता ६ और 
अपने लिए अथया पाठक के लिए किसी सी सत्य ठिद्धा त के आविष्कार का दावा नहीं ऋूता | 
पिछले प्रतीक्वादी कवियों के लिए हमें एक प्रव्यर का अतिवाद मिलता है । वे तामा-य जीवन 
के श्रत॒भवा से भागते हैं, सम्मवत उनके अनुभव असामा-य हैं । पर तु इस कवि में हम घीवन 
को श्रजणिडत और व्यापक रूप मै देखने का चेष्टा पाते हैं। क्वय का जीवन समीक्षा का रूप 
हमें यहाँ पूर्ण विकसित मिलता है। ठसने घृणा, ओप आदि मानवी सबेदनाओं बो डपयुक्त 
परिवेश में देखा है। रोमारिट्कों के काय में जिस “यक्तिवाद (ल भुए. “मैं--शेली”) का प्राधुर्य 
है, वह सपरवे में नहीं अमलता। उसका भोक्‍ता फवयि अधिक यबम्मीर, तटध्य, फ्लत निर्वेवक्तिक 
है। इसमें स देह नहीं कि यह प्रतीकवादां कायघाय मैं नये विकास को सूचित करता है | 
प्रतीकवादी घारा झा एक तकछिद्ध परतु अतिवादित विक'छ हमें सुर रियिलिस्ट 
श्रादोलन मे मिलता है जी १६१४ के बार प्रेम-फाय में एक नया फैशन है। इस घारा वे 
कवियों ने गद्य पद्य में कोइ भेद नहीं रखा | एक नई काय शैली के निर्माण के प्रयत्न में सभी 
क्षाय्य रतिया के श्रति विद्रोइ उठाया गया और काव्य विधय को ऐसे साझेतिक एव प्रत्तीकात्मक 
रूप से उपस्थित किया गया कि गद्य पद्य का कोई प्रश्न दी नहीं उठता है। तब सगीत क॑ 
ध्म्ाव में यद गदथात्मक पद्म कूट काव्य बन गया है जैसे इलुअर्द की यद् कविता-- 
००5 3997०८१०७5 
075 7,८3 $07८९३ 
ए:शाबर [8 एफ १० एन्‍१४७० 
काण्याट्ट 05 कार्ट ९३ त९ 44 070 
३२०७5 8997०८४४००३ 
प्‌, (लाल €० 4 76 ९0८प४ व्यशछुर 
पिचट0/ष चए० ३०पा 8 ए्ाथ0(7९ ब्रात वतठग्त॑ं (5395 2(ू2)१ 
इन पक्तियों में गथ पद्य का कोइ मेद ही नहीं रह गया है। श्रपालिने, अरागों, बीतों, सोपाल, 
१ 6 ४एए7०2० 
जार फल लिप 
(०फपट जरा पट 40706 तबबचणय 
व,€प पड ए३7एं ॥0 ऐ_ट छाडा: 
जद १एएण्ब्णा 
बुक द्गां। हाएटड तट गिट्आम् शव फ्रणा। 
(07 जद 2४९) 9ग) [9 ९०.०५ & ६० डंगरेप्ट 4 899 ॥ वाह छत: (पश० #28००5३) 


प्रतीक्षद श्‌ 


बाये, इशुअर्द झ्ादि इस घास के प्रशुप रूवि हैं। इस काव्यवास ने हर्म काच्य नाम फी चीज 
बम टी । छुर स्थिलिस्ट कवियों ने पाठकों से बहुत चाहा ! जद रूविता बिशेष प्रकाए के पाठ या 
नादाव्मक सगीत-सत्व ऋथयवा स्वेय पाठक के कहूपना जगत पए आधशित हो बाती है, तो बई 
अपनी यापर सप्ेदना सो देती है और कविता नहीं पह जाती। सुए रियलिस्ट कवियों का काव्य 
नि सन्दिस्ध रूप से कूट फा-य घन गया ए और उसमें कवि की छवेटना उसकी अ्रमिव्यन्जना 
जैला में उलभाकर एह गई है ) 

इस गरक्रार हम देखो हैँ. कि रोमाश्टिक फाव्यधारा, प्रतीकतदी घास, दादाइप्रम श्रौर 
सुर प्यिलिस्ट धारा विचारों, भावनाओं और ययोगो री एक उत्तरोतए विकसित और यूद्म 
खुल्लुला फा निमाण बरती हैँ । कविता की अती द्िय और श्रबीदधिर उपचेतनमूलक बल्‍्पना ये अति 
कयियों का आग्रह उत्तरोततर बढता गया हूँ और काव्य अ्म्त में एक व द गली में पहुँच गया ऐ। 
प्रगइड और झ्रय मनोवैजशानिरं पी माताओं ने इन घाराश्ों फी मा यताओं को ही पुष्ठ ध्या 
है और अन्तश्चेतनमूलक काव्य अथवा प्रषयवादी काव्य फौ एक नह घार ही प्रवाहित हुए है। 
प्रतीकदादी विचारधारा श्रौर काव्य थी जैसी गददरी चीवन दशन दी प्रिति इस नइ भाण ऊे पास 
नहीं है, परन्तु कवि के व्यक्तित्व वा स्वत प्रतीर्कों श्रौर यौनपूर्ते विधान द्वारा उद्घारन इसपी 
विशेषता है। 

अतीकवादी श्रा दोलन प्रमुखत फ्रास तक सीमित रहा और उसमे काब्य को तिशद्‌ 
रूप ये प्रभात्रित किया, पए ठ बाद में बई सम्पूर पश्चिमी यूरोप पए छा गया और साहित्य की 
अन्य कोटियों में भी उसका प्रवेश हुआ ।५ उराझा सबसे विकृत रूप हमे जप्टूड स्टेन के काव्य 
में दिलाई पड़ता है, जिसमें प्रतीरुवादी सिद्धान्तों को इानी दूए तक खींचा गया है कि काथ्य 
इध्यात्पद हो गया द ।*१ फदालित्‌ प्रतीकबाद के आविष्कर्ताओं ने मी ऐसी दूरागुद छल्पना 
नहीं ढी होगी। फिर भी इसर्मे सदेह नहीं कि अत्याधुनिक काब्य का सम्पूर्ण इतिहास प्रतीक 
जाट के विकास का इतिहास है । 


रु 
आरम्गिक प्रतीकयाटी कबियों ने अएनी घाए्या का निमाण पकृतियाद के तथ्य कपन भौर 
बुद्धिबाद गी तबंसगिता के विरोध में किया या। उद्दाने ध्वनि या व्यज्जना के सिद्धान्त का 
आविष्कार किया श्रोर डसे साहित्य का सत्से बड़ा तथ्य माना | उनका श्रतिदाद यह था कि 
वे समझते थे कि यउजना एव अय दो एक्स मिस्न और विरोधी वस्तु हैं। देलेरे, इलियट और 
ईट्स में हम व्यज्ञना के पक्तु का पूरा उमर्थन पाते हें | परत यद स्पष्ट है कि कोई भी श-द केबल 
बाच्य ह्वी नहीं है, उसमें वग्य भी अन्वर्दित है।यह कहना कटिन है (कटाचित्‌ गशित श्रौर 


१ जमनो में प्रतीकदादी था-दोकन के प्रमुख कब्ि हैं रेनर सैरिया रिक्के ( $८७१-- 
१६२६) और स्टेक़न जाल (१झ६८ ६ ६३३) और झूस में अल्लेक्मयदर ब्लॉक (॥८८० 

भ्ध्र १)। सो० एम० बाडरा ने अपने प्रसिद्ध भमन्‍्प "39९ झद्याबह८ ए 59्रणाक्ाा 

में इस कवियों का विशद विवरण उपस्थित किया है। 

देशिप्‌ एडमणड विश्सन का प्रन्य 'ससथ५ 03४0० (ध्तीकवाद पर निबन्ध भझौर 


जरु- 
हुड स्टेन सम्बाधी सर्वों भष्याय), घु० २२-४६ और ए० २३७ ३१६) । 
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भौतिफ विशान को छो”कर) कि एएक प्रकार का छ्ेसन आर्थी मान है, दूसये प्रकार का लगन 
व्यउजना मात्र | वास्तय में प्र येक् भ्रेष्ठ सादिलिक रचना मैं विचार, भाय और स्वेत्य तीनों 
मिलकर चेतन मन छी प्रक्रिया का निमाणु कस्ते ई। ओष्ठ सना की प्रभायोपारिता सूद 
अस्तथ्य॑नियों, श्रम्तसदर्मो श्रौर रहस्यमय श्रथों पर श्राघारित होती है, जिनमें श्र्थ के साथ 
लक्षणा श्रौर यक्षता का पूरा पूरा सप्तारम्म रहता है। वह इमारी प्रकृति और इमारे मत के 
तहस्तविध आलोडन विलो”न का फल है। यास्तय में हमारे शद मूल रूप से प्रतीफ ही हैं 
और प्रतोकवरादियों छो यदि श्रेय दियाजा सकता है तो वह यह हूं कि उहति भाषा वी 
अतीकात्मकता (ध्ययात्मक या यश्ञनात्मक शक्ति) पी ओर कवियों का ध्यान श्रॉक्‍्पित क्या 
श्रौर कविता को हृदय--मन की गम्मीरतम श्रमिप्यक्ति बता दिया ) विशुद्ध या कोशीय श्र्गों में 
शादों की कल्पना ही झ्रत्तम्मप है | प्रत्येक शब्द प्रयुक्त दवते ही पूवरापरता, परम्परा, विशिष्ट 
माव सवेदना श्रौर नवांन उदोधरनों का एक बददू ससार सामने लाता है। पूछ सादर्मीया 
पूवानुभूत सवेटनाओ को उमारक्ए वह तात्जालिछ श्रनुभूतियों या सबेदनाग्रों को अ्रपरिसीम 
गम्मीरता और मार्मिकता प्रटान बरता है। इस चिंतन भू।म से देखें तो यह स्पष्ट है कि प्रतीक 
बाद सत्य ही काय और खाहय का श्रग रदा है थ्रौर विशेष-पर रोमागिटक काय भर सादिप्य 
में उसका “यापक रूप से उपयोग हुआ है। 

अतीक्याटी स्वृल की सीमाओं का पियरण देते हुए ऐद्र जीद ने इस प्रकार लिखा है-- 
#प्रतीकवादी घारा वी एक बड़ी लाता यह है कि उसमें चीयन के प्रति कुदृइल का झमाव है । 
एकमात्र ये प्रिफिन को छोल्कर (गौर इसीसे प्रिफ्नि की रवनाएँ. ऐसी विशिष्ट हैं) शेष समी 
निरशायरादी, वीतरागी, माग्ययादी “इस घरती के दु छट अ्रस्पताल स॑ उग्े! (लेफार्गों के 
श्‌ हें में) हैं| यद सपण्स औए असाथक पितृदेश दे | रा य में उनके लिए, एकमात्र श्राश्रय 
है; बीयनत की भयायद यथायना से पलायन के लिए विश्राम स्यल | ठाडदोंने सच ओर से द्ाभ्रय 
छोटकर उठीबी शस्ण ली। ठ ने प्रत्मे बम्तु को छुलना समझा और |नष्याण माना। 
प्राण धारण कएोे यायर है, इसमें उ हैं स रेद ही बना रदा | श्रत यह आराश्चये वी बात नहीं 
है कि उने हर्म कोइ नया नेतिक दृष्टिकोए नी टिया। उ दे पिग्नी के इृष्टेयोण से दो 
सम्तोप कए लिया, यय्रपि उसे मे! ये परिद्वास का रूप ही दे सऊ्रे। उनकी नैतिकता सी दर्योंमुखी 
थी । इस कथन नी समीक्षा करते हुए 'एक्िचिल्स ग्रेसिल' ना लेसछ लिपता रै--कक्पनाध्मक 
रसानुमूति मात्र के प्रति श्राप्रह द्ोने क कारण वद्धित्रमत्‌ के प्रति बोच्राग्रिदा का आदर, 
ब्यक्ति का समाज स थद्द॒ पक्चलायन भाव एक एस दृष्टिकाण को चर म दृता है जो बिग्नी के 
निराशाबाद स लिन है 7? (ए० २५७७ २५८)।१ 

एड प्रश्न प्रतोकयादं काय क॑ मयिष्य के सम्ब व में मी उठता है | नई न| खोजो 
के कारण कवि के लिए बढिए्‌ शयया श्रतर्जगत्‌ को सीधी सादी रेसाओं में बॉधना कठिन हो 
गया है ! पर तु करि के लिए निवेदन की समस्या और मो किन हो गइ है । क्या वह धारे 
घौरे कूट निखने लगेगा ! श्रयप्रा, क्या विज्ञान करि की भाषा या जीउनहृड्टि को इतना प्रमात्रित 
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प्रतीकवाद श्र 


कर देया कि उसके लिए अन्तर्पा तीय और परारिभाषिष शब्टा की भीढ मे से उपयुक्त शारदा थो 
निरालरूर उ टे प्रतीक के रूप में प्रयोग में लाना असम्भप ही हो जायगा ९ इसमें स देह नहीं 
कि १८५२ ई० के बाद से यूरोपीय क्ाय धृक्म, अ्रतम॒ स और दु्नह्म के प्रति प्रग्रही रहा 
है श्री उसका शैलीगत प्रिकाठ भी इदना जटिल और व्यक्तिगत रहा है वि यह कुछ ही 
मजुध्यों के एसोद्रेक थी वस्तु रह गया है । घोरे घीरे उसने श्रपनी रहस्यमयी बूठ शैली का 
निर्माण कर लिया है और वह उसोम कुण्डली मारकण बैठ गया है । पर तु यद स्थिति शए 
आ( नहीं बना रदेगी। य” ह्यट है. जि जीवन के साथाजिक पत्त से निद्वेह् होशर अन्तर्गत 
के रहस्यों में करि काफी ड्रव लिया और क्टाजित्‌ वहाँ उसे अ्रत्र अधिक कुछ शेष नहीं रद गया 
है। ज्यॉइव थोर प्र्स्त के उप यातों में इम प्रतीकयाद को प्ररतिवाद से समझौता रप्ते पाते दे 
और नये कवियों में झन्तर्मन के छाथ पद्दिजेगत्‌ को देखने की मी प्रद्गनति है) वेह और मन की 
मूल्य का अनन्य सम्पाध दे जो फ्राइड और साक्स को जोदता हे। नये कवि ने इस सत्य को 
समझ लिया है । 

इसमे हन्देद नदीं कि अतीक्यादियों ने काव्य गो बहुत कुछु [दया है। वाध्तव में 
परिशान शऔए दर्शन के क्षेत्रों में जो प्रगति हुई है उसने काब्य क्षेत्र में नये अरष्याय जोड़े हैं थौर 
नई सम्भण्मनात्रों को ज मे दिया है । नये स्या दोलवा में प्रतीक्याद के तच्य उसी तरह श्रात्म 
सात्‌ हो जायेंगे बिस प्रकाए प्रतीक्याद में ऐसाटिसिकम के अनेक महत्वपूर्ण तत्वों का समावेश 
हो गया था, झयया देगीसन और आरनाल्‍ड के काब्य में रोमादिसिउ्स के साथ बलासिकल तसों 
का विकासम्ान मिश्रण दम दिसलाइ पडता है। यदि प्रतीमवाद मानय की सयेदना फो प्रटाता 
है कौर उसे श्रपने प्रति श्रपिर से अधिक इमानटार बनने की प्रेएणा देता है, तो भी उसका 
महत्व कम नदो है । उसका एतिद्वासिक महत्व तो बना रदेगा दी । 


छ 


समस्या और चिंन्तन 


श्रीनारायणु मिश्र 
कवि-प्रेरणा का स्वरूप ओर काव्य-प्रक्रिया 


साहित्य के उक्तप और उसकी प्रतिष्ठा के लिए सबसे अ्रधिक हानिकारक घारणा यह है. कि 
महान्‌ साहित्य अ्रथवा उत्कृष्ट साहित्य का सजन फ्टकर साधना के बिना सम्मव है । यदि साहित्य 
का अधथ सूदम रुवेट नाओं और उदात्त भावनाओं को सदर भाषा में वाणी देना है तो यह प्क्तिया 
सरल क्दापि नहीं हो सकती । शब्द स्फटिक-खण्ड के सदश होते हैं तथापि साहित्यिक बलाकार 
को उनके ही माध्यम से विशद बीयनानुभूति को सप्राण बनाना पडठा है । समी माध्यम कठोए 
रहते हैं श्रोर कलाकार का श्राघा छीवत इसीमे बीत जाता है कि बह माध्यम बी क्‍्ठोरता पर 
शासन कर सके । तत् कह्दीं जाकर वह श्यपनी तौ दर्यानुभूति को रूपों में छालने में सफ्ल हो 
सकता दे । 

उस प्रचलित धारणा में मूलत बुछ आन्ति है छो कवि हो नैतिक जीवन से छुट्टी ही 
नहीं दे देती, बरन्‌ उसे उस श्रात्मावशासन से मी अवकाश दे देती है जिसके द्वारा बद शक्ति 
अर्जित करता ऐ | पूण सयोगित जीवन के श्रभाव मैं चस्स श्रमिव्यज्जना शक्ति सम्भव ही नहीं 
है। लिन कद्दांनियों और किवलन्तियों के अनुसार लेखकों ने महांन्‌ भ्र्थों ढी रचना पत्र लेजन 
दी लग से की है उऱें हम हानिकारक और अविश्वसनीय मानते हैं, क्योंकि ऐसी स्म्मायता 
एक प्रतिशत से अधिक नहीं है । शैक्सपियर, ब्लेक, घॉनसन, स्टॉक, शेली और कुछ श्राय 
लेखकों के ब्रिषय में यह ध्मत्कताए सिद्धि डल्लिखित है और उनमें से कुछ के सम्बंध में यद कहा 
जाता है कि दे अ्रपत्री पाण्डलिपियों में ज़रा मा काट छॉँट नदों करवे थे | प्रेंप्णा होने पर कोइ 
भी ऐसा कर सकता दे और स्तहि-य का सबक बन सकता है। कवि की हुलग पीणा से वी बाती 
है, डिसके तारों को छेल्कर अज॒मूति का पवन समीत की यूष्टि करता है । उसे केवल ग्रेय्णा दी 
प्रतीक्षा करनी होता है श्र उसऊ प्रमाव के प्रति अपने को सम्पूर्ण रूप से निवेटित कर देना 
पडता है। जत्र अण्या का स्कुल़िंग सुलग उठता है तो वह श्रग्नाशसा का रूप घारण मर लैता 
है, जत्र भावना की दा अ्ाती है तो वह सतत प्रदाहित, अप्रतिरोधित चाण के रूप में चेशमाच 
दो उठती है। यह अग्निशिसा और घारा थ्रवाह् स्वत अस्त हैं । सर्वात्ृष्ट काय भावों माद 
से निष्पन्न होता है श्रौर अनिवार्यत वह रूप घासण क्ण्ता है बित्से हम बाद मैं परिचित 
होते हैं । खामायत यद्ट समझ जाता है कि ज्वालामुखी के तरल अ्रग्निप्रवाह वी तरह कविता 
सीधी अवभूति की अगीटी से गम निकलती है औए उत्ताप्रदीत हो जाने पए अपना सुनिश्चित 
और शाश्वत रूप ग्रहण कर लेती है। 


श्श् 


कवि प्रेरणा/ का सत्य और का य-ग्क्रिया श्र 


स्वय कवियां ने मेरया-सम्श थी इस घारणा का समर्यन किया है ) उोंने बार बार एफ 
नियामक शक्ति की चच। की है, जिस पर उनका कोइ वश नहीं और जिसे उोंने अपनी एच 
नारी वी सचालिशा कहकर स्पीकर किया है| प्रत्येक सच्चे कवि की यद्द चुमा शआर्थना श्रसवा 
गर्योक्ति रही है के 'गौत स्सीक गाता हूँ में!” उनमें से सर्वोत्तम क्‍विया ने बार बार किसी 
शक्ति जे द्वाथ में पडकए ऐसी झसमर्थवा का अ्रसुतय किया है जेटी यहुदी यैगम्बर बी इन स्मरणीय 
पक्तियों में दै--'“दव मैंने कद्दा, मैं मन उसका नाम लूँगा, न भागे कभी इसे प्रभाण के रूप 
में उपस्थित करूँगा। परन्तु प्रण्यक्षिय भरित की सोंति उसकारशाब्द मेरे भस्थि विंफ में बन्द 
होकर जलता रद्दा और मैं उस असहनीय को सह न सका, भौन न रह सका ।४ इस अकार 
कपने मस्तिष्द पर छा जाने वाले भ्रवाद की श्रपरिद्वाय॑ता को द्याव्मर करते हुए, काययों ने श्रपनी 
प्रतिमा के दैवा इद्गम की ओर सरेय स्या दे श्रौर झुछ सीमा तक श्रपनी मन प्रत्ष्या को इस 
परस्पर रदस्थमाण्डत रखा है कि उहमें बुद्धि का प्रवेश शी निपद हे । इस इाष्टफोस ने काव 
चेतना के इलहामी स्वरूप पर बल देकर, कि कवि को किसीका सदेशबइक इाना दें, प्राचीन 
साहित्य के स्तर को ऊँचा एफने मे सहायता दी है श्रौर इस परकाए प्रानव जाति ढी घड़ी खवा थी 
है | पर द्ध जद्दों तक उसने काय प्रक््था को रहस्य बगाकर डस वस्तु को, बिछ्े समी एाहित्य- 
निमाताओं के अध्ययन का प्रथमिक विधय बनान। या, यूढ बनाया है, उसमे कवि शिक्षा-सस्व धी 
यारतबिक साधमा में बहुत पड़ी बाया मी उपस्थित थी है ] 
कवि प्रेर्णा के प्रकृतत रूप क॑ सस्त्र थ में भ्रामक थारणा ने आधुनिक युग मैं कविता फे 
मानदश्ड फो नीया किया है । विज्ञान के विकास ने श्राज मनुष्य को इस योग्य बना दिया है कि 
यह उस अध्यात्म जगत्‌ का परितय पा सके मिससे कवि दैवी सम्देश प्राप्त वरता है। लिन 
मेद आचीरो के ध्वक्ष ले अ्र्नातय का बम हुआ है उसकी प्रकिया मे कवि का श्रेरणा लोक मी 
कठ छुट गया श्रौर शीघ्र दी ऐसा कुछ मी न रहेगा बितके लिए हमें नछुत्रा की ओर ताकना 
पढें। श्राज कवि भवभृति के समान यह नहीं क्दृता कि “काजो झ्ाय निरमपिधिपुला'च 
पृथ्वी ।" बह सावी पीडिया छो कुछ एंटी दस्यु देने का श्रासद्वी नहीं हे जिसे वे व्विस्काल 
तक धरोहर बनाकर रफें) वह नव्य चेतना को वयातप्य रूप देकर ममुए्ट है, जिससे वह 
सबेदनशील श्राधुनियों को अस्पीक्षत हो सके | कवि प्रेप्ण! के देवी रूप के प्रति आस्था आज 
के समान में उतार पर है। आज के कवि से यद अपेत्ता सी जाती है कि व वात्पातिस छघण 
के प्रति उसी प्रकाए चागरूक रह _चिस प्रकार पत्र अथरा दल नेता ददता है। यह कहा 
जाता दै कि फवि उस समय तक सु दर रचना प्रस्तुत नहीं कए सकता और श्रपने रभीक्षदों को 
रसाशमूति नहीं दे सकता बत्र तक बढ अपने युग की इलचलो का पूर्णतया जानकार न हो ) ये 
सुगनिष्ठ समीक्षक उदार शिक्षा की उपज दे और ऐसे नए नारी हैं जिदे कुछ मी पढना है, 
चादे बंद सूवीपय ही क्योंनद्वो। यद विशाल और सब कुछ परने की दावेदार लगता, जिसे 
कि वो प्रत्यक्षत सबेदित करना है, मुण्य रूप से तात्कालिक पतंमान के लिए अगवोष चाइती 
है। विषय की अपेक्षा “रूप! उसे लिए महस्वद्दीन तथा अप्रधान है और रदेगा | हसीसे 
आधुनिक रुवि को एक प्रकार से पत्रकार घन ज्ञाना पड़ा दे ओए किसी भी विषय के सम्पूर्ण 
सत्य के ध्यान पर उसे सत्य का! बढ प्रायमिक पत् प्रस्तुत स्टना एड! है जो आब के देश काल 
फो अल॒प्राशित फ्सदा रहे ) उसने सामयिक्‍्ता और स्प्टत! को लह्॒य बनाया है, श्रपनी झाँखा 


श्द् आलोचना 


से देखा है और परम्परा के श्रन्तिम अबरोेपों से मी अपने को मुक्त कर लिया हैं| 

जहाँ प्राचान झुग॒ वा कवि जेरणा के छ््णों में एक ऐसा शक्ति से श्रादालित होरुए, 
थो उतका अपना नहीं डे, विश्वप्रपश्च के निर्यात चक्र क॑ सपने को दंसता था, वहाँ आज छा कवि 
अपनी सीमित यक्तिमत्ा को उन कविताओं पर रोपत कर देता है जो उसदी रचना! हैं। 
प्राचान कवि निर्वेवक्तिक था और सच्चे योगी छी भाँति व्यक्तिमुखी चिन्तन एव व्यक्तिगत 
पूव्ग्रहों से अलग तथा तटस्थ रहकर अपनी अमिध्यज्षना को शाश्वत सत्य छा रूप देकर सन्त 
या | आधुनिक कत्रि मौलिकताग्रादी है, यहाँ तक कि उसमें श्रमिव्यक्षना क एसे साधनों और 
शैलियों के आविष्शाए का हृछ है जो नि सदेह -यक्तिनिष्ट हैं । 

आधुनिक युग की स्वाइति के लिए काव्य दी दैवी प्रेरणा के सिद्धान्त को नइ व्याख्या 
देनी होगी | इम मन की अर्न्वाष्ठा अथवा आन्तरिक जीवन को तथ्यरूपेण मानते हैं ) हमारी 
यह घारणा हैं कि मधुष्य अपनी अन्तह त्तियों से प्रमावित्त होकर अर्त रूप स ठन लक्ष्यों बी 
और बढ्ता दे बो चेतन मन में ज्ञात रूप से स्वाइत नहीं होते। अवचेतनमूलक अन्त तियों 
रा आप्रद इतना सशक्त होता हैं कि ठठका अवश्य का श्र्थ है श्रसफ्लता & दुदमनीय 
अमिशाप की निरन्तर पाडा से ग्रस्त रहना, जैछे इसने अपना मवितन्य स्वय जिगाड लिया दो 
आर अपने उच्च स्वरूप के प्रति मिथ्या सिद्ध हुए. दे । उसकी स्वीकृति असन्तोष का श्राह्मन 
है, मन में नई आकाक्ाओं का द्वार उसमुक्त करना है, निरतए वध्य लोकों बी ओर सत्मण 
है, पूरातिदूर कितिब को इमारे माव परिधि में लेआना दै। थी शकित व्यक्ति को थआागे 
टकेलती है वह इतनी “पर! नहीं है कि वद न उसकी गति को नियमित कर सके न उसके 
खोत औए गन्तब्य को पहचान सके । अन्‍्तप्र डृह्चियों से उदुमासित होने के कारण बह नितान्त 
ध्यक्तियत हैं, परत साथ ही वह ऐसी बहिकू त शक्ति के समान हैं जो उठकी चेतना से बाहर 
किसी बिंदु पर श्रासत जमाकर घर,बवारा की माँति उसके बावन का दिशा निर्ेश कप्ती है । 

कवि अपनी आम्य तर प्रकृति से मावित और आन्दोल्ति होता है। एक ऐसी शक्ति 
उस पर हावी हो जाती है श्रौर उसे उँगली पकृटकर चलाती हैं जो ग्रतिप्राकृत नहीं तो 
असामान्य तो है द्व | अन्तद् चियों के माध्यम से प्रशति कवि पर इतना दवाव डालती ऐ कि बह 
ध्वय को उसके द्वा्यों में देता है और उसझे लद्दयों व श्रस्तावों को अपना माग्याइश मान लेता 
हैं | इस प्रकृृटिगत प्रमाव के बलारोप को हम कद की नियति अयवा उसका 'प्रातमा? कह 
सकते हैं ) हम डसे चाह दो नाम दें, इस शक्ति की अपरिद्धायता छा तथ्य डठक नेवना के 
नियन्त्रण से बाहर रहेगा और इस अनिवायता को हम॑ मानकर “लगा द्वोगा | इमें सदँव यह 
स्मरण रफना होगा कि कवि प्रतिमा से सम्बाधित गुप्त तब्या में से एक यह भां दे कि उसके 
चुलि पर उसके दावा का अ्रन्च नहीं है और सम्पूण समपण से मी चस्म शान्ति की उपलाधि 
मर्दी द्ोवी | श्रप्नी आम्यन्तर भ्रद्ृाते के दबाय छ क्र भावना के रुप मैं प्रत्यक्ष करता हैं जो 
इतनी ग्म्मीर और शक्तिमती होती हे कि उठकी रुम्पूण प्रहृति को आत्मखाव्‌ कर लेती हैं 
और थ्ातद की अपेद्शा पाडा डी अधिक बनकर अजुभूत द्वोती है । उसझी गरम्माख्ताओर 
शक्तिमचा में पौरस्पापक क्रिया प्रतिक्रिया दोदी है और यह इन्द्न उसे विस्फोट मात्र श्यथवा 
स्व्न-मात्र बनने से रोकता है। फ़्तस्वरूप, छवि भाजुकता के उन चरणों मे उस ब्यलन्त ज्योति 
से ओत पोत द्व डाता है छिसे पेरणा कइते हैं ओर स्सिझले द्वारा वद विश्याघकार का मेटवा 


कवि प्रेरणा का स्वरूप और काव्य प्रकिया (6 


है। इसीलिए ध्राउनिंग को इस लोक भावना के रिशेध में पुकाए कए कला पड़ी पर ८ 
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कवि स्वप्न नहीं देखता । ख्वप्न हम साधाएण जन देखते दें। अदृश्य को श्राव्मता 
शक्ति घारा ही इम नहीं मिल पाती ५ 

कवि प्रतिभा अभवा कवि की शआम्पतर प्रकृति को, जिसके द्वार टेव उसे अ्भुशा|सतत 
बस्ता है, एम इस्तवियगम्य श्रौर इर्रियातीत के बीच में पढ़े श्रावरण पढ थी छेदन शांक्त पट 
सकते हैं) जिस अत घ्पूि द्वारा यह परदा छीण शेता है, प्रकृति का बह श्रक्ुश जो उसे 
बिस्तर कथ्वौकाशों सो स्पर्श करते की चुनौती देता ऐ, उसे हम स्वयमेंद लक्ष्य नदी कष्ट सकते । 
बह उसे ऐसे उद्दोश्य के प्रति चैतन्य प्रदान कर्ता है जो आन ?, स्वाय श्रथवा सौ दर्य॑ से पडा है । 

कवि की श्रान्तरिक प्रकृति से जिस घनीभूत मावना का जम होता है, वह प्रत्यक्ष भ्रथवां 
अभ्रत्यक्ष रूप मे उसके पस्तु सत्य से सपर्दित होने का फल है। बद् कठि के यक्तित्व और उराक 
परियेश के विभिन्‍न धरातलों बा मिलन ए'दु है) इस माध्यम से वह जिसे हम 'वह्ठुः कहते 
हैं, प्रतिभासित श्रौए थ्न्तर्बाधित द्वो उठता दै। जिस ्रवार भाव बोध श्रनेक हैं, उस| अवार 
बध्त सत्य, अ्रस्तिस्त पक्ष श्र प्रत्यक्षातुभूति के स्तर भा श्रमेक तथा बिभिन हैं। यह अर्ञभ[ति 
का विएप दे कि हमारी कुछ भावनाएँ उच्चनए हैं. क्योंकि ये उन्नतर वृह्तु सत्य से प्रघृत हैं 
डराहरणस्वरूए विसी मदान्‌ संगीतज्ञ से हम जिस रसालुभूति ढी प्राष्ति ररते हैं, बढ सुस्वादु 
मोशन की रसानुभूति से उच्चतर एय शुद्धतए है और दम यह सोचे तो ठौक ही है कि यह 
वस्तु चाहे जो दो, बस्तु स्‍्तस्पर उस घीज्ञ | झँची है जिससे दमारी रसना तृप्त होती ऐ | 
अपने सारे झोप की वलुओं से जो म्वर इमें प्राय होते हें उसके शछ्रूप हमारे भीतर भाव- 
बोध के स्तर का जम छोता है और यद साय जोष दम सोतरी वास्तविकता के लिए ऐसा 
मापदण्ड दे देता है जिसे एमें श्रनिवायं रूप मे स्वीकार करना होता है | 

सच तो यद्द हैं कि जिश शक्तिमती और गम्भीर संवेदना थी श्रमिव्यक्षित फविता के रूप 
में होती है यह मानव “यक्तित्व के उच्चतर: पहलुचों से सम्बीघत है भौर उसका वस्तुगंत पति 
पक्ष वास्तविक घीवन मे प्रतिमासित दे । यहाँ वास्तविस्ता को एम गम्मीरतम श्रथों में लेते हैं 
जदों तक कवि की ये माया खामा य मत॒ष्य को सतद्दी मावनाओं से अधिक शवितमान और 
गम्भीरतर हैँ, बहाँलक उन भावनाओं द्वाग उद्घारित वस्तु सत्य जीवन श्ौर प्रद्भति के छतह्टी 
पहलुओं से अ्रधिक बाध्तविक द्वोगा ) श्रपनी शवित के बल पर कवि मावतरा के इस अन्तरम 
तक पहुँचने में समर्थ होने के कारण चेतना के नियूद्र स्तरों पर पहुँच जाता है श्रौर उस पद्यव 

रुद्ध जीवन! का श्रवेरण रुट्ता है जो कला से अभिव्यक्ति पाने वाली सयंदनाश्ों पत मूल उत्स 

है। उस गद्दराई तक पहुँचकर, जो दममे से बहुतेरों के लिए थशात देश है, फवि उस निदुद 
जगत्‌ रो साक्षाल्वाए भा कसा ऐ जो हमारे छामा-य जगत के पीछे और परे की बास्तविरुता 
है। इत प्रकिया में वह ऐसे वस्तु हमर फै उपलब्धि ररता है, जो हमार दैनदिन श्रस्तित्वमय 
सार के सौ दर्य और सत्य वो अ्रतित्म कर जाता है। कवि का सच्चा कार्य यह है कि बह 
अपनी अछाघाग्णु सरेल्नशीलता द्वारा इस माय जगठ को उद्घाटित करे और उद्यीप्त भाव 


आलोचना 


नि 

हे के माध्यम से उसको दूसरों पर उच्चागर करे | 

यह वास्तविक वस्तु क्रम, यह 'शुह्य निहित? जीवन, चिसे कवि ऊपर लाता है, श्रप्रादत 
नहीं है। सच्चे कबि के लिए कोई द्विघा नहीं होती, उसके लिए अस्तित्व के अन्त हिर पत्ञोँ 
में किसी प्रताप ला इ 8 नहीं है। जो कुछ उठे इगद्रियगोचर है, उसके प्रति उतदी बनाभृत 
सहानुभूति प्रतिविम्बित प्रदाश की माँति उसके बहिदोघ को उसके आान्तरिक बीवन का अग 
बना देतो है । शिशिर के तृफ़ान की अयकरता कवे शेलो के डर अ्न्तराल को श्रद्धादित कर 
लेती है और उसके ।वरुद्ध जीवन की रहस्यमय गदराइयों मैं प्रगतध्वनित होती हैं। शेक्सपियर 
की परविनयाँ ं--- 
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इन एप क्तियों में कवि के सरल शन्द इमारे वसन्त स्वप्न को जगा देने हैं. और साथ दी 
हमारे दृष्टिपय मे सौ दय का सदयव आकार खड़ा कर देते हैं | हमारी सुसृति भर कल्पना शक्ति 
एक वार फ़िर बदलते हुए रगों डे बैमव को, मुखरित मौन को, उप्ता की हिमघोत निर्मेलता और 
वाकगी को लौटा लाती हैं। हमारा दृदय थानन्द से मर छ'ता हे। शीघ्र शी मद अर्ड ऐैद्रिक 
श्रानद गम्मीए्तम सबेदना म बदलने लगता है, इमारे आम्यन्तर जावन की गदराइयाँ उघा की 
गुलाबी किरनों से उद्मास्ति हो उठत! हैं | ह्िस समय यह स॒ज्रम सवदना हमारे मांतर जाग 
उठती है, इम वस्तुओं के विशुद्ध शारवत स्वरूप के प्रति श्रपनी एकात्मता का अशुभव करने 
ले हैं और बीवन-मरण, पूर्व-पश्चिप के घूँ घले प्रकाशबिदु श्रपप्सीम दिवस ज्योति मं घुल 
मिल बाते हैं | 

कविता का बादू सिर पर बढ़कर बोले, इससे पहले कवि के लिए आवश्यक है कि वह 
श्रजण्ड, अद्य स्थिति का अनुभव करे और सृष्टि दे गम्मीस्तम जीवन खोतों तक पहुँच बाय ) 
प्रकृति की आत्मा से तादात्म्य प्राप्त करके ही कवि अपने अह को व्यक्तिमतता के पाश से मुक्त 
कर सकता है । छुविदद में जचती हुई निष्कम्प दीपशिखा की भाँति उसे ऐसी चरम शान्ति की 
श्रश्भूति हो बातो है दो तक विनर के परे स्वयत्द्धि है। या यों ऋहिए कि उसके सामने से 
चेतन अविचेतन के बीच का अन्तपट हट गया हो और उसकी आऑाँलें उछ कालातीत एव साव 
भौम सत्य से प्रत्यक्ष मूत ही उठी हैं बिसे मलुष्य-मात्र पर उद्घारित कएता उसका अनन्य चूम 
है। कवि अपनी अन्तर ग॒ पक्रति को डच्छू खत्र शक्ति द्वार शासित द्ोकर भावमयी अन्तद्द'ड्टि 
से सम्पन्न हो जाता है ) इस तथ्य से उसकी अ्रतिमा का रूप बदल महीं बाता। श्रेण्णा के च्र्णो 
मे उसका मन प्रद्ृति के गम्भीर और सूद्म प्रमाों के प्रति खुला रइता है। इन प्रेरक कणों में 
कवि प्रकृति की सहक्यारिणी मन स्थिति ओ इम 'रसोल्लास” कद सकते हैं जिसमें आध्यात्मिक 
किणणों के प्रवेश के लिए चेतना पाएदशक माध्यम बन जाती है | इस स्थिति में मन स्वीय 
चारणा और स्वीय चितना से इटकर परे खड़ा हो जाता है और कल्पना छी सघनता द्वारा 
छण्ड के स्थान पर अखणड और सम्पूण बनकर तोष छी प्राप्ति रूप्ता है। इक प्रदार सननद्ध 
मन में बियाए एवे पेप्या सामान्य चेतना से बाइर से आते लगते दें और कवि उहें अन्त 
ज्योति दी अष्कण्डता में सौन्दर्याचुभूति के रूप मैं प्रद करता है । 

इस खाद्वात्कार की यह विशेषता दे कि उसे मन के सम्मुख बदुत समय तक दृढ गईं 


काव प्रेणा का स्वरूप और काव्य प्रकिया शव 


रफ़ा जा साबता | बह लपट वी तरद मभापटता चला जाता दे श्रौष ऋलातुयूति एव बाला वर 
को व्यससतात्‌, फर देता है| पत्ल यद होता है कि मनुष्य का वज्चल मत उसे श्राप्मभूत नहीं फ़र 
पाता | बह्तुत कबि भय रहता है कि उसकी चेतता इस साक्षात्वाए से मुद्रित हो, इससे पहले 
ही बह लुप्त न द्वो बाय । उतरा आपमिक अयल यह हीठा है कि वह ठुण्न्त उमराधि द्वारा उसके 
अविवेवन को, प्रस्दुत किए जाने वाले इस पिस्तृत श्रालैफ़ पो, मु्ण्तत गुर ले। माबात्मफ उहण- 
बोध पी यह श्राम्यन्तरिक श्रमिव्यक्षना एक ऐसी प्रत्षिया से प्रभावित द्ोती हे नो फोटो पट 
पर जिम्म उमारने के समान है। फवि जप अपने भयुर स्पप्त वो अपनी चेतना पर मुद्रित करने 
मैं सफल हा जाता है, जप बद प्रेरणा के श्रश्व पर सवार दो जाता दे, तप्र सर्जन का ग्।रम्मिक 
अध्याय समाप्त दोता है?! परत एस्तीम के अचल में पैंघकर मी कवि का मन स्वप्न श्रते 
शासित शरीर सारा: होता है। जप तक कठि का मन बढ़प छाया मीहार ग्रथवा स्थप्न के 
सम्तान रद्दता ऐ, तत्र तक वह उसको सम्पूर्ण जिस्‍्ताए से प्रहण नी कर पाता। क्षत तक 
ओेप्शा के श्रश्य को बल्गा नई लगती, कवि को यद खतरा रदता है कि बह श्रपने मन कल्प 
शो खो देश । यदि यह मत कहए सज्जबात्मक प्रेरणा छी परिएमाप्ति पर श्रतीद्धिय लोस में 
अहूप बन! रहता है तो सम्भव है कयि उसे क्यी रूप महीं दे सके | वाह्तविक सर्जन पी श्रन्तिम 
प्रतिया अशत कल्पना द्वाए, श्रशत भाषा की सद्दायता से सम्पृ्णता का प्राप्त दोती है । 
प्रत्येक सस्मे पदि में फहपना शक्ति रहती है, मिसके द्वारा यह शरमूर्त को मूत्त' करता 
है, पर्तओं को मो योगायोग देता है--ऐसे योगायोग थो मन को ययातय्य एबं सस्माब्य वी 
तीम! से दूर, बहुत दूर ले जाते हैं। उसके द्वारा कवि श्रपने मंतर के माव रत्य श्रौर दृश्यमान 
जगत के यवार्षोधफ्त सत्य में झझ्ला स्थापित फरता है। वह अपनी पहृति पो इतनी सचाइ 
से जानता दे भ्रौर विश्व प्रदृति थी एफात्मता ए.३ तास्तम्थता का उसे इतना रपट श्राभास रहता 
दे कि उन परिपाइयों में उसकी रपनात्मझ श्र"्तडधष्टि विगसित हो जाती है जो उसका साधारण 
अ्रुभूति के छेत दे धाइर पड़ते हैं। इस शत दि से निर्दिष्ट दो वह प्रदृति के श्रद्धों मीलित 
रस फो पढ़ सकता है भर जिए दिशा में बढ परिचालित द्वोती है उसके उन आादर्शों की पदि 
पल्‍्पना कर लेता दे जिद मूर्तिमान, करने में वह अराम् ऐ। ज़िछेसाम्रायत प्रद्नंति कटा 
गया दे उड़े सत्वध में उसझे दोभाग्र हैं। जि लद्॒य फी श्रोए धइ प्रव्लशील है उसे 
देखते हुए, ग्रह्रति एक साय उफन अतफल है श्रीए कवि ने उसकी सफलता के भय देता है, म 
विफ्खवा छे ब्रस्त द्वोता है! उध्की फलपना स्फुट तखों का उस श्रसरढता में युनर्निर्माण करती 
है जो साधाएणए श्रतुमव > दितिज से पाहर हैं । जिस प्रकार हृदय की आकाश अध्राप्य सी और 
धांवित होती है, उसी प्रफार भ्रकल्पनीय में ही कल्पना का मुचत प्रसार है | उसमें स्वप्न त हुआ 
और श्रात्मम्बाश से गढे हुए घनेर श्रष्तित्व समाहित रहते हैं। इसके लिए बढ प्रद्ठति के 
दुष्पाष्य शौर वाष्यीय श्रद्ृत झार का उपयोग करता है, उसे तस्दमता के नियमों में श्रावद्ध 
कप्ता है ! इस प्रकाए ग्रढा हुआ प्रतिमाठ उसकी चाग्रत चेतना पर मुद्रित दो काता है और 
साजनमात्मक स्फूर्दि के नि शेष दो थाने पए भी उसकी पुनशपलब्धि राम्भय है । 
जषप्र एक बार आवेशमय सद्ृज्ञानुभूति षवि की सर्जनात्मक बढ़पनां में मूतिमान हो 
उठती दे, बष् पक वार सौ दर्य स्वप्न इस प्रकार आम्यन्तर अमि-यद्ञना प्राप्त सर लेता है, 
तो बह अयूद दोना तथा खड्टा से ध्तात भपनी सत्ता से घ्ीना चाइता हैं । स्वतज् अस्तित्य के 


पूछ आलोचना 


साधनों के अमाव मे वह जे हो सकता है नहों दो पाता, न वद्द स्तष्टा वी सृत्यु के सहल्लों वर्षो 
बाद दूसरों की अनुभूति में ब्यवित रह सकता है। वह शरार माँगता है जिसमें वह श्रपना 
व्यक्तिव सर सड्े और रद सड्भे। जद तक कलाकार कोद स्थायी वस्तु नहीं पा लेता, जिसमें वह 
अपने स्पात्र को मूत्त कश सड्े औए उसे अमरता दे सऊ्े, तब तक सजय वा अ्रन्तिम श्रध्याय समाप्त 
नहीं होवा। उगे झामे पहना का माध्यप खोचना दोग।--सुफडटिक सएड, ताम्रपत, स्वर प्वाद 
अथवा रण पट--जिस्तमें उतका स्प्न बदी होगा और जिसके द्वारा वह सहर्शश नक्तत्रोंके 
दौन्दय से आावृत्त रूप बैमव ह दर्शन कर सड्ेगा अ्रथवा उस प्रमाव की देवी दा रूप धाप्ण 
करेगा ली गुलाबी पर्चिन पद्धनइर 
प्राचों के उत्तु ग शिखर पर तुद्दिन वि दुश्यों पर एस घरती मे द डरती दीखतोी है । 

माध्यम द्वारा अपने मन स्वप्न को श्रसिय्धित करने की प्रत्िया में कलाकार उसकी 
वास्तविकता से परिचित होता है। इमस्सन ने कट्टा दै--“म॑ जो अपने से नहीं कद सकता, 
उसे हुपठे भी नहीं कह सकूँ गा ।?? इस कहने? के प्रयल में, मापा के माध्यम से गम्भीर विचार 
अ्रथवा मावानुभूति की श्रमियक्ति मैं मन उसे अलएडत अदेण कर लेता हैं। भ्रय कसी मी 
प्रकार यह सवग्रहण श्रस्म्मद है। माप्रा के सताम छत में चिर शृद्धिमान वध्तु घक्र वो बदी 
कपने की प्रक्रिया में, जिसमें कवि की यक्तिगत अठुभूति का लाघारणीररण दो काता है फवि 
अपने स्वप्न की मह॒तीयता का अनुभव करता है | श्रतियक्ति के प्रयल में पीर भ्रतियाव है-- 
अताम के प्रति आश्रक्षी द्वदय क्री पीटा, परत इस प्रयल मे सफ़्ल होने पर मानव जावन के 
चारों पुरुषार्थों की उपलोधि हो जाती है। जिसे 'कवि की पीडा? कहा गया है बह वस्थुत 
श्रमिव्यक्ति के साध्यम मैं वस्तु सत्य के न सम सकने की पीछा है | 

माध्यम द्वाए अ्रभिव्यक्ति की प्रक्रिया दुए्ट्शक अथवा अशुवीक्ण यत्र द्वाए 'फोकछ! 
करने के समान है। क्शकर प्रयत्तों के त्राद ताल इस स्थिति में थ्राता है कि दृश्य दृष्टि 
पथ में तीजतम रेखाओं में उमर श्राता है। शिल्पी के मन में एक ऐसा निभ दवा है निये 
वह रुफ़टिक में प्रत्यज्ञ और अमर करना चाहता है | छेनी इयौढ़े से वद प्रस्तर सणढ को कादने 
छॉटने लगता है श्रौए कमी इघर, कप्ी डघर पत्थर को तराशता है। छपर से देजने पर ऐसा 
लगेगा कि इयौड़े के प्रह्मारों में काइ सगति नहीं है । परद्ध उसकी श्रॉख उस मूर्ति? पर लगी 
है जो प्रत्तर खण्ड के डेद्र में विराजमान है और जिस तक पहुँचने में वह प्रयतमशील है । 
जैसे-जैठ वद कैद्र के पास श्राता जाता है, नेसे बैसे उधकी तय युद्धम दोती जाती है | जब 
स्‍्कृटिक में से मूत्ति साकार होगी तो क्या वह अपनी आम्पमन्तर चेतना में प्रशुप्त “पूर्ति” को 
आकार घारण करा सकेगा अथवा क्या वह कोई अपर या गाली बीज्ष होगी और उसकी 
विफलता का प्रतीक बनेगा ह दयौड़े का अ्रन्तिम श्रद्धार कलाकार के लिए श्रात्मोपर्ला घ का 
अआतिकान्त चृण है ज्र व श्रपना मानता साट्टे से साहात्वार करता है। इतौ प्रकार तगतिज्ञ 
ब॑ लिए मुक्तिया आम लीच का छछ उस समय आठा है जब अनेक य्तों और निएनर प्रयोगों 
के बाद वद अपनी प्रिय रागिनी के स्परूप तक पहुँच जाता है | गायक की मन मूति और 
रागिनी के स्वरूप में ताटात्म्य स्थापित दोने पर ही उठी श्रात्मा संगीत के लोकोत्तर रस से 
उद्दौस हो पावी है । राग च्रमक उठवा है, स्वर लौ लेने लगता है | 

कलासक सत्न की घकुति को ध्यान में रखने हुए कपरिताओं श्रौर वित्तों क लिए, प्रयुक्त 


कवि प्रेण्ा का खरूप और काव्य-ग्रक्रिया पर 


“स्वूवा! शब्द निणशाजनफ और आतिपूर्ण दै। एक प्राचीन बह्दानी है. कि शी के एक कला 
कार से हेलेन का एक चिंत जैयाप करने छो कद्दा गया था और उसे यद्द अनुमति प्रात यी कि 
बह नगर की सु इृस्तम कुमारिकाओं का “मॉडल? के रूप में डपयोग कर सकता था। अपनी 
चेतना में हेलेन की छुवि को मूक्तिमान न कर उसने बौद्धिक चुनाव द्वाए दृश्यमान परिपूर्ण 
सौदर्य से चित्र फो स्वना' करनी चाही | इस प्रवाए की जोड़ तोड वाली कृति में एक सता 
झछसम्मव दै । सर्वहत्‌ भावावेश के ताप से गले जिना विभिन अग कलात्मक ह्ग से एवीफत 
नहीं दो उफते । सच्चा बलावार अपने चित्र को अखण्ड 'दिफता! है और अपनी श्राम्य तर 
चेतना मे डसकी प्रतिकृति समस्त आगोपागों के साथ उतारता है। बद उसी समय चिन नाना 
आदन्म क्ता है जब यह मत चित्र ्म्पूर्ण रूप से आलेखित हो बाता ह्दै। 

आय कला-माध्यमों की माँति माया मी कर्वि-स्वप्न दी अ्रभिव्यज्ञता के मूर्तिमान होने 
का प्रत्िया में बाधक दे । कवि डी श्रन॒ुभूति अपने ।लए कुछ शब्द खोब लेती है और ये शब्द 
मिले ज़ुने कुछ अस्य शब्द चतीट लाते एँ तथा ये नये शब्द अनुभूति को प्रमायित करते हैँ जो 
कालाम्तर मैं, का ये सजन दी प्रक्तिया मैं, स्वय रूपा बत होती है. और रूप की व्यक्षनाओं एव 
आवश्यकताओं के श्रतुशार गई गइराइया तथा नइ सुद्दमताओं का अन्वेषण करती है । जैसे 
जेसे “रूप? अमुमूति के उपयुक हॉचे म॑ वैबदा चलता ऐ) वैसे वैसे के द्रीय विचार भ्रथतरा भाव 
के नये पहलू मन मे उमरते जाते हैं। फलस्वरूप ऐसे शब्दों और वाक्याशो के नये आारोदा 
बरोह वाछुनीय होते हैं. जो कविता मेँ आवश्यक प्रवाह एबं गतिशीलता उत्तर कए स्फे। 
अनेक मदाकवियों ने एक ही छद + उाधने मे अनेक दिन -यतीत रिए, दें श्रो: अकेली बविता 
पर वर्षो लगाए हैं । ओे को एकमात्र कविता में अलरभूति और "रूप? की पथ्यी बिटाने में चौटह 
बर्षे लो। देतीसुम के अपनी श्रमिव्यज्ञना को बार बाप बदलना पडा, यहां वा कि प्रत्येक 
सस्कएए मैं पाठ पदला हुआ दे । राजेटी ने उजीस बर्ष की झ्रायु में 'छा८४९१ 00005! 
वी रचना बी, १९ठ इस रचना ऋा पाठ आज के हस्कस्य से नितान्त मित्र है । ब्रीसियों बार 
उसमें सशोधन किये गए. है आर अन्त मे लत्र रवि के मन में सुदरतम रूप! प्रादुमूठ हुआ 
तो बढ़ी पदली वस्त॒-उत्य वी भावी थी चिससे कबि ने आरम्म किया या । '्राज तक उपलब्ध 
कोई भी मदान.कव्य भावोद्रेक की पहली अमियक्तित नहीं है। ग्रारम्मिक दालालिक पाठ 
हस्पूर्णेतया सन्दोपज्नक नहीं हो सकता, क्योंकि जिस मापा द्वारा श्रपरिसीम को वाणी देनी 
है घद जड़ औए ससीम है 


ठप्य यदद है कि भाषा सदैव अबुभूति के सामाय घरातल पर चलता हैं और इशीसे 
कवि के लिए अपने श्रसाधास्ण स्वप्न को वाणी देना कठिन हो जाता दै | कवि बी मावमय 
अन्तणव॒भूति या तो सामान्य तल पर इतनो उतर श्राए. कि सामाय माधा में उसका प्रकाशन 
हो सके या कबि शब्दों और वाक्याशों का अयोग कुछ इस तएइ से करे कि उनके द्वारा उसका 
स्वप्न चरितार्थ हो । कवि घाप्णातीत को चाप्या में बाँधना चाइता दे, अकल्पित की कल्पना 
करना चाहता है। वेद अनमिव्यक्त को सामाय सापा वी निश्चत रूपरेखा मे आम यज्ञित कप्ना 


चाहता दे । यदि वह असीम की अमि-यक्ति नहीं कर सका तो उसका लक्ष्य अपूर्ण रइ जायगा | 

यूँ कि उसका डत्रदाविष्व अपने ही प्रति है, चूँकि उसकी सवप्रसुख श्राइद्षा यही है कि बह 
नम ३ ५2 कए 5 

अपने रुसन को मृत्त फ्रे और उसे विस्मृति के अभिशाप से बचाए, इसीसे जो अपनी 


भ्र्र आलोचना 


महाववा के कारण स्पष्ट एवं सहृत अ्रमिव्यक्ति का अधिढारी बन जाता है वद्दी सफल रवि बडा 
जा उक्ता है । मापा के पहुनात्मक प्रयाग से कवि बल्पनणा शक्त के तकात पूरे करता है को 
झरा से ग्रशी 75, प्रतीक हे श्रवीव वक और कल्पना से धारणा तक पहुँचने वा प्रयल बरता 
है। ज३ उद्ध अपने इस आदशपूए उचए्दापित्व छा निवाद कर चुछठा है, तब बह यह प्रयन 
कप्ता है हि उसझी वाणों द॒द्विगम्य हो झिवसे उसका गान अग्ण्य-रोटन न हो बाय । 

अ'य द्वाथ बोध पम्य होने छी उछचो सफचता उतनी दी महत्तपूण है बिदनी भ्रपने 
आत्श उच्तस्‍्दायित्व के निवांद छी सफलता ! उसकी सफलता का खोत इसमें है कि उसे नो 
म्रावनाएँ सर्वेटित करती हैं वे मानव दतय छी छाम्राय सम्पत्ति हैं। उछछ पाठक इन सेदनाशों 
में श्रपनी संवेट्नाओं डी अजुभूति थ्राप्त कस हैं, जेंसे वह मानव प्रदुति की अन्तभूव 
आता हो। पति यै सवैट्नाएँ, एकाठद उठीही चील होतीं, यदि उ8डी प्रतिमा लीझछोततर 
या विचकृण द्वांवी टो वही भ्रपने गीत का आनाइ ले सकता | उसके लिए. गाना झसम्म 
हो जाता, क्योंकि वह सामाय घंरतन ही उसे ग्राप्त नहीं होता दो श्राप मठ॒णी के लिए 
मिलन वि बनता | अवि श्रौए भय मल॒ष्यों में ऋतर यद है--चवकि कर में ये मापनाएँ 
प्रसक्ष दो डठी हैं, चेतरा के प्रछश मैं था गई दें, वहाँ साप्रायय मतुध्यों के दृद्यों मैं उनछा 
अध्तित सम्मावत! का भूमि पर दा है। निदद्ध बीयन ढ़े अभकार में वे ठस क्षण की प्रतीदा 
की हैं जब वे प्रत्यक्ष होंगी । दम ज्त्र कपिता से अ्जप्राशित होते हैं ठो कवि की छवेदना इम 
तह नहीं पहुँचती | होवा यह दे दि इमारे छबाव एचारीमाव तीज से तौहतर ढोते बाते हैं और 
सवेदना स्वरों छो गेदकए अम्त में निरद्ध बोपन छी गहराइ में उतर बाते हैं| छवि द्वार 
इस एक माउ की सिद्धि में समय॑ होते हैं श्रीर दत्र इमें दूसरे और श्रधिक गम्भीर माव रा पता 
चलता है. थो और मी गइरे माप-बीध छे र्वेटित हे। तो मायराएँ कवि के लिए श्रददों मीलित 
हैँ उनहे सम्पध में दम अचेत रहते दे औ्रोर छवि जिनके प्रति चेतन दे उन इ्में धूँधला 
आमा6 मए रहता है । कवि सचेतन रुप झे श्राम्यतर जीवन के श्रप्राह् छो मूर्त करने में छह्दापक 
शोवा है थौए इस प्रधाए हमारी निदद्ध मायनाओं छो रवरूप देता है । चाद्दे ख्विने दी अ्प्पूर्ण 
हूप में ग्रमि परिचित हो, प्रत्येक गर्य-वोध हमें आम्यन्तर जीयन के भ्रघ-रद््या में उतार देता 
है औए८ इमें वढ्ी देवा हे थो उसने कवि को दिया है। इस तरद शर्म्श दी श्रमिन्यय्नया शक्ति 
खतवी ही मइत्यपण और ययाय हो जाती है जितनी रपष्ट बीघ वी शक्ति | अपने मन डी मूर्ति 
को निशाएने के सिलसिले में कवि हमार मत छो उन गहराइयों छो व्यज्जिव रुप्ता है बहोँ से 
प्रेप्या उदूमूत हुई है । व्याजना दी अरुम्पूणाता के काएण दी यह सम्मय हैं हरि ऋविता उस 
श्रगांध वान्तविक्तता छो प्रद्ट ऋए उच्ती है जिसड़े सम्मुख कवि, इसमें से तवश्रेष्ठ मर॒ष्य को 
तएइ दी, उपादि के मौन में खो बाता है। गातकार कर निरन्तन के प्रति अपने गात उठाता 
है तो ठे तक गति एवं ग्रयोघ का स्पश्टता को विलाउनरलि देना होती दै॥ काल शीत पर 
ब>रूए कवि कालातीद कैलाश शिखरों ढी उठ मेघाकार रूपरेवा की भारी पाता है जहाँ शब् 
श्थ की बोवगम्यता और छसाम क बचने से मुक्त हो जाता है| क्रैवल इसी श्र्यर कविता ठ8 
अश्ीसत तक पहुँच सकती है एव उसे ग्राह्य बना सब्ती है. जो मन की चिस्तन बिजागा का 
घिपय है । केवल इसी प्रकार कदि इमें उस दिद्धु ढी अनुभूति दे सफता है बितकी ओर उसझी 
कत्परा सखझमित है। अ्रम्रिया के विषतीद “यज्जना पाठक थयत्रा भोता के मन में अ्रपरिसीम 


सापारणीकरण तथा आचार्य झा घड़े 


बता विकृतित करती दै। श्रपनी शवित के अचुसाए इस उसके सहारे झूपि के छाथ पोब 
रत सगे $६ | बह झूम को इसारे लिए मुक्ति दूत बना देवी है और काव्य सानर 
ब्वाति की स्पायी सम्पत्ति बन जाता है | वह ऐसा कोश दो जाता है बिसहे अत्येझ उत्तर पीढी 
उम्ताल के रिकास है छाप घन सचय करती है, सर्वश्रेष्ठ कवि का स्पप्न आए उसे व्यज्जित एरने 
वादे शब्दा के श्र्थ समाड विरूस के राय उत्तरोदर अधिक मुलर रूप से ग्रात्मतात्‌ ते जाते 
है और मदष्य मात के लिए, अनात काल तक शान के श्रद्य छोत सने रहते हे 


च्छ 
अल्ययन # श्रारद्वीय लेंखक 
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रचमलालतिह 


साधारणीकरण तथा आचार्य शुक्ल 


स्वस्थ मन वाले मनुष्य की प्रकृति में पूर्णता, सगति, अभेदत्य तथा समष्टि की शोए घाने की 
प्रदृत्ति दीन रुप में लिंरी रदती है, श्सीलिए व छिती स्थान, फ्ाप्त की उपाधि से सौमित 
विशिष्ट वह की सामपिक श्रथया स्थानीय विशेषताओं का उतना आदर नहीं करता, लितना 
बह उस) सा्वमोम गया विरवन युर्णों का शाटर करता है । इसी प्र/ति हे कारण वह विशेष 
से साम/य वी ओए जाने की प्रवृत्ति एलता दे। इसी प्रदत्ति का दर्शन इर्मे साघारणीकरण 
की प्रक्रिया में टिल्लाइ परता दे । इस मानवीय प्र्डति को पकड़ने के बाएणु मास्तीय काव्य दृष्टि 
मिन्त धिन पिशेषों के भीतर से खाम्माय के उरपाटत की ओर दरापर रही दै। कसी न किसी 
सामा ये के प्रतेनिधि शोरुए दी रिशेत इभारे यहाँ आते रहे दैँ। माब छ्षेत के बीच दमाटी 
बाणो सदा भेयें को चीरकर अमेदा छो ऊपर करती रही है) इसीलिए यहाँ के शास्त्रीय मर्यों 
में ताधाएणीकणए्णु ढी चचा बटुत अधिक मात्रा में मिलती है । 

इस निदर घ की प्रथम समस्या साधारणीकरण की परिभाषा, प्रक्रिया, दरत श्रौर महत्व 
का पिरेचन वा ते कम्जघी ग्रादोन सर्तों का उल्लेस दे, तदजन्तर उसके तिपय मे शुक्लजी 
के मत का स्पष्टीकरण तथा मूल्याकत है | 

हाधारणीक्एण का शाब्दक अथ है--व्यक्तित्व का विल्यव, निर्वेष्कीसरण, सम्बन्ध 
विशेष का त्याग, श्रसाघाएण का साघास्णीक्एण | इस प्रकार साधास्णीक्रण वह सामा-यीकृव 
अनुमभय है, जिम बस्टुएँ, स्थान तथा बालन की उपाधि से मुक्त होकर निर्वैशक्तिऊ रूप मैं दिख्वाई 
पत्नी हैं । इकम सायारणीकर रु ही यद्धिया बद प्रक्रिया है, जिसमें उद्धटय अपने सामा य मान 
जय हृदय द्वारा काव्य या बीयन के विम्तायादि को सामा बीकृत अथया मानवीय रूप मेँ प्रदण 
करता है। हस प्रक्तिया से सहट्य तथा ग्दुसय दोनों कालगत तथा स्थानगत विशिष्ट उप 
विज हो दोडकर सामा य रूप चास्ण कर लेते हैं। साधारणीक्ण्य फा व्यापार विशिष्ट भाश्ा 
भी अयक्िक श्रदवूति को रस रूप में परिणित कप देता है। यह किया पाठक; आता; दर्शक, 


भर आलोचना 


कवि, सबके हृदय मे घढित होता है । इसकी भट्टनायक मात्रता व्यापार, साहित्य ठपणकार 
विभावन यापार, श्रमिनय युप्त दीते बिष्न प्रतीति यापार या कमी कमी साधारणीकरण मी कहते 
हूँ। विभायन यापरार दी रस प्रक्तिया बी सुरढ भूमिका तैयार रुरता है 

मनोैशानिक दृष्टि से खाधारणीछरण की प्रक्रिया में पाँच अवस्थाएँ टिखाइ पत्ती हैं | वे 
क्म्श -पूर्ज्ञाय (॥97ल्‍7८:०४०७) द्रद्रियमन्निक५ (शि०एश३४०७) अनुमूति (?ध०्व्एफणा) 
सुनना (2009०घ5००) औहएर सामान्यीकएणु (895६:६८७०४) हें | 

प्रधप अयम्या में सद्दुत्य में काय शास्त्रारि के श्रष्यपन तथा लोक निराक्षण भ्रवणांदि 
से काय अथपा जगत्‌ की अउभूतियों छो समसन को शक्ति आती है। उसके बिना कोइ मी 
सदृदय साधारणीक्रण की स्थिति प्र/प्त नहीं कर सकता | मरत मुनि इसा वो 'बुधः शब्ट से 
अभिद्वित रूप्ते हें १ उनसे दृष्टि से श्रुध! का अथ ऋंवल पुस्तकीय श्ञानयुक्त यक्ति नहीं वर्न्‌ 
विविध अवुमत्ज य ज्ञान सम्पन यक्ति हे। श्रमिनव गुप्त निरूपित सद्ृदयों के लक्षण व्यासग 
(अध्ययन), विकसित मन, तथा समर होने की चित्तवृत्ति में साधारणीकरण की प्रथम स्थिति 
की श्रावश्यक विशेषताएँ विद्यमान दें । 

द्वितीय अवस्था में सदुदय का य, नाटक अयवा प्रयक्ष आ्ावन का दृश्य रागामक रूप 
में देखता है, निच रख दु खाटि विउशी मायों से भुक्त द्वात्ता है, क्योंकि सद्धव्य जब तक 
अपने वेयक्तिर सुख दु खो से श्रातद्ध रहेगा, तत्र तक वह त मयता वी स्थिति प्राप्त नहीं कर 
सकता । 

तृवीय अ्रवस्था म॑ सहृ॒दय काय पढते समय या नाटक देखते सम्रय पात्रों को अपने इृष्ट 
प्रथ के सामने घूमवा हुआ पता है । इस समय वह उ हैं विशि: देश, काल, नाम आदि उपा 
वियों से मुफ्त रूप में देखता या अजुमय करता है। 

चतुय अवस्था तुलना की है। इस श्रवृस्या में सद्वदय अपने मन में आये हुए, विशिष्ट 
उपाधियों से युक्त पानों को. अपना बलपना द्वारा श्रपनी पूर्वोपार्नित अनुभूतियों तथा सस्कारों 
से बाए बार तुवन। करता है। यही स्थिति तमयता वी होती है | 

आत्म स्थिति में डन पात्रों में पूवछ्ति अनुभूतियों, आटशों तथा सस्कारों बी 
अधुल्पता पार उनको उपाधिमुक्त रूप में निरूपित करता है, जिसे साव/एशीफ्एण का स्पिति 
फहते हैं । इस हस्थिति में परतगंत्‌ श्रतुभूतियों की -यक्तिनिष्ठता दूर हो जाती है । 

साधाणणीक्प्ण का कारण मनुष्य को सामाजिक प्रह्मत है, मानव सुलभ सद्ानुभात है, 
अथवा किसी वस्तु को एक साँचे में देखने की प्र्ृत्ति है, या इसीकों दाशनिक पदावली मे भेद 
में अ्रमेट की ओर जाने की प्रदृत्ति कद सकते हैं। 

साधासणीकरण में मुरयत तीन तत्व हैं--१ कवि का लोकपर्मी 'यक्वत, जिससे वह 
अपनी श्रतुभूति अथवा विभवादिका को विश्यात्मक बना देता है, २ मापा का भावमय प्रयोग 
ओर ३ पर प्रतीति स मरा -युत्यक्ष रुवस्य रूदददय | 

यदि कदि का व्यक्तित्व लोक्यम का अजुरुएश नहीं कण्ता, लोकसाथारण मादों को 
नहीं अपनाता तो साधारणीकप्ण सम्मव नहीं । कवि की रखत्ता ही काय बी जननी हांती 
4 घडद्गचास्पकुशला प्रशुद्धा शुचय सभा । 

चलुरातोषकुशज्ञा नेपथ्यता खुधामिका भ निय्यशास्थ! 


तापारणीरूतण तया आचार्य शुस्ल प्र्ष्‌ 


है, गौर कवि की एजरता का श्र है-हधारणीस्स्ण बी ऋुमता। इस प्रकार यह स्पष्ट है 
कि धापाएगीक्स्ण री शलति के तिता काय सृष्टि नई हो सकती | साधासणीररण के ब्यापाए 
मे ही कवि झयते व्यक्तिय से टप़्ए उठकर साक्षा्‌ रूव से जगत्‌ हे पदायों से स्समयी श्रवुभूति 
प्राप्त कर कलात्मक रूए मे >मदी अ्रमिव्यक्ति करता दै। साथास्णीवरण के व्यापार को ह्रप 
जाये शिता जो ऊय्रिता या वाहिट सवा जायया उदे यासजल, 3082, अलदाए छत 
लाए कहा जा सडया है, पर काव्य नदी । बह विम्मय, ऊदृहल पी स्टि कर सकता है पए रस 
नहीं उडेल ममता । कम्िता इसीलिए. लिसी ज्ञाती दे कि एक द्वी मायना सैकड़ा, दक्षारों 
क्या ला श्राटमी प्रदृण कर । जब कसी कयि दी करिता मे दूधरे हुटय वी अ्रमानता दी न 
रहेगी तय इसे कौद पल्ने या सुनने क्‍या बायगा $ जिस कयि का घ्वान्त मुराय सबका घुस 
नहीं व सकता, जिवस चित, भार, रिचाए, झआटरश, फल्पता, भाएणा सा्यजनीन नहीं हो 
सहती, उयडे तय साधासणौरुएण नहीं हो सस्ता । श्रत यटि इब़ि छो श्रपनी श्रात्मावभूति को 
शिश्पातभूति बगाता बाउद्धुतींय है तो उसे साधारण करण का व्यापार भ्रपनाता पड़ेगा । शसी 
प्रशर सट्टतय कै भाउम्र -यापास वो सचालत करन के लिए मादा का माउमय अयोग श्रावश्यक दे। 
ताहरे, यदि सद्धश्य पर प्रतीति से मरा ग्दी है, रिमी निया मुस दु स के वेग में है, तो उसका 
हटप एावारणी द्धत श्रसस्था प्रापठ नहीं कर सकता ] 
साधारणीकझप्णु के काण्णु रस लिमय, लोकोत्तर घम्तत्कार शानस्परूप, गस्नोंद्रोंक्युक, 
श्रप्षदान मय, श्रर्सिवास्ता” न रप बन एका । इसी कारण वह मस्तायरणाचित श्रथप्रा अलौकिक 
कोटि का पाना गया | इसी खारण रस की प्रश्ृति लोक सत्तात्मक कोटि की हुई । इसीसे सादित्य 
साध्य परम साप्षानिक्ता के रूप मे स्प्रीकृत दुआ । इसी सावारणीवप्णु के व्यापार को श्रपनाने 
के शाप्ण सत्य श्रपनी धुयर सता वा परिद्वाए कए ससार के द्वद्वात्मऊ मार्वो की अलुभूति 
स्परा्मशुक्त रूप में कप्ता है, अपने रेयकिस स्मार्थो की छकुचित सीमा मे उठरुए लोक सामा-य 
मायभूमि म॑ विचए्य करने लगता है, जहाँ रह जाति, देश, कलर की सीमा से ऊपर उदरए 
मानप मात्र के छुल हु से, हप कक्‍्लेश, दिजय हार का स्वार्थमुत्त रूप में शजुमव करता हुआ 
अपने छुत्य को पिश्य छटय मैं परिणन फर देता दे । जिस प्रगुष्य मैं साधारणीरुपण वी जितनी 
अधिक शक्ति सामाय बीयन मझा। ज्ञासगी, उसके छूत्य का बबन उतना ही श्रघिक सुल 
घष्यगा, रसका हृत्य सोच उतना दी न दो बायगा तथा उसे मथुध्यता की उस्चमूमियों के 
दशन मी उतनी ही श्रप्रिऊ माना में प्रतिकेय होने लगेंगे। कसी फ्लासति में साधारणीक्रण 
की जिननी श्रघिक छमता रहेंगी, उसमें उतना दी अधिक सच्चा समयय, सच्ची सगत्ति एर्य 
सच्चे सौ 2र्य रा दर्शन दोगा। कचाज़ति में इसी साथासणीकरण वी पिशेषता होने के काय्ण 
अनेऊ युद्ठी, एसमस एवं श्रयनदिया के बीच मी सत्य लगता सगे स्थी छो एगीन स्मृतियों 
को कट पीरियों तर सेभालक एपती थाइ है, इसी पिशेषता के कारण कवि हे शस्तें छा सिल- 
पाह पीटिया का पोषण एय उत्तरारायित कसता ग्राया दे, इसी पिशेधता को घारण कर कला 
इति लदइ॒क्षःयदख मानया को नर्रीव बस देती श्राइ है, श्रष्तित्ययान के श्रस्तित्य की सा बनती 
बाद है | लिफक्त रूप में हम कट सकते हैं कि साथारणीक्रण का विद्धात तत्यतरलि को प्रयो 
गात्मक रूप में चरितार्थ करता है | इस सिद्धात वी प्रतिष्ठा इमारे श्राच्ा्यों ने लोख हत्य ही 
छाम्राय अन्तमू मि परक्षकर की है | यट्ट सामराय श्रत्तभू मि कल्पित या कृमिम नहीं है। यह 


प्र आलाचना 


काय रच की रूटि या परम्परा, सम्थता के यूनाथिक प्रिकास, छीवन-व्यापार के बदलने 
चाले बादरी रूप रण पर स्थित नहीं हैं । इसकी नींद पदुत गददरी है । इसका सम्मच दृदम 
के भीतरी मत देश से है, उसकी सामा य परासनात्मक सता से है, छो देश, बल की डपादियों 
से सु है। साथारणीकरण का मदत््व काय के प्रत्येक श्रग मैं समाया है । इसका अमाव कवि, 
सावना, मापा, कल्पना, अलकार, सदृदय आति जहाँ कहीं मी हुआ कि काय हों तय विकृत 
हो छायगा | 
साधासणीकरण सम्ब घी सिद्धा ठ वी रुण्डता के लिए उसके विपय मे प्राचीन आाचार्यों 
का मत सक्छेव में दीचे जिदेचित किया सया है। 
भद्टनायक इसके आविष्वारक हैं| इनकी दृष्टि में काय सौ दयं, शुण, शक्ति आदि से 
भावकब यापार उदूभूत होता है। इसी सायबत्व यावार से साधास्णीसरण यपार सम्भव 
होता है। इसीसे पिभावादिकों का रूप साधारणीकृत कोटि का हो जत्ता दै*, श्रयांतु 
अ लम्बन, आय, ठद्दीपन, स्थायीमाय, अजुभ, सचारीमव का साधारणीक्रण होता 
है। पउस्तुत भावना यापाए का सम्ब थ कवि कम से है। कविन्कम से ही काय में सौ दय, 
प्रणणप, झुक आदि का उमायेश छोता है, जिएऐ जत्वन/प्पापर सा्णा इप्ण, न ५ पायरण 
यापाए प्रकाणन्तर से कविक्म के अतिरिक्त और कुछ नहीं। इस प्रक्ञर मधनायक के 
साधारणीकएश में कवि-कर्त का साधासणोकरण श्रन्तर्मिद्दित है। भधनापक के साधारणीक्एण 
में विभायाटिक, विशेषत आलम्बन के साधारणीवरण पर अधिक बच है। विमावादिक कवि की 
पूरी अज्भूि के प्रतीक हैं, अत पिमावादिक के साथारणीकरण में कवि वी श्रजुभूति या कवि बर्म 
का साघाएणीकएण प्ररारा तर से निद्वित है | प्रिभायाटिक खड़ा करना कपि कर्म के अन्तमूत है । 
इस प्रक/र साधारणीकरण में ग्रालम्बद पर अधिक बल देकर मह्तायक साधारणीकरश में 
कारयित्री प्रतिमा पर श्रविक बल देते हैं । 
भइनायक के साधारणीकरर वियेवन में सहृदय का, कवि निरूपित विभायादिक वो 
सामायीकृत रूप में श्रपनी अनुमूति का विषय बनाना, उसके हृदय में सल्वोद्रक हरेपा, सविद 
विश्रान्ति की अ्रवध्थ! उत्पान होना, इस बात का प्रमाण है कि उसका भी साधारणीक्रण 
झोता दै । 
रत प्रकार महनायक के साधारणीकरण में कजि, सहलय, विभावारि सत्रका साधारणीकए्ण 
लिद्दित है-- यह दूसरी बात है कि ये विमावादिक के साधारणीक्एण पए सवाधिक बल देते ई। 
इसके पश्चात्‌ अ्रमिनय गुप्त के गुरु भद्टतौत लाधारणीकरण में कवि, सद्वदथ, आ्रलम्बत 
सब साधास्णीकरण की स्पष्ट चना करते हैं (९ अभिनव शुप्त के साघारणीक्रण मैं ।वभाजन 
_वाटियों के साथ सह्टय, कत्रि, सबका साधारणीकरण माना गया है। भटनायक या महतौत से 
4. ने तारस'य्रेन नएस्गतस्वेन रस प्रवीयदे नोस्पण्यते नाभि सायते अ्रि तु काब्ये नाव्य 
चामिघातो द्विरीयेन दिमावादि साधारणीकरणात्मना सग्वक्स्व ब्यापारेण भाव्य 
मान स्थायी सच्योद्रोक प्रकाशान“दमय सविद्विश्रात सध्वेन भोगेन भुज्यते इति 
भटनायक ॥ (मम्मर के अनुसार)--का यप्रकाश”, चतुथ उल्लास 
३२ कवेसवगात. भाव भायन भाव ठयते। 
नायकरय कबे क्षोत्र समानाजुभवस्ठथा ॥ +-भद्टवौत 


साधारणीकरण तथा आचारय॑ शत रू 


अत्तप यहा है कि इसके साघाएणीकण्ण में सददत्य के ऊपर श्विरू बल है, इसीलिए ये लाया" 
स्पीरप्य-्यापा: को ब्वीवदित प्रद्ीदि व्यापाएं+ णाधास्णीकरण ते उपलब्ध अदुमन दे 
ब्वीतवि-न प्रताति! तया रख को स्सपंया पीवविष्न प्रवीति प्रो श्रभिद्वित करते ई, दथा 
ताास्णोस्ए्ण मे वायक दिलों में अधिकाश का उन उददल्य से स्थापित करते दे 
दशुरूपककार की दृष्टि मे साधासणीरूपय में समी सामाय हो जाते ई। फवि कझपूए मी 
सखालुभूति में सपके सइलेव पएवन देते हैं। मम्मठ के मत में सम्याव विशेष दा ध्याग, नि 
यक्‍्वीरुएणु अयवा अठाधाएण का खाधासणीएव दोना द्वी साधाए्णीब्प्ण है। येमी महनायक 
का भ्रतुत्ण कप्ते 7८ खाथासणीकए्ण मैं विमायालिक के साधास्णीरुए्ण पए अधिक पल 
द्ते्द । 
पिश्गनाथ अपने साधास्णीरुए्ण स्विचन में विमायातिक,* स्थायीमाय* तथा सामादिक 
का साधाएणीक्एण बताते हुए ग्राअव के ताथ सदहृत्य क तादात़्य* की प्री घचा कप्ते दे । 
साधाप्णीकएण मैं आश्रय के साथ सद्त्य के ठाटार्य छा बात अलग रूप से विश्वनाथ मं दी 
मिलती है। इसी तस्य पर गम्मीए्ता से सोचने के छारण दी थ्राभ्रय के साथ तादात्म्य तथा 
ग्रालम्बनन के साय साथाप्यास्ण्य न होने बानी स्थिति म कि के माव या अउमृति-मात्र के 
साथ सद्ददय का तादाह्य दाने पर शुक्चनी को माय उिनेचन में शाल दशा दी ज्रात सूछी और 
हट्ददय को शीत द्रषट में निरूपित कप ठद्धाने साधास्णीकण्य को मध्यम कोटि का श्राविष्काए 
किया । 
पशिडितरात णगलाय साधारणीरूप्ण छो मत्यक्ष रूप से नहीं मानते, किन्तु रस को मग्ना 
बस्णाचित कदकर श्रमेद की बात द्वारा साधाएणीररण को प्रद्यण तर से मान लेते ई। 
शुक्तत्री दी कृतियों मं साधास्णीरुएण ढी व्यायया एक स्थान पर पूर्णस्पेण नद्दों मिलती, 
इसीलिए उनके थाल्ोचक किसी एक याक्य को लेकर ठद पडते दँ ओर उसे एकान्नी, सकुथित 
अयवा धगाघ्तोय घोषित ससने का प्रयन कस्ते $, और कुछ उठे कसी आाचाय॑ के श्रतुकुए्ण 
का फल बतलाने का प्रयत्न कस्ते ई। 
रख मीमासा के 'कांव्य का लद्॒प नामक नित्रव मैं शुकलजी ने साधास्णीकरण में कप 
विमायाट दया सद्दृद्प तीना के खाथास्णीररण डी बात फटी है, वह उर्डी के श॒ दो में देसिए- 
“जद दादायों न पूण रस माना है वहाँ तीनों हृदयों का समबय चाहिए। भासम्वन द्वारा 
माव की अजुमूदि प्रथम कवि में चाहिए, फिर ठसके वर्णित पात में और फिर भोता या प्रठिक 
में । विमाय द्वारा तो साधारणी करण कद्दा गया है, वह तमी चरितायें द्वो सकता दे ।' *श्रयात्‌ 
काम्प में ठावास्णास्ए्ण छी स्थिति लाने के लिए, शुक्लजी सवप्रथम कवि की भ्रतुभूति के साघारणी 
कर्ण पर उल देते हैं । इसे मी ठीं के शब्णा में स्पष्ट रूप से देखिए---//प्रिपय के सामास्पस्व 
को ओर जब क॒बि की इष्टि रदेगी तभो यह साधारणीकरण्य हो सकठा है ।”४ अ्रथात्‌ विषय 
3. ब्थापारोडहित विभावादेनाम्ना साधारणीकृति । 
२. साथारण्येन रस्थादिरपि तद्॒यतीयति 4 
३ प्रमाता. उदमेदेन स्वास्मान. प्रतिषथटे । --साहित्यदर्पण' 
४. 'रस्त मीमासा', इप्ड १७ श्८ा 
रण कक छ इण] 


ष्र्द्र आलोचना 


के सापा य॑ं+ की ओर दृष्टि जाते द्वा कि की अ्रतुभूति का साधारण/करण होने लगता है, 
और जब तक वह सामा य्य का चयन तथा निरूतण करता रहवा है, तव तक उसकी श्रजुभूति 
का सावारणीरुए्ण होता रहता है। कब्र की अचुमृति अथय कि कर्म के साधारणीबए्ण पर 
बल देने फे कारण ही व स चे कत्रि की कठौटी, लोक दृदय पी पहचान, लोक वमस का निरुपण, 
अनेक विशेषताओं एवं विनित्रताओ के बीच मनुष्य जाति के सामा य दृदय का चित्रण मानते 
हैं।* यहाँ यह प्रश्न उठता है कि कवि की अनुभूति का स|मा-यीक्एण कौन करता है ! शुबलण 
का उत्तर है--आलम्बन रूप में प्रतिष्ठित सामाय घमवाला यक्ति या वस्तु | नंत्र तक आलम्बन 
सावजनीन या मानवीय कोरि का नहों होगा, सामानिक स्तर का नहों होगा, तत्र तक वह कवि 
या सहृत्य की सहायुभूति आक्पित नहीं कर सत्ता, उसमे समाठुयूति उत्पान नहीं कर सकता, 
सख्गुण झा उद्बेक नहीं कर सकता, सामा यकोदि का भाव उत्पन नहीं कए सकता । शुक्लनी छा 
कहना है कि जब तक किमी कप्रि की कविता में दूसरे हृदय ढी समानता नहीं रहेगी, तब तक उसे 
कोइ पतने या मुतत्रे क्या जायगा १ ढ़िर वे थ्ागे कहते हें--“जब तक किसी भाव का विषय 
दक्ष रूप में नहों लाया जाता कि वह सामा यत सबक उसी भाव का भात्लम्दत हो सके 
तव तक उसमे रसोदुवोघन की पूण शक्ति नहा धबयाता ) इसो रूप में लाया जाना हमार 
यहाँ साधारणीकरण कद्दलाता दै ।”* अथात्‌ कसी कवि की कविता में दूसरे हृदय बी समा 
ना, आ्रावस्पन रूप में साधाएणीहूत घम्र की प्रतिष्ठा से शाती है ! तत्एय यह हैक आलम्बन 
रूप में प्रतिष्ठित यक्ति समान प्रमाव वाले ऊुछ घ॒र्मों बी प्रति ठा के कएण सब के भावों का 
आएलम्बन हो जाता है ।९ 

इससे सिद्ध हुआ दि साधारणीस्रण आलम्बनत्व घम का होता है। यदि शुक्लजी बेवल 
झालम्बन्स्य घम के घाधारणीकरण वा उल्लेफ मात करके रह गए होते, साधारणाकरण के 
स्तृहूप पिदेचन के प्रठग में और कुछ चर्चा न कस्ते, तब नी इस प्रतग में उनके ऊपर यह 
आरोप लगाना ठोक नहीं होता कि उनस साथ रणाकरण सम्बधा विवेचन एकज्ञा है, उसमें 
काबे की अधुभूति अथवा पूरे कवि कर्म वा साधारणीकरण विवेचित नहीं दे। वल्तुत बिसे 
हम आलस्वन बहते हैं बह कवि की श्रतुभूति का सवेय रूप दे , उसकी सानसी सेष्टि का 
प्रतीक है. बह पूरे कप्रि कम से निर्मित हुआ है | का य का वित्रय सदा गिशेष होता है, सामाय 
नही, वह यरक्ति सामने लाता है, जाति नहीं, कि तु वे विशेष या यक्ति सामा य क॑ प्रतिनधि 
होकर झाते हैँ ।* इस सामा य के प्रतिनिधियाँ के निरीद्॒य, पदचान तथा निमाण काल में कवि 
ही नहीं, सदृदय पात्र बी अउसूति का शघारणीकृत हो जाता स्वाभाविक ऐ | इस तथ्य का सम 
थन काय शास्त्र द्वी नहीं, मनोपिशन भी दर रहा है । शुस्लजी ने कवियों बी उच्चता साधारणी 
कृत श्रजुभृति के तासतम्य से निरूपित की है) उद्दोंने वाल्मीकि, कालिटास श्र बुलसी की श्रेष्ठ 
उनहझी ताधारणीरृत श्रनुभूति की मात्रा के आधार पर स्थापित की है, रोतिरालीन झ्षिकाश करियों 
वी _निदा उनमें साधारणीकृत अनुभूति के श्रपाय के कारण बी है। भारतीय वा य की विशेषता 
वृच तामणि', प्रथम भाग, पृष्ठ ३०८ ेण्६ । 


हर] 


२ न रह पृष्ठ इ०८ | 
डर ४ है छठ ३१३६।॥ 
३ ५ शे चूच्ठ हेण्ड ॥ 


साषारणीकरण व्रया आचार्य शुक्ल बह 


निहपित कस्त त्मय भी उनकी दृष्टि कि वी साधाए्णीडत अचुभूति पर धर्यायिक माता सें ट्यित 
है, यह तथ्य ठनको निम्नाह्षित पदावली से स्पष्ट है--सारदीय काप्य दृष्टि भिपन सिन्‍न विशेधों 
के भौतर से साम[-व के उद्घाटन की थ्रोर बशबर री दै, किप्ती न डिसों सामा-य के प्रतिनिधि 
हाकह ही विशेष इसारे यद्दाँ क कायों में धाते रहे है / हमारे यदों के कवि उस सच्चे तार 
को माझार सुनाने में दी स तु रदे, जा मदुध्य मान के भीवर से होता हुआ गया है ।?१ 

उपयुक्त विमेचन झा वात्पय यद्द है कि फप्रि वी श्रजुभूति के राधारणीकरण पर शुबल 
जी ने अध्यक्ष अप्रलत, ध्यष्ट अध्यष्ट रूप से अनस बार, अनेक बातें, बतपूवव श्रनेक प्रखगा मे 
कह्दी दै। 

अब शुक्लजी हु साधारणीस्एणु एद्वा त ये द्वितीय तर्य श्रालसन के साधारएीक्एण 
पर विचार करना चाहिए, जिस १२ ये सबसे अधिक बल देते ई।*१ यहाँ यह प्रश्न उठता दे 
कि शुस्तजा के आलम्जनत्य भम्त के साधाएय्यीरुरए पर सबरे अधिक इशल देने का कांस्य क्‍या 
है शरीर वह कहाँ तक ठीक है ? 

समीक्षक रूप मे शुक्लजी की सबसे बड़ी प्रिशप्ता यद है जि बे कसा मी सिद्धात के 
निरूपण में मूल तथा के द्वाय उस्तु ुएन्त पछट लेते हैं । यह बात साधाण्णाक्र्ण के विषय में 
मी सत्य है। यटि मनोवैशानिरु दांड् से विचार दिया जाय तो यदी श्रवगत होगा कि जीवन 
तथा सादिस्य दोना च्षैत। में क्छी तरद की श्रतुभूति उत्पन्न करने में श्रालम्धा की सत्ता मुरय 
है | कवि अयया सोता, पाठक थ्रालम्बत के ही माध्यम से श्रपनी श्रजुभूति साधारणीह्त कएने 
में समर्थ होते ई । हमारे दृदय में मे, मय, भ्राशचर्य, जो वे, फशुणा इत्यारि मात्रों के सामाजिक 
रूप पी प्रतिष्ठा सामाजिक कोटि के श्ालम्र्तों के दशन, सम्पर्र, प्रत्यभिजान आदि से ह होती 
है। कपि में भावुकता की प्रतिष्दा करन वाले मूल आधाए या उपादान ये ही ई ।४ उतर 
कोटि की सी दुर्ग भापना जगने का श्र्थ दै--मन मे उदात्त कोदि के श्रालप्बन का चित झाना ।५ 
तात्ययं यह है कि सामाजिक बोटि का मार उत्पर बरने के लिए समा जिरु कोटि का विभाव झायश्यक 
है। इसो कारण शुक्लजी भी सची सदतुभूति के लिए गाय विमार का सामझस्य श्रापश्यक ही 
नहीं अनियार्य मानते ई ६ रसात्मज बोघ के रिविध रूप नामक मित्र घ मैं आ्राताम्पन के सामा 
जिक स्परूप का मद्रत्ता पर विचार कस्ते टुए, उ द्वाने बताया है छि थो यक्ति प्रत्यक्ष जीवन अथवा 
सादित्य में तामाजिर कोटि के श्ालम्बता से दाचि नहीं रफता, उनसे रागत्मक साबघ स्थापित 
करने मे सपरथे नद। शोता, वह आप का सब्दा असाय अदण नहीं कर सकता, यह सच्ची कविता 
में रुचि नहीं ले सकता ।९ यदि साधारणीश्रण में शुक्नजी के सुख्य खिद्धा-त झालम्बन घर्म के 
साधाएणीक्रण को न मात तो फिए झिसी भी मरार की कविता से राददर्यों का याघाप्णीक्यण 
$ 'बितामणि', प्रथम भाग, प्रष्ठ ३२४। 
रे ' रा 9 ३१६॥ 
३ ह इर८ी। 
हे 8 ह इ३१। 
ड् 9 झइ७१ 
कक 9? इडेय। 
३ ह दइ3॥ 


कर्ण आलोचना 


ठुस्न्त सम्भव हो णायगा | 

रामवनवास के परचात्‌ मरत, रामवनगमत में कैकयों का मूल कारण समझकर, उन पर 
डिगडते हैं, उ्ें मना बुरा कहते हें । इस आधार पर तुलसी ने केछयी को राम विरोधी दिखा 
कर उनमे श्रालम्बनत्व धर्म का समादेश कर दिया है, अयया मस्त से पाठया श्ोता का 
तादात््य न हो पाता | साधारणीक्रण में के द्रीय वस्तु आलम्बन का लोक घर्मो स्वरूप है, श्रन्यथा 
सद्दृदय मान के साथ उसका साथाय्णुक्रण नहीं ट्वो सकता, वह सइऊे भावात्मक रुच् पर समान 
प्रभाव नहीं डाल सकता, उसके आश्रय के साथ सभी सद्ददयों छा वांदात््य नहीं हो सचवा, फ्लतत 
रखानुमूति प्रक्रिया में ठ्नदयों के -यक्तित्व का परिहार नहीं हो उक्ता | इस मनोवैज्ञात्रिक तथ्य से 
अभिज्ञ होने के कारण शुक्लती ने श्रपनी साधारणीकरण की परिमापा में आलम्बन के लोक-धर्मी 
स्वरूप पर सवाधिक मात्रा मैं बल दिया है। इस तथ्य की रुर्॒टता क लिए उतकी परिभाषा का 
उल्लैज़ यदाँ आवश्यक है। “जब सक किसी भाव का कोई विपय हस रूप में नहीं लाया 
ज्ञाता कि वह सामा-यत सबके उसो भाव का आाल्वम्वन हो सके तब तक रसोद्माघन की 
पूण शब्ित नहीं झातो। इसी रूप में खाया जाना हमारे यहाँ साधारणीकरण कहलाता 
दै।”' झागे इस परिमाएा की याख्या करते हुए उद्वोंने इस तथ्य छो और स्पष्ट किया है-- 

साधारणीकरण का झमिप्राय यह है कि पाठक या भोता के मन मे जो यक्ति बशेष या 
बस्तु विशेष शाती है, यह जैसे छ्यय में वर्णित ग्राअम के भाव का श्रालम्परन होती है, वैसे ही 
अपने सामान्य धर्मो के कारण सहृदय पाठकों या भोतागों के भाव का श्रालम्बन हो घाती है ।* 

इससे सिद्ध हुश्रा कि साधास्णांक्रण आलम्बनत्व घम का होता है, व्यक्ति तो विशेष हा 
रइता है, पर उसमे प्रतिष्ठा ऐसे सत्य घम की रहती हे, जिसके साक्वास्कार से सब भोताशों 
या पाठक! के मन में एक ही माव का उदय थोडा या बहुत होता है |? तालय॑ यह है कि आल 
म्बन रूप में प्रतिष्ठित 'यक्ति समान प्रमाव वाले कुछ घ॒र्मों को प्रतिष्ठा के कारण सबके माया 
व! आलम्बन हो जाता दै। “विभावादि सामाय रूप में प्रतीत होते हैं”, इसका तात्पर्य यदी दै 
कि श्स मस्त पाक के मन मेँ यह भेदभाव नहीं रहता कि यह आलम्बन मेरा है, या पूसरे 
का। थोरी देर के लिए पाठकया भ्रोता का इट्य लोक छा सामान्य दंदय दो जाता है, 
छसबी अपना अलग इदय नहीं रहता (४ 

पवेभावादि सामा य रूप में अत्तीत होते हें', यह पदावली स्पष्ट कर देती है कि शुक्लजी 
लाचारणीकरण में विभाव (आलम्बन तथा ढद्दीपन), अव॒ुभाव, सचारीमाव तथा आय का 
सवारणीक९ण मानते हैं, अयथा दिभाय के पश्चात्‌ श्रादि नजोट्ते। थोड़ी दुर के लिए पाठक 
या धौता का हृदय लोक द्वदय हो जाता है, ठसका अपना हृदय नद्ीं रहता ॥” ये दोनों 
वाक्य स्पष्ट करते हैं कि उह़ें सद॒दय पाठक तथा भ्रोवा के दृदय का साधारणीकरण भी मान्य है । 

उक्त विवेषन से यह स्पष्ट हों गया कि शुक्कजी के साधाए्शीकरण में कब, आलम्बन, 
श्राश्रय, उद्दीपन तथा श्रोता श्रथवा पाठक--सबढ़े खाघास्णीक्रण का तत्त विद्यमान है। ज्सि 
$ “'कबितामणि!, प्रथम भाग, एण देन्य। 
न्‍ का फ् झःः. शजरा 
ड्ू्‌ 2 को न ३३३१ 
छ हे झ.. इक्का 


हाधारणीकर्ण तथा श्राचाय झुकल हू 


काव्यात्मक स्यानुभूति में वि, सद्दत्य तथा निभावादि हीना तत्यों का सावास्णीकरणु उम्मव दोता 
है, व्सीसे श॒ुक्रजी उत्तम कोटि की स्थानस्था मानते एँ। जद्दाँ पाठक या श्रातय के ताथ तादाह्म्य 
हम आ्ाल्म्पन के साथ साधास्णीफ्रण न दोकर कवि की भावना या भ्रठभूति के साथ खाधारणी 
रण द्वोता है वहाँ शुरुजी मध्यम स्पेटि कौ रसासत्पा मानते हैं १ जेसे बोइ मोषी प्रदृत्ति का 
बाप यटि किधी निपराघी दीन पर बोध पी प्रयद् यय्जना पर रहा दे, तो भोता या दशक के 
मन मैं शरोच का रागात्मर संचार न होगा, बल्कि क्रोध परटशित करने याले उस पात के प्रति 
खज़दा, पृथा, खारि का मार बगेगा। ऐसी दशा से श्राश्रय के साथ प्राठ का ताटातूय नई 
होगा, उसके माय में. बइ लीन नहीं होगा, घल्कि शरोदा या पाठक उछ पात्र के शीलब्रश फे 
रूप में प्रभाव अद्ण करेगा, उसरी साययज्तना बी स्ममाविक्ता मान का अनुमोदन करेगा । 
शुक्षनी के श्रतयगरर मद प्रमार मी स्घाह्मण ही है ।* पर उसकी दृष्टि में यह रसाध्मक्ता मध्यम 
कोटि बी मानी णायगी | फ़िए इसी प्रछण में श्रागे ध्यष्ट ररते हुए उ दोने वतलाया ऐ कि जद्दोँ 
पाठक या दर्शक किसी शायर या तारक में घीनयि्ट पात या श्राश्रय के शील द्रष्ट फे रूप में 
व्थित रहता है, पदों गी पाठक या दर्शक के मन में कोइ मे कोइ माव श्रवश्य छगा रहता है। 
श्र: इतना हो पढ़ता दे कि ठस पाते का आालाबन पाठक या दर्शरू छा श्रालम्बन नहीं होता, 
डम पात्र के साथ पाठक मत तादात्य नहीं होता, बरस बह पात्र ही पाठक गा दशक के फिसी 
गाय का श्रालल्लनों हो जाता दै। इस दशा में मी एक प्रकार वा तादात्य या साघारणीवरण 
होता दे, पर यद ताटाहूम बबि के उस श्रम्धक्त माव के साथ होता है जिसके अ्रनुरूप यह पात्र 
फा स्पृषप सपरित परणा है।* शुक्रती इसे माउ की शील हशा मानते 9) शील दशा के 
विपय मे डनकी मायता दे कि “वह अनेक अबपरों पर अनेक चात्म्बनों के प्रति होतो है ।!६ 
इसड़ी अ्जुभूति पात्रों के बरित चित्रण भ्रयया चसिभावुशीलन के श्रयक्तर पर दोती है) इस 
प्रशाप माव की शील दशा के ये मध्यम फोरि पी एसानुभूति मानते दैं। बहने की श्रावपयफता 
नहीं डडि इस प्रता८ की स्पितियाँ दमारे यहाँ मार श्रयवा मावामार सी स्थिति के भीतर यिवेच्ित 
3] ड्सि सावारणीरुए्ण ऊे प्रसग म इसका प्रिप्रेचन श॒ुक्कजी के ग्रतिणिक्त उनके फिसली पूयवर्ती 
श्राचार्य ने नही क्या है। श्रत साधारणीक्एण के प्रसग में उनझी इस विवेचना को मौलिक 
मानने मे क्सीकों भ्रापत्ति नही होनी चाहिए। शुक्षती बी यह पिफैचना उाधारणीकरश पी 
दृष्टि से मोलिर दोने टुए मी श्रशास्त्रीय नहीं फद्दी था सती । जैसा उपर हे वियेचक से ध्यय 
शुस्जी मी इसे श्रशास्त्रीय नद्दीं मानव । उनवी माययता है कि हो प्रकार मी अजमूति तो 
लबण प्रो थी रत पद्धति के मौतर ही दुज्ढमता से विचार करने से मिलतो है-- (१) जिस शव 
-री यर्जना हो उसमें लीन हो जाना ।% (०) जिस माव की 'बत्जदा हो उठी मार में लीग 
(फिल्तामणि? प्रथम मास, दुत्ठ ३१४३६ 
दे ह. ७ पृष्ठ ३३४॥ 
8 पूर्ण हे३७। 
9. हुष्ठ ३॥९। 


ही 2 9७ पूष्ठ इेव४ रेफर] 
'अभिमाषण', शप्ट ८छश मर । 


“काष्य में रहस्यवादु!, फ़प्ठ ३६ ३० । 


डर क्र 


श्छ कक 


कि #० मर चत खफा 5 


हरे आलोचना 


तो न होना पर उसकी व्यज्तना की स्वाभायिकता अथया उत्कर्ष का दृदय से अ्रनुमोत्न करना | 
शुक्षनी द्वापा विवेचित उत्तम बोटि को खाधारणीकरण की स्थिति लक्षण अर यों द्वारा श्रनुमीगट्त 
प्रथम प्रद्यार वी स्खानुभूति क मौतर आएगा तथा मच्यम कोटि की ।स्थति दितीय प्रकार की 
रसानुभृति के मीतर ) 

साधारणीकरण की मध्यम स्थिति क॑ श्रारिष्कार में शुक्लजी के ऊपर टो पुस्तकॉ--विश्वनाथ 
के 'लाहिय दपण? तथा शैण्ड के 'फाटण्टेशन ऑफ वैरकतर!--का प्रभाव स्पल पत्ता है। माय 
फिचन में शील दशा की वात उड़े शैश्ड की उम्त पुस्तक से प्राप्त हुई | साबारणाकरण में झाजय 
के साथ सह्डट्य के चाटात्म्य कीआत ढ प्रिश्वनाथ के 'छादित्य टपण? से मिली । 'शादित्य दर्पण! 
में पटित आरा उय के छाथ सइत्य थे ताटाज्य वाली बात पर गण्मीरता से सोचने के कारण 
उसका अपयाटाय ध्यिति का आरिष्कार उ दाने दिया | श्रावव के साथ ताटात्म्य सया श्रालम्बत 
के साथ साधारणीबरण न होने वाली इस स्थिति म॑ कवि के भाप या अनमृति मात्र के ताथ 
सहूत्य के ताटा मय दाने पर तथा भाय विदचन में शैण्ड की शील दशा वा उपयोग करव वे 
कारण, उक्त स्थिति में सद्त्य को शोलद्रष्टा $ रूप में विरूपित कर ड हैं साधारणाक्रण की 
मध्यम कोटि की बात सूसी । 

गुजर भी साधारणीवएश विदेचन सम्त व| 7शत्त। उ शान के लए इस साञ घ में 
पुराने आचार्यों से उनकी तुलना झ्ाउश्यक है | मद्नायक साधारणाकरण का सामथ्य मावब्ल 
“यापार मैं मानते हैं, अमिनव्रगुत्त यज्बना यापार मे, कि ठु शुक्नन्री लोबधम वाले थरालम्न 
में । थाचार्य शुक्रत की द॒ष्लि में सप्धासय्शीक्ण में के द्रीय वस्ठ आलम्बन का लोबधर्षी स्वरूप है, 
मदनायक के मंत्र मैं मायना यापरार तथा श्रमिनययुष्त की दृष्टि में छ्ढवलयता । श्राचार्ण मदनायक के 
अबुसार साधारणीकरण का मूलाघधार रूप्रि की कारयिती शक्ति है, थ्रमिनवग॒प्त की हृष्टि में छदवत्य 
तया शुक्लजी की इटि में आलब्बन। सावाप्णीरुए्णय क॑ स्यरूप निरूपणु म क्गमग तीनों 
सहमत टिखाइ पत्ते दैं, कयल बल में कुछ श्रतर टिखाद पट्ता है। कपि तद्धत्य के स्थायी भाव, 
परिमाय, श्रनुमाव, सचारी, समी का साधारणीकरण तीनों को मा य दे | इसम महनायक काव की 
कारयिजी प्रतिमा! पर सपराधक उल देते है, शुबलण श्रालम्बन के लोकध्मी स्यूरूप पर तथा 
अमिनयगुप्त राह्दयय पर ) साधारणए?करण का प्रमाउ--ब्यक्तित्य का परिदार, स“प्युगणोद्रोक 
रसानाट, सरिटविथान्ति, रसास्वाटन मानने में सभी सद्मत हैं| सैद्धाततिक रूप में भारतीय 
श्राचायों का साधारणीक्रण सम्य घी मत मानते टुए मा, मध्यम कोटि के श्रापिष्शर और 
डाभ्य तया नाटक के अतिरिक्त श्रय सादित्य रूपों के साथ इसके व्याउद्टारिक प्रयोग वी ।बंधि 
बतामे में शुक्लबी को देन मौलिक छोरि को कही या सकती है। पुराने आधचायों ने प्राय 
अद्ञास्चीर अ्रयत्रा कमी कमी रोद रस छो द्वी लेकर साधारणाकरण की उत्रिया को हप् किया 
यां, शुक्लती ने इससे श्रागे ब्वर श्रय रखो के साथ इसके प्रयोग ढी विधि वतार । साधारणी 
कर्ण की पुरानी परम्परा का अउसरण करते हुए भी शुक्लता ने श्राइनिक मनोजिशान का 
सद्दारा लेकर तया उसमें अपने यक्तित्व का पुट देकर उसे मनोरैश्ञनिक तया सामयिक बनाने छा 
प्रयल किया। कहने की आपयश्यकता नहीं कि इन दानों टिशाश्रों में सी शुक्लकी का प्रयन 
साधारणीइरण वियेचन के छेत में मौलिक छोटि का है ] 


इलाचद् जोशी की श्रपयासिक ख़ूचियों द्ू 


छघृन्त चतुडेंदी हा हे 
इलाचन्द्र जोशी की ओपन्यासिक भवृत्तियों 


जोशाजी रए उप पास सांढि य मे अध्मन एक महत्वपूर्ण घटना है | उपयात्त साहित्य में पात्रों 
वी मन स्थिति के थ्राघाए पर पूरे डप याम के यूत इकछ्े परे सैशोना इसी प्रतिभाशाली हे 
बार की विशेषता ऐ। बोशीजी वे उपन्यासों के पूर्य तक हिंदी उपयातों फी स्थिति वाह्याथवाद 
रही है। कतिपय सामानिक अथवा दाबनीतक समस्याश्रा दो विभिन्र घडनाओं श्र घरिया के 
सहारे से सड| कर देवा, यदी इ। उपयासा का उद्दोश्य राह दे । किठ चरियों री शाप्मबैतना 
और विज्लतियों के थाघार पर उपयास के एक पूरे ढॉने को सड़ा कर देना शायट घोशीनी के 
पूर्व तक फिसीने भी नहीं किया | सा !<० के साहित्यिक परिवर्तन पाल में निम प्रमुए मरढृतियों 
का प्राधाय रहा, उनमें यह धनोवैश्ञनिक प्रति सइसे श्रधिर महृच्यपृण्ठ शिद्व हुई है । ध्राघु 
जिक उप'यास साहित्य को इस प्रदूत्ति ने सचसे अधिक प्रमावित विया दे। प्रेमचन्दरयुग में इस 
प्रदृत्ति के फेवल दो ही विशिष्ट फललाबार थे-पैने द्र और जोशानी 
जैन द्रणी के उप यास एक आदर्श से श्राच्छादित हैं, पान केबल इस टद्ादर्श को प्राप्त 
करने में सहायस मात्र हें | उतका ह्वत 7 व्यत्त्वि उतना महत्वपूर्ण नह लगता जितना कि 
जोशीजी के उप-यापों के पात्रा का लगता है | इस पूल झतए का केवल एक प्रमुप कारण ६ । 
जैमेद्रजी वास्तव मे एक दाशनिक उपयासरार हैं। डाइोने सामाजिक समस्याओं को क्रपनी 
पिशिष्ट शैलों से ग्रावृत कर एव पाता को रहस्यात्मस्ता का थ्रारए्ण डालकर प्रश्तुत क्या है । 
मूल में उसके उपायास व्यवहप्गत विषमता बा आधाए लिये हुए हैं। उनके पान इस विपमता 
को एक रहस्पवाटी ढग से प्रक्य कप्ते हैं) बीच इीच मे इन पाजों की सनोवेशानिक प्रक्रिया बी 
महक भी मिलती चलती है | लेकिन केवल पात्री री मनोयेशानिक प्रत्िया श्रथवा घन्‍्तश्चेतना 
के नात रूप को प्रकथ करना उनका उद्देशय नहों है। यह तो उनके उपयासो का सद्दायक-सान्न 
है। जैनेद्रकी के लिए मनोपिश्नन एक साधन है, साध्य नहों। 
बस्छुत जोशीजी के उपयासो के आधार कुछ थ य बज हैं। यह मन क॑ श्र दर होने 
वाली किया के शसायनिक तख्वा के प्रबटीक्ण्ण हैँ। दूसरे रूप मे, वे मन के श्रादर घटित होने 
बाली विमिन्न मनोदृत्तिय[--विक्रृतियों- के इतिहस ईं ) ये वास्तव मे योइ साप्रािर या यत्र 
भीतिक उद्दे श्य के पोषर नहीं हें (डालाकि साम्रालिक और राजनीतिक विचाए भी प्रकट दिये गए. 
ई, किंतु यह गीशण मद ये हैं)। थे तो कपल मनुष्य को सित्तदत्ति की जो विभिन्न स्णितियाँ हैं 
श्रौर उनडे जो परिणाम हैं, उनके ही चित्रण बरने वाले हैं। उनके उपन्याण के यही श्राधार 
दे | शत जैनेद्रजी और जाशीजी के उपसयामों के मूल झतर को मस्तुत किया जाय तो दो 
गाते सम्मुण भ्राता हैं-.- 
शव (१) चैनेडजी के डप याद उद्दे श्य (आदर्श) के साथ पातों दी मनोवेशनिक महुति गो 
प्र के हैं, रिदु यूस मे उद्दोर्य को ही मच देते दे। चोशीकी पान के अन्तर्गत को 
प्रथम मदृत््त और उछू एय को गौर महत्व देते हें । 
के 2० न कर डर पात ही मन स्थिति का चित्रण करते हैं श्रोए कथानक 
शीजी के उपन्यास केएल चरियों को विभि'न मनोइृत्तिया (या विद्व्रियों) 


ह्छ आलोचना 


से उपन घटनाओं के सहारे आगे अत्ते हैं । 

इन टोन डय यासझार्स के ये दो मूलगत ञ तर उनके उपयाखसों को टो श्रलग अलग 
रातों पर ले जावे है और दो विमिन ग्रइतियों को सम्मुख रफते हैं 

जोशीबी ने अपने उपयात “'लजा? (उृणामयी) के साय श्रौपय्रासिक क्षेत्र में पटार्पण 
दिया और श्राज तक वे इस सेठ छो मुझोमित छिय्रे हैं। 'लाजा? के अ्रति ऐक्त उनके भय प्रा 
शित उप यादों के नाम दैं -सायात्ती?, पढें की रानीः, 'ड्रेत च्रौर छाया?, नियास्तिः, छुक्ति- 
पथ), 'मुत्रद् के मूलेः, “जिसीः और 'जद्ावर छा पद्छी! | इस लेख में उनके प्रथम उप या&ों के 
आधार पर ही मूल्याइन किया गया है! 

लज्जा- यह डपगास मूलत एक चरिन को लेकर चलता है और उसकी स्प भ्रमि 
“यकि हे लिए विरोध और उक्तोलक के रूप में राजू और टॉक्टर खादव के चरित आये हुए हैं । 
लजा छा घरित्र बुद्ि व्यापार से सम्उद् नहीं, श्र युव छाम की श्रगाघ और उ'युक्त अन्त प्रेरणा 
को लेकर चचता है । केयल दस एक मून् ग्रे्या को लेइर ही उसके चरित्र की योजना की गह 
हे श्र: उसडे यास्तव्रिक न्यक्तित्त को उद्यादित ढ़िया गया है । वह एक रम्पन परिवार में 
पली है, माता बच्चों की झोर से उठाखीन रही है और पिवा मिरतर व्यस्त रहने बाले हैं, 
दि उम्रके प्रति उड्ढें निशेष भ्रदुराग है। लजा डी काम-चेशरएँ ध्वल्प अयस्मा से ही श्राप्म्म 
दो बाती हैं. ओर अपने रूप से पुरुषा को मन्त्रमुग्ध करने में उसे उललाए मिलता है | कितु 
नह किसी विशेष 'पक्ति दी ओर आदृष्ट नहीं हो पाती और पुद्षों पर झपने मायाबी अझाय की 
मुख अनुभूति के परचात्‌ जत्र यह अ्रक्रेली होती है तब एक गइर श्रवस्तात उसके मन को 
पेर लेता है, रोने को थी चाइता दे बिल्तु बह छतपरटाकर रद्द बादी दे । 

उम्की कल्पना में ऐसा माठ्ाचोक शूमा करता है जो स्वष्लिल और उमाटक वातायएण 
की भूमिका में चिए युपरा स्‍त्री छुपे की अनन्द प्रेमडरेलि से परियूण हे । उसीड दिया स्वप्न 
और रुफ््नों में बह सोद रहती है । 

डॉक्टर से मिलने पर एड नया प्यार रुसडे तन मन मैं ठठता है और वासनामय ग्रेम की 
ऐसा लीलाएँ वह करती है मानों इस ढार्य में वह जम से द्वी दक्ष दो | इतनी लिठाई, इतनी 
ब्वपलता, पुरुष को फँसाने के ऐसे टाय पेच एकाएक उसने कैसे सीय लिए, इसका एक्मान उत्तर 
है उसकी श्रान्त रैक चेतना की प्रचएड शक्ति, जिसने वास्तव में उसे टीक्षित किया है। 

श्रपने माई राज से उसे उट्रुत प्रेम है, किन्तु वह ने बाने क्यों आरम्म से दी डॉक्टर से 
चृणा करता है | उसके साथ अपनी बदन का हेल मेल उसे तनिक भी सहन नहीं । डॉक्टर और 
ला के बीच वह अनेक ऐसे अवसरों पर उपस्थित हो छाता है जो उतड़े लिए. बटुत सकट 
मप्र ठिद्ध होते हैं । उम्रड़ी वच्ती हुई घया मी लाजा को वटल नी पाती, बल्कि उसकी जवन 
को देकर लाता एक प्रद्ार से मुखी द्वोती है। इस स्थिति म॑ सउप अनेच्मुपी हो जाता हे ) 

लाजा समम चाती है कि आद अन्तिम 7 णित्र वा ुण थी गया दे | अपने मार और 
डॉक्टर के दीच से किसी एक का वरुण उसे करना दी दोगा। उसका श्रत्तमन इस सइता 
लान से काप उत्दा दै कि उसके माद दे लिए मी वह अन्तिम निशय का चाय हो गया है श्रौर 
यह विणुद निरिचिय रूप छे बदत मयकर होया | पिनाश की इस सीमा धर वद मयमी), शाइत 
और डम्पित होती है, किस उवनी दी शीतवा के खाथ वह स्पष्ट जिणय भी कर लैती है| 


इल्लाच द्र जोशी की औप यातिक प्रवृचियों ५, 


राजु के प्रति बाल्यकाल से चले आने याले गरूढ, गम्मीए और भद्धामिश्रित प्रेम के समझ 
डॉस्टर साइद के लिए पैंडा हुआ नया उत्ाल नहीं ठहप्ता । उाईं वह तत्काल स्वय से दूर इटा 
देती है) 

राजू यद नहीं जानदा कि अपनी बदन झौर डॉक्टर साइब में उसने बैसी अतित्रिया 
उत्पन बर दी दै। वढ़ यद्दी जानता है कि इतने दिनों तक सुले आम उछकी झ्वहेलना करते 
हुए लग्जा, डॉक्टिर की शो: निरतण अधिकझाधिक बत्ती द्वी गट है। जो कुछ पद देखता है 
उसमे उसे ग्रपनी श्रन्तिम पराजय दियाइ देठी है श्र इस पूशतम दवाशा में वह मी अ्रम्तिम 
निर्णय रुर होता है--थात्महत्या । 

इस प्रडाग जो बातें उपयास वे आस्म्म में सीधे सादे रूप में उटी थीं, ये पुष्ठ, अत 
ग़ुम्फ्ति और विकराल दोती हुई एक निदय नियति का रूप धारण कर लेती हैं | इस नियति 
का भक्र अ्रत॥र स्पष्ट है। राजू को झात्मइत्या करनी द्वी चादिए, यद्द उसका श्रमिवार्य श्रादेश है 
और राजू झात्महत्या क्‍्ख्ता है। लज्जा को झपने भाई का यए्ण बए्ना चाहिए और यह 
आत्महत्या इस वरश पर अपनी हर मोदर लगा दंती है और डॉक्टर साइय ! यहों श्राकर 
उनकी कोइ ह्थिति "दीं रद जाती और ये परिस्थिति विशेष से परिडि३-न द्वो जाते हैँ । 

लज्ज! शरीर डॉब र के माजा+ में सरो विरणे रण (2५०0७ 2०७॥॥७७) और मानतेप 
चार (?४५८७४०)) इत्यादि वी बाते उठती हैं और लण्जा अपने ऐग के वास्तविक सरानखिक 
हेत को व्यक्त बस्‍्ने के लिए भरपूए चेष्टाएँ, बरती दे । उद्दाम क्ामाबेग और इस सुल्त से वचित 
होने का श्रभाय यइ _उसनी दो मूल ग्रेप्णाएँ हँ। अ्रत्त में वह सबसे ग्रणत्त भरती दै--स्थय सै, 
समस्त नारी जाति से, डॉक्टर रो--घो नारी द्वारा सताइ हुई पुरुष जाति का प्रतिनिधि होस्र भी 
डसे छत गया। इस प्रर उसके जीवन में इस कर्यत्र पपजय पाते हैं । कहानी के मनोवेशानिक 
सूजन इस प्रसार विकद्तिव दोते हैं. कि उनका परिणाम एफ आय नियति का रूप घारण कर लेता 
है--ऐ.ती तिग्रात जिशकी प्रेप्णा शक्ति स्वय लब्जा बी श्रान्तरिक भाव्म थर्या मे प्रस्तुत है । 

मनोवैश्ञनिक दृष्टि से राजु का सरिप्र अधिक सूदम, गहने और रहस्यमय ततुआ से 
बन! हुआ प्रतीत होता है ) उसके अन्तर्मन की प्ररणाएँ और पधियों एक गहये छुद्वेश में 
डपह्थित द्ोती ई, जबकि लज्जा दी मूल प्रेण्णाएँ श्रपेश्ञाइत स्पष्ट और खली हुई हें । 

उए यास झ्रात्यस्थात्मर शैली मे लिखा गया है । 

स'याक्ती--यह उपयाध नठक्शोए (नायक) वे थ्रात्मवक्तव्य के रूप में लिया गया 
है। इसमें दिमिन घटनाओं और परिस्थितियों के श्रतयंत मद॒क्शोए छे चरित वी एक सल॒क 
प्रस्तुत की गई हे ] 

नटकिशोर मरपूए दैया पाकर मी पढिता के रामान सादगी का जीवन व्यतीत करता है। 
उछरी कोइ पिशेष दुनि नहीं है, यथार्थ घीयन की अफस्ताओं और कद॒ताओं का उसे कोइ 
अशजुभव नहीं है, उसमें सबलय अगवा इढ निशय शक्ति नाम की कोइ शक्ति नहीं। बयन्ती के 
प्रति अपर मन में बह एफ तीय आस्पंण का ्रतुमब क्‍टता है. और अपने लिए डसे यह एक 
नई बान धतीत होती दै। उपन्यास में जय ती नटकिशौर के मन मैं प्रेघाकाक्षा का उदय करके 
केवल श्रन्तिस पिध्यस के लिए दी लौटकूर जाती है। 

किज्ञ गेम का यह दूत पुन श्रागे बढ़ता है--इस बार शा त को लेकर ! शांति से 


द्क़ आलोचना 


लटक्शोर की मैंठ आय व विचिद परिम्थितियां में दोती है | शान्ति एक पाठशाला में अध्या 
पिछा है । क्रमश शान्ति के साथ नाटस्शोय की घनिष्टता बढ जाती दे और परिस्यितियाँ 
उसे शान्ति के साय इलादाबाद पहुँचा देती हैं और वहाँ वे पति पत्नी के रूप में रहने लगते है | 
प्रयाग में न दक्शोर बलदेब के सम्पर में आता है | नदक्शोर श्र बलदेव दे चरित 
पू्तम जिरोध को पस्तुत करते हैं । प्रथम निश्चिन्त जीयन, दायिलद्दीनतां, अर्थिर जायन गति, 
प्रावृत्तिक चरिव, स्व॒तमय जीयन और अह के पाटन वाला व्यक्ति है | द्वितीय जीवन का क्दुवम 
परिस्थितियों औंए अ्रनुभूतिया द्वारा प्रिद्ोह करा ज्ञाला से मरा हुश्रा, तासी और ऋत्विकारी 
विचारधारा का पक्ति है। बलरेव एक ओर वतमान कद सामाजिछ यथाय का प्यलस्त प्रतिनिधि 
है, तो टूसरी ओर उसछा चरित्र नटकिशोर की श्रस्थिरता, सकल्प शक्ति के श्रमाव श्रौर घार 
आअयधाथप्राटिता दा सुस्पष्ट बनाता है । यह वैपरीत्य द्वारा दो चरियों श्ौर उपयास की मायभूमि 
में सतुननन भी स्थापित करता है ) 
नाटकिशोंए बलदेव और शात के सम्दघ को लेकर अपन मन में अकारण शक 
कए लेता है। यलदेय के प्रति उसके दृदय में मीपण पृणा और इष्या के मार उठते हैँ तया 
शान्ति के प्रति उसके प्रेम मं भी पिए धुल बप्ता है | इसफे द्वारा उसके घोर अहभाव की श्रमि 
य्रक्ति द्वोता है | वास्तव म॑ उसमे प्रेम करते की वाध्तविर क्षमता नहीं है। प्रेम दो व्यक्तियों, 
हो श्रात्माग्ा के वांच प्रवाहित द्वाता द | किंतु नटकिशार दूसरी श्रात्मा, दूसर व्यक्तित्व का 
अत्तित्व द्वी नहीं रहने देता, उस मानता ही नहीं। कपल वह स्वय रह बाता है। तब प्रेम 
कह्दों रहता है। 
शान्ति नटकिशांर के माइ का बार्ते सुनकर नटकिशोर को छोसकर चली जाती है। 
प्लेस द्वारा शास्ति का ।वदा पत्र पाकर उसका यद निमू ल उ देह और भी हृढ हो नाता है कि 
बह बलदेय फो चाहने लगो थी झो८द उसके प्रेम के नितान्त अयोग्य है| 
जयन्ती से नन्‍्टकिशोर का वियाह हो आाता है । बैचास से उसकी भेंट होता है | उसकी 
बातें उसे रहस्यमय लगठी हैं और सरेह द्वोता है दि उसके त्रौर बयन्ती के बीच अपश्य 
कोई गुल स्व थे सदा है । एक बाए केलास घयाती से पत के पीछे मिलकए नदक्शोर के शक 
को पिश्याम में बटल देता है | नदकिशोर बतन और आक्रोश से उमुक्त होकर उनकी कोइ 
बात नहीं सुनता, कैलास को निदाल देता है श्रौए जयन्ता को प्रताडित करता हे | 
यद विस्फोट जय॒ती को भी आविम निणय पर पहुँचा देता है । वह चूल्हे म॑ बैठकर 
मध््म हो जाती है । 
विफलता, लखन, अपनी शातद्वीवदा वा उत्ताटक “न, असन्तोष और हाद्वए-- 
यहा नद॒किशोर के धीपयन में शेप रहते ई | उसफ्रे अह न॑ जिस नारकीय ज्याला में सटा जलने 
के लिए उसे छीड टिया है, उसप्ते वह कस ताण पाए, ? यथार्थ से उसका कमी छोद नाता नहों 
दवा श्रपना मनोरय सूशियों मैं झा उसने अपना समस्त झीयन यतीत किया यां--अब भी 
उसका प्रतिकिया यथाथमूलक नहीं रहती । वद्द स यासी बन जाता है, अपने नारकाय अन्चटाद 
से मुक्ति पाने के लिए, कितु साथ दी वद जानता है कि उसकी यद्द प्याला कमी न बुर सऊेगी। 
पर्द की रानी--दस उपयास की नायिहझा निरज्ञना चार व्यक्तियों के सम्पकरर्म 
आता हैं। इनके सम्प में दवा उसका पूरा आन्तरिक यक्तित्य उद्धादित किया गया है। यद्यपि 


इलाच दर जोशी की औप यातिक ग्वृत्तियाँ ध््छ 


इम छारा पाती के चरित्र छो पर्योप्त मर उपयात म प्रस्तुत वी गइ हैं, दयापि वे इस 
आवश्यक्षवा से सीमित हैं. झि उप द्वारा निरक्षना के चरित पर दी अकाश पड़े । इस प्रकार 
इस उप'यास को वस्तु जोशीयी के श्रय उप यासा की वघ्तु वी. श्रपेचा कही अधिक एकरूप, 
एक वित और एक-सदयात्मक दै। जिन अन्त प्रशतियों के उघर्ष को इसमे व्यक्त किया गया है 
दे परिणामत आय उपन्यास! की अ्रपेद्षा अधिक स्पष्ट, अमिक्रित औए व्िकित रूप में इसमें 
आई है। अतरिकत वष्तु को! अलग रखकर इछ प्रशर इस छवि में जो झतक चलन किया गया 
है और डसे आवश्यकता बी सीमा के अन्तर्गत द्वी रला गया है उससे णोशीजी ही के प्वना- 
उद्दे श्य की ध्यप्न में एपते हुए यह ऋृति श्रधिक एका प्रठ, अतिरिक्त विस्तार से रहित और 
स्वय में अधिक सम्पूर्ण बन पडी है । 

इसमें दो अदवादी नरित्रोंक्री अत प्रेर्णाश् के सूच्म विश्लेषण के साथ द्वी उनके 
विनाशक सघात को भी ्रक्ति दिया गया है | 

निपडज्ञन! एक मंयानक हीनता के माब से पीडिद नाटी हैं श्रौर इसदो उत्पत्ति उस 
आघात के फ्लश्यरूप द्ोती है जो मनमोहन प उठके झह पर यह उद्धाटित करके पहुँचाया हे 
कि उमकी मा बेश्या थी और उमके पिता हत्यारे थे। इस प्रकार चोट खाया हुआ उसका अह 
श्तिक पिज्लुन्ध श्रौर भवानक हो जाता है तया हीतता के इस भाव से नियाप्ण के लिए व 
मिए्तर लोगों फो अपने जात में फ्लाकर उ हें गष्ट कर देने दी योजना बनाती रहती हैं । अपनी 
आंतरिक गृह्ियों को बढ़ झरस्मविश्लेष्ण दवाएं समझ मी लेती है और डाक़ी भगररता से 
चीकफर उनसे बचने दी इच्छा मी ऋण्ती है, एि तु श्रपनी थ्वत प्रस्णाओं पर उस! बोइ वश 
नहीं, बे कम्रुतला के समान उसे चलाती हैं और अ्रन्तिम रुर्वनाश होबर रहता है । 

उपस्यात मे श्राये हुए चार पात्नों के साथ उसके सम्त्रघ इस प्रझार हैं-- 

(१) शीला के साथ उसका गद्दरा ग्रेम दे। शाला के श्रत॒ल्िय स्नेह को पाकर अपने 
मत से बह उसे अपनी स्नेदसगी माता हम स्थान प्रचयन रूत्ती हे | शीला इस प्रसार उसकी 
माँ का प्रतीक बन जाती है। कित रखना के मन में श्पनी इस माँ के प्रति घोर घृणा 
और भ्रतिष्टिता का भाव भी है, जो वेश्या यी औए इस अक्ार निएजना के घीयन पर कलक और 
सामाजिक हीनता की एक परमिट छाप लगा गइ है) यह घृणा औंए प्रनिहिंसा मो की प्रतौक 
शाशञा के प्रति भपर्तिव होती है ओर परिणाम द्वाठा हे निस्ञ्ञना के हुटिल निर्देशों के कारण 

इंद्रमोहन द्वास शीला की इत्या। इस प्रकार श्रपना सृत माता से मानों वह बटला ले 
लेती है। 

(२) इह्रमोहन भा उतनी दी दुधर् ऋत गप्रशृतियों का व्यक्ति है जिवनी परखना | वह 
बुक, घूत्त , मबकार और श्रपनी लक्ष्यप्राप्ति के लिए कुछ मी न ठठा सपने वाला ऐसा व्यक्त 
है जो कपर से अत्यन्त सदर, सुदस्कृत और आरर्दक प्रतीत होता है! निरक्षगा और डससी 
टकषए में दोन! पत्त समान बलशाली हैं, दोनों का नाश शोता ४, दोना की विजय होती है श्ौर 
दोनों की दाए भी | निरडना इ द्रमोहन को साथन बनाझर शोत्ा के प्रिया देती है, किसु 
इद़्मोइन बिरकना से जो चादता या, उगे पाकर ही रहता है। इंद्रमोइन शीला सी हत्या 
भी कण्ता है और इस प्रकार ट्रेन के यूते डिये में निरिजता की सहमाति से उठके कौमार्य को 
खड्टिडित करने का अवसर प। जाता है) यहों उसके जोवर का मु बढाया था और रब उसे पा 


छु० आखोडना 


वाला मयरूर अठामाजिक अ्रह॒त्तियों से है। ये प्रशृ॒त्रियाँ कठोएता से मनुष्य का सश्लालन तो 
ऋरती दें, कितु चेतना म झ्ाने का ठाई साइस नहीं होता। लेतना के निर्बल क्षणा में पति 
कमी अरसर मिला वो थद वहाँ पहुँच लाती दे, दित॒ु छश्पेश में | इस। प्रकार पास्सताय अपने 
को समाज से वह्ष्दत समझझर “अपराध ओर पाप? क्रे श्रघद्मरमय बगत्‌ छा अ्रधिवासी सममने 
लगता है । उमर बगत्‌ में द्वी वह रद सच्ता दे और सामाजिक बगत्‌ मैं झ्यामे का उसे साइस 
हीं | इस प्रकार प्रेत और छाया? एक रूपक है यो पारठनाथ के विद्वत दीउन का निर्तेश 

करता है 'प्रेंत श्रीए छाया? अधघछार म ही वसठी हैं) इसी प्रद्ार एक विशिष्ट माय से प्रता 
डिठ पास्छदाथ मी अछ पदन, अपराध और पाप के छंगत्‌ में ही दस सकता है। नाददिनी से 
प्रेम करने पर वह कहता है डि मैं परत हूँ, तुम छाया श्रथात्‌ वह ठत यक्तियों से द्वी प्यार कर्ता 
है मिनडी स्थिति उसे अपने उम्तान प्रतीव झोंदी है| समान्न से मागकर मी वह अ्रकेला नई 
रहना चाइवा | पाप की टुनिया में श्र साथी बनारूर उसे असन्नता दोवी है | 

निव्रोमित--मद्वीप कवि है--पहले मुकुमार मायनाओं छा और श्रत्र क्रान्ति छो आरा 
उगलने वाला । यह सत्र तरह मुयोग्य है किठु कट और स्वमूप में बालर जैसा प्रतीत होता 
ई | उसकी यह रिग्रेषवा दर दोव में ठठे विफल बनाती है । कविता के छोन मैं करा ति की श्राग 
उगलकर, प्रेम क क्षेत्र में नारियों पर विबय पाकर, जीयन के छेप्र मं व्यावद्वारिक तुध्छताओं के 
परे उच्च श्राटश को अपताकर, प्रमंक विधि से वह अ्रपता वढप्पन छिद्ध करना चाहता है। 
उसके इन रूपी और डतके पीछे सचित मातरवेश की प्रचएड शक्ति का स्पष्ट परिचय पाकर कमी 
कमी श्राव ध्यक्ति--ओऔर विशेषत नीलिमा--ठसक व्याक्तव की मदानठा से प्रमापित हो उद्त 
हैं औ्रर ऐसे तु मद्दीप व दीवन के सबसे मद्वान्‌ उल्लास के ज्वण अनते हैं। कित ये घण 
दी रह बाते हैं और उक्षक्ा अनियाय बुआ रूप दी भ्रय लागों के समद्द यभाथ बना रहइ्टवा 
है । परिणामव रमा श्र सुप्रमा ने तया नीलिमा ने मी उससे प्रेम दिया, द्विठु अपने सइचर 
धुरुष के रूप में नहीं, प्रत्युत्‌ उठे एक सुर बालक समसकेर | 

डाऊए खादव क। दुप्रपदा से <%एकए बइ अपनी द्वानठा का, अपने छारेपन का और 
गद्दरा अनुमय करता दे । प्रतिदन्द्विता और इध्या दसऊे मन में उठती हे किय्ु ठाउर साइब 
का सामना करने की शक्ति वह स्वय में नहीं पाता | कवल नीलिमा द्वी टाकुर साइब को पराच्ति 
कर सकतो है, झिन्‍्तु नीलिमा का मन मी दो विपरीत तरत्त्वासे निर्मित प्रवाव होता है। निस 
यह प्रेम करता दे वह उसे सदन नहीं और दो टसे सद्दन नहीं उसे बद्द प्रम करती है । दो पुरुष 
छठे मिलते दें, छिठ्॒ दोनों श्रधूरे। वह छिठे चुने ! इस पिऋल इन्द्र में वह अनेक ऐस काय 
करती है, वो उस कमी ठाऊुर साइव की ओर मुका दुआ टिखाते ई और कमी मददीप की शोर । 
घड् चुन नहीं सञझ्ती, किलु उसे चुनना द्वी होगा और वइ ठाऊुए खाइवर छा वरण ढंरती है। 
इस वरण में उसदी माँ की प्रवल झ्रा तरिक इच्छा और अपनी माँ के प्रति ठसऊ प्रदन्त प्रेम का 
मी मदलएू्य योग है। 

टाकुए साइब के सप् नीलिमा और मद्दीप दोनों परादित दोत हैं। ये इट सकल्पी, 
करोर, अपने लद्घय छ प्रात्ति के लिए दिसी मी साधम का उपयोग करने वाले, निर्मेय व्यक्ति, 
इत्यारे, स्त्रियों को अपनी मोगदूति का साधन वनाकर नष्ट कर देन वाले, अपनी प्रजा के शोपछ 
अर्मीटार हैँ | वे एक दगा के प्रतीक हैं और ठनका मनोविडान उस वग का मनोवयिद्यन है, इसी 


इलाचद्र जोशी की औपन्यातिक प्रवृत्तियाँ छ्ट 


लिए नीच औ दुश्चस्नि होने पर भी उनके चरित्र दी रूपरेसा अत्यत स्पष्ड रूप में उमर 
आइ है और उनके कार्यों में शोपक वर्ग का चरित प्रतिपिम्बित दे । 

सद्वीप नौलिमा श्र ठाकुर साइब की प्रणय त्रिकुटी के नीचे एक प्वालामुखी विद्यमान 
है और यह है शाएदा देवी का चरिव। शास्टा देवी ऊपर से झत्यन्त शुफ् ओर दुर्घल प्रतीत 
होती हें, शिःतु उभने मन मं उतनी दी भयानक प्रति्दिसा सलग रही है | यह प्रतिद्िंता ठाऊर 
साहब के विरुद्ध ऐ, क्योंकि ते उसकी बहन नो शपने प्रेम जाल में पँसावर अत म॑ उससे पीछा 
छुडाने के लिए. उसकी चुपचाप हत्या कर देने उाले व्यक्ति हें | दूयरी रिनयो के साथ मी उ डने 
ऐसा दिया है | सब ऊुछ जानते हुए भो स्वय शाएदा देवी उनके प्रेमजाल म फेँछा हैं, किन्तु मानी 
प्रतिदिंसा के लिए दी वे जी रही है । श्रपने और ठाकुर छाइब के बीच इस ध्यक्तिगत सम्प घ 
बो 3 हे सामाजिक रप दे दिया है और निम्न मध्यप वर्ग फी ज्ति का सिद्धात मिमित 
किया है | आम्ति को यह धारणा वैयक्तिक श्रजुमब से उत्पात शोती हे और बाद में उसे तक्युक्त 
बनाया जाता हद 4 

मद्दीप अपने बब्लुआ रूप और तम्जनित हीनमाप से निद्वति पाने के लिए एकदम महाय 
महस्यापात्ता को ले भैठत हैं। शारदा देवी की अस्णा के आधार पर वह एक भाततिकारी दल 
का सगठन करता ऐ। वह जप्र निष्तिय था तब मी नीलिमा उसकी प्रेरणा थी और उसे पाने 
बी थाशा उछके मत से बनी हुए थी और क्रागतिक्षपी घन जाने पर भी नीलिमा ही उत्तो प्रेस्णा 
है, पद्यवि उसे पाने की आ्रारक्ष! अत मिंट गइ दे । 

इस डप-यास की रुपरेणा जोशौजी के पिछले उमी उपयासों से अधिक जटेल है और 
उनके द्वार उठाई गइ मानव जीवन की समस्याश्र! ने अ्रभ्रिक व्यापक रूप घाए्णा कए लिया है । 
इसके पूबबर्सी उप यासा मैं बे मुलद एक चरितु को द्वी लेकर उसका विशद विश्लेषण प्रस्तुत 
करते एहे हैं । किशन 'निवासित? के पात्र वुलयात्मक महत्य मे एक दूसरे के सधिक समीप हैं । 
उनके झान्तरिक दइ के साथ अनेक विमिन प्रकृति के व्यक्तियों के बीच घात प्रतिघात द्वाण 
श्रौप पातिक व्य श्रतमन के श्रतल कूप से उठकर सामालिक सघर्ष के धरातल पए उमर आए 
है श्रौर इस प्रकाए यह उप यास वस्तु बी दृष्टि से अधिक समृद्ध, द ढ़ एवं आारोह ऋबरोद बी 
दृष्टि से श्रघिक स्पदनशील तथा सजीव और विश्लेषण की दृष्टि से श्रधिक अर्थवाही हो उठा 
है। इतमी जटिल एष्ठभूमि को सफलता के साथ एक सुदड और यतिमान रूप में य्रूथ बरर 
विशुद्ध कना पक्ष में जोशीजी ने एक नया उजयन प्रात क्या है | 

मुक्तिपथ्ू--इस उप यास के प्रकाशन से ज्ञोशीनी दी श्रौपयामिक कला मे महत्त्व 
पूर्ण परिवर्तन लक्षित हुआ दे । इसमे वे स्पष्ट रूप से एक आदर्श छो, जो गाधीवार से प्रभावित 
है, लेकए चले हैं । पात्रा मे रहस्यात्मक्ता का कम ड्ोना, चरियों में सेब्स भावना की यूनता, 
बुर्शशा की कान्ति के रिरोद में याधीयाती सामूदिक सबय की मावदा का आन ये इस 
डपयास की विरेषत्ाएँ हैं, बिनसे यह आमास होता है कि जोशीजी में आन्तरिक परिदर्तन हो 
रहा है। इस थात के प्रमाण उनके अगले उपयास 'हुषद के मूलेः और 'जिप्सीः भी हैं| 

राजीव एक बी० ए० पाठ बेकार नवयुवक है | यह लवयुवक एक फ्रान्तिकारी की हैसियत 
से भ्रए्डम्ान जेल जाने के पश्चात्‌ श्रर लौय है. और एक नौकरी की सोज से है। लज़नऊ मे 
दूर के रिश्ते के एरु भाई उमाशकस्जी के यहाँ वद दिदा हुआ दे जो सरकार मं उच्चपदाधि 


एस आलोचना 


कारी मी हैं। इन माई के परिवार में उनको पली के अतिरिक्त एक रिश्ते को विघवा बहन भी 
है, बिसने परिवार के समस्त बोक छो अपने कथे पर उठा लिया है। यह नारी झनादा 
राजीव के जीवन के प्रति आस्था रखती है और अपनी सद्दाजुभूति प्रकट करती हैं | एक दिन 
चर्चा में राजीब इसी सुनठा को परिस्थितियों के विरुद्ध विद्रोह करने भी श्रेप्या देता है | इस 
प्रेरणा नो प्रहण करने के बाद सुनादा में एक परिवतन लक्षित दोने लगया दै--उसके स्थमात में 
भी, कार्य में मी । उमाशकरनी की पुत्री प्रमिला रादीव के प्रति उसके गहरे स्नेह को देखकर उसे 
एक दिन सदैव के लिए राजीव क॑ साथ कर देती है| राजीव उसे लंकर एक शरणायों बस्तो में 
बस जाता है नहों बढ सुधार की नई आादर्शवादी ग्रोजनां पर ख्म्य प्रासम्ग कर देता है और 
बहुत इृद तक सफलता भी प्राप्त करता है। कि यद्द बाह्य सफ्लता सुनदा के लिए बोइ मद्चत्त 
नहीं रफती, क्योंकि उसका दृदय जैसा पहले सुना था वैसा ही श्रत्र मी है और श्रत में एक दिन 
इसीलिए उसे राजीव का साय छोड़कर चल देना पडता है। 

इस उप यास की निम्नलिखित विशेषताएँ ईैं-- 

(१) इसमें यक्सिगत प्रश्नों की श्रपेज्ञा एक सामूदिक विकास और उसकी महत्ता पर 
घल दिया गया है। 

(२) इसमे प्रयम बार पुरुष एक हृढ -यवित के रूप में प्रकट हुश्रा है जो निरन्तर अ्रपनी 
मम की आदत से न लडकर एक सुस्पष्ट विकास के लिए रुचेष्ट है। वह केवल श्रपनी भावना में 
मस्त नहीं रहता, दूसरों को मी चिता करता है | 

रे (३) इसमें पुदष थरौर नारी की श्रकमण्यद्वीनता, थ्रालस्य सम्री के विरुद्ध प्रशल 
प्रयलल है । 

(४) इसमें मनोवैज्ञानिक ऊद्दापोह लोशीजी के सभी उपयासों से कम है। 

(५) इसमें एक कियात्मक भ्रादश की शोर मानवता को पेरित क्या हैँ. जो भ्रभी वक 
ठनके किसी भी उपयास में इतने स्पष्ट रूप से नहीं थाई । 

मैतिकता, श्रद्धिंा, सामूहिक विकास योजना के साथ सवोदय बी भायना मैं विश्वास इस 
डप-गास की विचारधारा के श्रन्य तत्त्व हैं निनरे बढ प्रमावित है । 

जोशीजा के उपयासों के विवेचन से यद्द बात स्पष्ट है कि उनके छ उपयातों में से घार 
का सम्दघ पुरुष के मप्र का विज्रत अहवाद है और दो उप यासों का रुम्ब धनारी के मत वी 
विद्वति से दे । दूसरे रूप में यह भी अहवाद वा ८क रूप है। 

छोशीजी का विश्वास है कि चरित्र जिस रूप में जगत्‌ के सामने झराते ई उनका वह 
रूप वात्तविक नहीं होता अर्यात्‌ मनुष्य जेता ऊपर से दीपता है, थ्रान्तरिक रूप से वेसा नहीं 
होवा ! यद मूलत चेतनबुद्धि से परिचयालित नहीं द्वोता, दिख उसे जीवन में प्रवर्तित करने पाली 
वास्तविक प्रेरणाएँ उसके अन्तर्वेतन मे निवास करती हैं, इसीलिए ऐसे श्रनेक अवसर श्राते ई 
छत मनुष्य अपनी समझ से कोई विशेष सकलप ले चुका है, कि तु उत्की श्रातरिक शक्तियाँ उसे 
उत्त सकलप की दीर विपरीत दिशा मैं प्रखर्तित कर रही हैं। 

यक्तित्य के बाह्य स्तर को चीरकर उसके वास्तविक स्वरूप को उद्घाटित करना अपने 
उप"यासों में नोशीजी का प्रघान लक्ष्य रहता है। स्वमादत डनके उपयास विश्लेषणात्मक, मनो 
वैशनिक और 'चरितमूलक होते हैं । उप“यात के प्रवान चरित्र को वे अनेक परिस्यितियया श्रौर 


इलाचद जोशी की औए याततिक प्रवृचियाँ पे 


घटनाचका से पार होता हुआ दिसलाते हैं । पाठक उसके सम्द्रथ में अपनी एक प्रारम्भिक 
चाएणा बना लेता है, विन्तु एक स्थिति प८ आकर इस चस्त्रि की गूल मनोंदृत्तियों का उद्पादन 
शआरम्म हो बावा है. और पाठक उसके विफल श्रन्तर्म-यन क्री भझाँकी पाता है। यह आन्तरिक 
पिवशता बल्ते हुए. चरम सीमा तक पहुँचती है औए उस मनोवैश्ानिक छूण में कायक के वास्तविक 
न्यक्ति व, ठतझी मूल अत प्रेस्णाओं का पू्स उद्घाटन हो जाता है | यद्द उनके उपयातों बी 
स्वना और विकास की टोड है । 

जोशीजी के पात्रों की मूल प्रगत्ति दो हें--अद् और हीगता री भावना । द्वीवता की भावना 
के राएए ही थह की उत्तत्ति होती हे । सारे पुरुष एव नारी पात इसी हीनवा ग्रीय और भ्रहवाट 
से परिवालित होते दें । पुझष पात्र द्वारा इस अद्द की भ्रमि यक्ति प्रचंड रूप में हुई है। ये 
पान नारी पए अ्रपना स्पस पूर्ण रूप से चाहते हें | नारी के अपने स्वत प व्यक्तित्य जैसी किसी वस्तु 
वी एक मचरू मी उाईँ सदन नहीं दो सकती, मानों किसे वे ओम फरते हैं उसे पूर्णतया अपने 
अहद्द से आच्छादित किए. बिना वें नहीं रह सकते झोर प्रिय पात्र के झूप में मानो उमर शरद 
दी अधिक पिस्तार प्राप्त करता है । प्रिय पात्र उनके व्यक्तित्व का एक झग मा है, स्वय में कुछ 
गईी । वास्तव में प्रेम करने की इसमे क्षमता सहीं है । प्रम दो आत्माओं के बीच ग्रशाद्वित दोता 
है, कित॒ ये पात्र दूसरी आत्मा अथवा दूसरे व्यक्तिस को मानते ही कहों हूं ? 

सच तो यह है कि जिय भ्रद्द के बशीभूत हो पान दूसरे पर हाई होने का प्रयत्न करते 
हू, यहाँ तक कि दूसरे की सत्ता मिटा डालने पर मी दुल जाते हैं, उनरा यह श्रह घत्त मे हट 
कर दी रहता है। कोइ भीषणतम आधात उनके इस अह झो तोड़ दता है। जोशाजी ने एक 
स्थन पर लिखा ऐै--''मेरे सभी उप याख्तों का प्रधान उद्देश्य ब्यक्षित के झअहवाद की 
ऐकार्तिकता पर निर्मम श्रद्दार करने का रहा दै--'धुणामयो), 'सल्यासीः, पे को रामीः, 
द्रेत और घाया', “निर्वाप्तित', इन पाँच डप-यासों में मैसे इसरो दृष्टि का अपनाया दै ??१ 

इस भ्रष्ट केसाय ही ये पाव भयानक हीनता प्राय से पीड़ित द्ोने वच्ले व्यक्ति हैं 
और वे निएतर इंड हीनता के भाव से अपने भ्रापकों छुडाने का अयल्न करते हैं. श्ौर रहस्यमय 
राधा अ्टपे कार्य करते हैँ | परे छो रानी? छो निरण्जना यद् सुनकर कि उसकी मा वेश्या थी 
और पिता दृत्यारा, इस भाव ते अ्धिप्रस्त होरर तद्लनित ह्ीरता की माबना से उत्पीडित होती 
हुई अपने आइत अष् की ज्ञतिपूर्ति के लिए प्रियश विकृतिमय जीयन में अप्रसर द्वोती है। इसी 
प्रकार “प्रेत श्रौर छाया? का पारसनाथ भी अपने पिता से यह मुनरूर कि उसकी मां -यमिचारिणी 
है ओर वह चारन पुत्र है, अपने व्यक्तित्य हे समस्त सउ़लन वो सटे बैठता है ! दौर्ता के इस 
भाव से निल्‍ृत्ति पाने के लिए बह नरन्‍्तर दिफल एक स्थान से दूसरे स्थान धूमता फिरता है | 
अ वर्मन में गदर पैठा हुआ यद दीन भाव ही अ्रपनी अवाघ शाक्त मय पप्निय देता ड्आा 
उसे कपट, आपत्मप्रीडन थौर अब पतन के और गहरे गत मे ढकेल देता दे । “निर्वासितः का 
महीप एस सफल कवि है और सभ तरद बोग्य है, किठु रद और स्वरूप में बात लैंसा 
प्रत्नीत द्ोत। है । यह पाजद्वीनता की भावना से प्रसित होकर, कविता के देन में कम्रीव की आग 
उंगलकर, श्रेम के क्षेत्र मे तायियों पर विजय पाकर, जीवन के क्षेत्र में व्यावहारिक ठच्छुताओं के 
परे उच्च आदर्श को अपनाकर प्रत्येक विधि से अ्रपना बदप्पन सिद्ध करने का प्रयत्न करता है, 
१ इलाच८ जोशी, 'विवैचन?', छु० १२७१ 


छ2 श्रालोचना 


दिख कह्ठी भी सफल नहीं होता । जोशीजी के अधिकाश पात्र इसी द्वीनता ग्राय से पीड़ित हैं | 
“लाजा? और “सयासी? में हम यही देखते हैं कि उनके के द्रीय पात्र अपनी उद्दाम 
अन्त प्रे्णाओं के वशीभूत होकर और अपने अद का असीम सत्ताकाक्षा के कारण पन्त र्मे 
चूर चूर हो गए हैं, कितु 'पदें की रानी? में यह स्थिति आने के बाद इसके विपक्ष का एक 
आर « सत्य प्रस्तुत किया गया है। एडलर के अनुसार यक्त के बावन में दो मूल प्रेरणाएँ 
रहती हें । शारीरिक श्रथया अय किसी द्वीनदा के कारण उसमें एक थ मात हीनता का भाव 
रहता है । उतने निवारण के लिए वह महत्ता का एक कल्पित लक्ष्य स्थापित करता है और 
उतसा समस्त जीवन योचना उस लद्दय॒ की प्राप्ति को ओर निरन्‍त कियाशील रहती है। दूर 
पर हावी होकर, उन पर प्रधुव स्थाएित करके वह स्वय को यद्द विश्वास दिला देना सवाइता है. 
कि बह वास्‍्तय- में हीन और टुबल नहीं, रिठु मद्ान्‌ और सर्वशक्तिमान है | यह है “यक्तति 
का अनिवाय अद्दकार, कितु यक्ति यह भी अज्ञमव करता है कि समाज के बिना उसका अस्तित्व 
सम्भव नहीं ओर अ्रस्तित्व की इच्छा प्रत्येक दीवधारी वी मूल अत प्रेरणा है। इस प्रवार 
यक्ति सामाजिक सरयोग और सामाजिक प्रेममाद की आपश्यकता शी अनुभव बरता है। इस 
प्रकार यक्ति में एक ओए होता है उस्े समस्त दुनिया के विरुद्ध स्थापित करने वाला दुधष, 
ववलनशांल, सत्तावाज्ञी और पिनाशक अह और दूसरी श्रोर सहयांग में सामाल्कि त्यागमूलकझ 
ओर समाज से अना-य बनाने वाली विर्वन्नशुत्व की भावना । अद् और प्रेम इन दो पदों में से 
'स याप्ती? में हम केयन सम्ताजविशेधी और विनाशक अह फी लीला ही देपते हैं। कितु 
“दर्दे बी रानी! में इससे आगे व कर प्रेम के कल्याशमय पक्ष के उढ्य का आमास भी रिया गमा 
दै। एटलर के अबुसार मानय जीयन का यूजर होना चाहिए । अपनी सत्ताकक्ता थो विश्वत्रघुत्व 
द्वारा सीमित कर देना यह उप-यास् में स्पष्ट नहीं, क्ति निरज्ञता के अक्तित्व के नये मोड में 
सकेतित अवश्य है | इस प्रकार एडलर का दृष्टिकोण अपनी तात्विक पूणता में प्रथम बार बोशी 
जी के इस उपयास मे प्रस्तुत हुआ है। 
उनके समी पात्र सुगम्मीर दोते हैं, उतका बौद्धिक रत सामाय से उपर रहता है, 
अधिज्ञश में बनी १ आत्मविश्लेषण की प्रति और क्षमता रहती है। प्राय अपनी प्रदृत्तियों 
छो प”चान लेने प८ भी उनके विरुद्ध अपनी रक्षा नहीं कर पाते श्रौर आत्मविश्लेषण के साथ 
उनमें बदुघा टूसरे यक्तियाँ को देखकर उनके अन्तमन वी मोपनमूलक प्रेरशाओं वो पहचान लेने 
वी शाक्वा मी पा* जातो है । 
जोशीनी मूलत यक्तिवादी उपयासबर है) प्राय एक ही यक्ति--ऐसा प्यक्ित 
जितछा व्यक्त अनेक मानसिक और यौनवजनाओं से कुश्ठित और विः टिप्त हो गया है-- 
उनझे उपयासा का केद्ध रहता है। क्रितु जोशीजी “लामामिक परिपारव को और डसमें काम 
ब्यरने ऋए्टी अएनो हुई पडसुस्ैय शब्तियों को उचित महत्त्व नहीं दते। ब्यक्ति मद्दात दे 
ता इसलिए हि वह सवया अननुमेय स्वच्चुद और झनियमित दै, वरन्‌ हसलिए कि 
वह एक अमुमेय और निम्रसित सामाजिक परिपाश्व में रहते हुए भी उछ परिचर्दित 
करता है और गई दिशाएँ तथा नई गति दे सकठा दै। परिपाश्व के साथ उसक धराया 
न्याश्रथ को न देखने का परिणाम सम्पुण पराजय और निराशावाद हो सकता है और 
चास्तव में इत्ताच-दजी के उपायासों में यद्ध परिणति हुई दै। 'सायास! स निर्वासित! 


इलाचड जोधी की शौपयापिक प्रवृत्तियाँ छ्पू 


तक का विक्ाप्त इसे सूचित करता है (”*१ 

पृह्ष शत्र--जोशीरी ने एक स्थल पर लिखा है--“बीर नायकों की गाथा लिखने 
बाले उपन्यासकारों की कमी "हीं है, पर छुबंल स्वभाव ब्यकितिया फो क्थामाग्रक बनाने 
का सौजाए्य झकेके सुर हुए प्रत्त है ”* उनकी यह स्वीसरोकिति झशव सत्य है। उनके 
प्राय सभी पान निण्ििय हैं और अपने आपमें डरते रइने बाले, अक्मंए्य, >त्रालमी कथा 
अध्यतथ जीवय बिताने याले हेँ ओर श्रायिक रूप से दूसरों पर आरलम्बित है। गधार्थ से 
इस पात्रो का कोई नाता नहीं रहता । अपनी मनोर्म सुष्टियों ग्थवा बिद्ृत कुश्ठाओं में 
ही ये ग्रपगा! जीवन व्यतीत करते हैं। ये पात्र शराय. परिवार के बंधन से सुस्त स्वच्छ” विच 
स्ण करने याले गाशी हैं ) प्रेम कप्ता उतरा शुछप कार्य है । एक साय दे तीन तीन, खाए चार 
नास्यों से प्रेम कप्ते है। कि दु वास्तव मे वे नारियों को अपने व्यर्तिल से आच्छादित फर देना 
खाहते हूँ, अपने श्रह की तुष्टि के ज्षिए उनसे खेलते ई, वास्तव में प्रेम वे नहीं #रते। झत्त मे 
दे अपनी प्रेमिकाओं फो घोल! मौ देते हैं। 

पुरुष पात्रा की उपयुक्त श्रवृत्तिया को देखकर ही एक श्रालोचक ने शिवायत के लद्दजे 
में लिणा है--“हलाचल्ट जोशी के उपस्यापों में कुणठाग्रस्‍्त पागों के रम्ण सावस को 
आदित्य प्रशत करके उनके जधय भौर अ्रसामाजिक हस्यों को महिमा मण्डित फरने का 
अयह्न है। 'स यापो! 'वर्दे को रानी! तथा 'प्रेव और चाश्य!' थादि उपन्यार्सा में पदर्का को 
ऐसे ही पात्रों का चिंयथ मिलता है । जोशीजी के पराथ हीस भावना, मातृरति, स्वरतति, 
आदि म[नत्िक विकृतियों के शिकार धोते हैं। इस अवस्था में थे नैतिक भर्यादाओों का 
उदलघव करक पूर्ण स्वच्छुदुता से भपने पाशविक कौर द्विसक रूप में समस्त मानवीय 
सम्पस्धा को ठुकरात्त हुए. कयठ अपनी स्वाधसिद्धि भर भद्र अभद्द नारियों के साथ काम 
तृत्ति बरते फिरते हैं ।”* 

नारी पान्न--जेशीजी के नारी पा्तों की श्रपनी प्रिशेषवाएँ हें । ये जैनेद्भ की वागिया 
की माँति श्रामइवन करते वाली नाती नहीं हैं श्रोए न ये पति री दासी ही प्रमाणित होती हैं, 
बल्कि पति था प्रेपों के पशुप्ष के व्रिदझ अपना प्रिणेष स्पष्ट घोषित करती हैं) लफ्जा 
अपने भाई की इच्छा के विदद्ध भी डॉक्टर से प्रेम करती रदो औए भार्ट छी सुत्यु का गाएण 
षनी | 'प्रेंत भौर छाया? मे मर्ज श्रौर नन्दिनी दोनो ही प्रारशगाथ फो उसके पशुकल के कारण 
आज म दवा नहीं कर पाती । दे श्र द तक अपना स्वत न्॒श्रह्तित्व स्थापित किए रहती हैं। 
(5 यासी! कौ शाति का मी यद्दी रूप है और “निर्वासितर पी नीलिमा तथा प्रात्मा भी भ्रासिर 
तर पुष्प के राम्छुप नहीं भुकता ( 'मुक्तिपथः में सुनादा राजीव से अपने प्रेम छी उपेक्षा या 
उसे छोषकर नली जाती है, राजीव के अत में कुक्ने पर भी) छद़ने का तासये यह ऐै छि 
जोशीजी के समध्त नारी पान अपने में एक रस्ता स्फे हुए, ६ और ने जैनद्र के नारी पाजों की 
भाँति निरीद नहीं हैं। वे सल्याणी सी माँति सइक पर जूते खाने के बाद मी पति के धाथ नहीं 
रइती, बल्कि ये शान्त को माँति नदब्शिए फो छोडकर जीवन के पथ पर निपट श्रकेली 
4. अजय, 'साहित्य सदेश”, भवम्बर १६४६, प्रष्यु $#४। 
३२ 'जिष्सी', उप्रयास, ए« ७०६ ! 
६ शिवदानपिंद चोदान, “नई घारए, अगस्स १६२३, घु० २६। 


फ्द् आलोचना 


अउने साहस और पिश्वास के सहारे बट चलती दें । अपने नारी पानों को गढने में णोशीबी रा 
एक विशेष दृष्टिकोण रहा है जिसय स्पष्टीकरण एक छेस मे उ इनि किया है | उनका फ्चन 
है--.“घोरे धीरे वठमान युग की बुद्धिवादिनी नारी का इश्टिजोण ययायवादी बनता चला 
चा रह दे अर्थात्‌ वद्द शारत थुग की नारी की तरद्द भावुकता के फेर में पढ़कर अह्ववादी पुरुष 
की इच्छा क बहाव में अपने को पूणतया वहाना और मिटाना पसद नहीं करती, बर्शिकि 
स्थिति की वास्तविकता को सममाकर ब्यक्ति और समात्र के अस्यादारों का सामना पूरो 
शक्ति से करने के योग्य अपने को बनाने को चेष्टा में जुट रही हैँ । साम्ातिक पढें के 
भीतर छिपे हुए दसी सत्य छा उद्घाटन सनोवैनानिक उपायों से करने का अ्यास मैंने 
किया है ॥7* 

गिचारधारा--जोशीजी की यह विशेषता दे कि वे चरिताय जगत्‌ की घटनाश्रों और 
सामानिक तर्व्या का सनिवेश भी कुशलता के साथ अपने उपन्यासों में करते हैं ) इसलिए, उनकी 
कृतियाँ में एक यथायवाटी याप्ति मी कु3 सीमा तक आ जाती है, कितु पढने पए यह स्पष्ट 
हो जाता हे कि सातारिक और सामाजिऊ पह्धा वी उपस्थिति होते हुए मी लेफ़क का मूल उद्देश्य 
पक्ति की श्रातरिक सत्ता छा उद्घाटन रहता ह्दै। 

वे अपनी इतियों में प्रिभिन्न तिचारघाराग्रों का समावेश भी बरते हैं, छिठु उनमें से कोइ 
पेछ्ी नददों होती जिससे यद प्रतीत दो कि वद उनके द्वार अपना ली गइ है | विभिन्‍न विचार 
चाराएँ विमिन पात्रों से सम्बन्ध रखती हैं और लेसक वी दृष्टि से वे उन पार्तों के श्रान्तरिक 
चरित्र दी यथाये बाह्य प्रतिच्छव्रि (प्रतिरूप) हैं । 

लोशीजी का विश्वास दै कि बाह्य >मत्‌ का लो घटतचक्त है, जो अव्ययस्था है, वह 
अतबगत्‌ का प्रतिषप है । “प्रेत और छाया! नाम उप यास की भूमिका मे उ होने इस विपय 
में भपवा मत प्रकट किया है छो मद्वपूण है | वे कहते है--“भात्र का मनोवैनानिक चब 
गहराई स खाचवा दै सो उसे यदाँ तक विश्वास करना पढ़ता है कि समय समय में चिन 
विभिन्‍्त झार्यिक ठया राचनौतिक ब्यवस्थाओं का प्रकोप या प्रताप ससार में द्ाया है, 
उनरे मूत्र में भ्रज्ञात चेवना के भीतर चहल रूप से द्वी कुछछुल्ाने वाली धसख्य रहस्य 
सयों प्ररत्तियाँ अ्रयवा खल्कार हैं। सावव ताति क सासूद्विक अवचेतत मन में निहित भादिस 
औलोन प्रदृन्तियों आर भरी पूए रूप से नये लये स्वूपों में--बेमालूस दस से अ्रधत्रा सपश्टत -- 
अपना काय करती चल्लो जानो दैं, और राष्ट्रों के अध्थान पतनों, थ्रातर्राष्ट्रीय का तयों अथवा 
विश्व याएी युद्धों क पीछ सूलत ढ दीं निद्वित प्रवृत्तियों की भ्रश्ात रहस्यमयी शक्तित का 
चक्र चज्तता रहा दे, इस बात के अपतसख्य प्रमाण मिल सकते हैं। मेरा यह अप, 
सिश्चित विश्वास है कि यक्तिवयों के अर तर्जीदन के स्वरुप ही सासूदिक बाह्य भीवन के 
रूपओो के रुपों में--विश्यब्यापी, राष्ट्रीय तथा झतर्राप्रीय आर्थिक तथा सामाजिक 
परिस्थितियों के प्रतीक धनकर--प्रकट होते रहते हैं )४९ 

वतमान परिस्थिति, वैयक्तिक बीयन श्रौद रुगाज “ययम्था से जोशीनी को असन्तोष 
है। उनझा विश्वास दे कि वतमान समाज में मनुष्य अपना स्वामात्रिक विकास प्राप्त नहीं कर 
4. इक्बाचद्ध जोशी, 'विवेचना , ए० 3१४ | 
२ इक्कांचह जोशो, मद ऋऔर छुस्‍्पा की स्ूुसिका से डक छ 


इलाचद जोशी की भोप वातिक गवृत्तियों छ्छ 


सकता | उसकी विफन भौए कुष्िठत होने वाली प्रइत्तियोँ श्रनेद्र कल्पिद रूपए घारण फ्रके 
पअकद़ होती हैं। व्यक्ति अपरी इन श्ातरिक माउठाओं क्री ग्रतिविधि कों पहचान नहीं 
बावा थौर मायाबाल में फैंठफर भ्धित्नाविक विक्‍ल और विफत्न होता जाता है, किठु इसी 
विछु व गएष्ण के झन्यमंत्र में खजन के तच्य मी विद्यपान रहते हैं। आत्मविश्लेषण दाण 
अथवा दूसरों की सद्दायता से इन तत्वों को प्रकाश में लाकर और उनका विदा बरके दी 
मयुष्य श्रपनी यात्तविद सत्ता छो पा छछ्ता दे । मध्य की समस्त भावनाश्रों एवं उनके ठत्तर 
को दे उससे मूल प्रकृति के रहृष्योद्घाटन द्वाय सममना चाहते ई । यद मूल मक्ृति अजे- 
तन, अन्वमन के विश्लेषण से जात दोती हे । इसके द्वारा वे सनुष्य छा वास्तविक स्वरूप समझ 
लेना चाहते है और उनका विश्वारा है कि इसर्म सफ़्ल हा जाने पर मानद यक्तिव को चरम 
घिद्धि है। ग्रतपय छामाजिर उथल प्रयज्ञ के मूल में भी मानवीय थतर्मन की शक्तियों को ही 
देखते हैं। समाज उनही दृतियों में प्रस्तुत होता दे, झितु उनका इृश्टकयोण मूलतः “यविति 
कै द्वित है । मतो रिशान की इस स्पामाविक योजना ने उनके उपयातों मैं कुछ विशेषवाएँ उत्प ये 
कद दी ई। उनमे से निम्नलिखित विरोष ध्यान देने योग्य दें--- 

(%) श्रन्वर्मन रा दिस्फोट । 

(ख) भदवा भोर हीवमाव तथा सेक्स--ये तीव मनुष्य को शिवश कनाने बाली और 
रचालित करने बाली भ्रदृनत्तिों हें 

(ग) महुष्य के श्र दर लो छगन के बीच होते ईं उ हें पदचानने वाले व्यक्तित मानो एक 
विरोष शक्ति से सर्मायत हैं । भ्रपनी म्मवेधी भ्रन्तद ( द्वारा बे उसे देय लेते दें. जो दूसरा 
की दृष्टि से गोपन रहता है । 

(४) ऐसे चरित्री बी योतना, जो किसो निषीट्टक माव की छाया में काय करते दें अपना 
महृत जीवन नहीं ज्ञीते 

(ढ) ऐसे चरिश्नों की योजना, जिनके कार्यकलाप विचिन होते ऐँ--ध्यावहारिक दृष्टियोश 
से नहीं समराए जा सकते -- जिनके कार्यों की व्याग्या उनके अन्तमन के मनोवैज्ञानिक विश्लेषण 
द्वार उनमें सक्रिय प्रा ययों को सोजकर दी की ना सकती है | 

उप्त्ेहार--रघध्त वियास, कथा डिखस, शिल्प और प्रस्टीक्टण वी शैली--क्ला के 
इन बाह्य छपरा म जोशीनी बडुत कुछ परम्परावादी हैं। उनका कथा सौम्ठक प्रेम्चद से समा 
नता एपवा है और डी की माँति सझद है । जोशीजी उप शा को छश्से पहले एक कहानी 
मानते ईं जिछे सुदर ठग से कनात्मझ सौष्ठा कै पूर्ण नियाइ के साथ कहा ग्रया दो) जीव 
ही गहन सम्श्याञ्रों से सम्बन्धित यह कहानी होनी चाहिए।' जोशीबी के उपयासां में 
उनकी यह परिमाषा पूर्णरूपेण घरितार्थ है । 


छ 


$ . इलाचर्क जोशी, “मिरवासित' को खूमिका से डर च । 


छ्द आलोचना 


अध्ययन * बिद्वेशीं लेखक 


गयाधर का 


दुस्तोएवस्की की कतिपय आधुनिक समीक्षाएँ 


दस्तोएवस्की का व्यक्तिब और कृतित्य अ्रतिध्वनियों से निर्मित धूमिल मायालोक के 
समान है। सान्रों बह एक ऐदड्रजालिक दर्पण है, जिसमे पत्येक समीक्षक अपने आकाछित गो 
प्रतित्रिम्बित पाता है। नीति और अनीति, पाप और पुश्य, नात्तिक्ता श्र श्राश्तिकता, 
अपराध और मगल, श्रगविशीलता और प्रतिगामिता में से प्रत्येक को विभिन समीक्षुर्का द्वारा 
डनछे कृतित्व का मूल दच्य निरूपित किया गया है। दत्रोल्यूबफ ने उनमें मानतिक विकार के 
लक्षण पाए और यह देखा कि समाज के दलित मसुष्यों के प्रति सह्यान॒भूति दस्तोएवस्की के 
उप-यासा का सार तत्व नहीं, किलु एक प्रकार के श्रपराधियों का चरित्र श्रक्ति करने का नशा 
उनके मूल में है । दाल्सटोंव के अजुसार दस्तोएवस्दी ने जिस जीवन का चित्र अकित किया है 
बह असत्य, ठद्भावित और छुआ निरूपित है। गोर्की उनमें मनुष्य के प्रति विश्वास का अ्रप्ताय, 
म्लुष्य की बुद्धिवृत्ति के प्रति आस्था का अभाव और मनुष्य के सु और सुक्त मे प्रति प्रत्यय का 
अभाव प्रचारित पाते हैं। ऐसे ही दश्तोश्वस्की क्री कृतियों मद्ययुद्ध के उपरात इटली की 
धार्मिक पुस्तकों की दुकानों में ग्रभूतपूव ससया में बिर्की। आगयढ ने उनमें यदि एक विफल 
याधिप्रस्त की कद्दानी देखी तो एडलर ने मानव जाति के महान्‌ मगलसाधक मसीहा के दशन 


किए, | 
हे समीक्षा एक ओर यदि श्रालोचित कृति अथवा लेखक की व्याग्या बरती है तो दूसरी 
ओए वह स्वय समीक्षक के जीवन दर्शन को मी प्रस्तुत करती है। इसालिए यरि एक ही लेजक 
पर विभिन जीयन ?शन। से प्रेरित समीक्षाओं का अध्ययन किया जाय तो बद भी मद्दृत््वपूरय 
हो सकता है । उसके द्वारा यह सम्भव है कि अनेक इृश्टिकोणों से देखने पर समीक्धित लेसक के 
विषय मे इस अधिक गदहराइ से जान सईं, अथवा एक ही तत्त्व पर वामन्न समीक्षा पद्धतियों 
को क्रियाशील देखकर इम स्वय इन समीक्षा पद्धतियों का तुलनात्मक विषेचन कर सकें | 
समीक्षा विषयक अपनी मायताशों और मानदण्डों पर धनर्विचार इस विवेचन का अ्रनिवाय 
परिणाम होगा । यह मी कम मदच्वपूण नहीं कि कला विषयक अपनी समस्याओं के हल के 
अमाव म हम, कला के गम्भीरतर लोतों फी ओर प्रेरित होने के साथ, उहैँ कम से कम 
देज्ञानिक रूप में सत्रदद्ध कर लें । विशेषत दस्तोएवस्की पक ऐसे लेसक हैं, ज्रिद्दोंने अपनी 
बैचन्यमय कौीतयें। द्वारा चाहे सांदित्य के लिए. ग्रीतमावन उपस्थित किए, हैं,, फितु उससे 
सम्बद्ध अनेंक समत्याश्रों को अवश्य जम दिया है । 
मनाविज्ञान और माक्सवाद बतमरान झुगजिन्तन की दो प्रमुख घाराएँ हैं। दस्तोएवस्वी 
की समीक्षा में दोनों का प्रयोग मी इग्रा दै। उनके दी कुछ प्रतिनिधि रूपों का चयन यहाँ 
प्रस्तुत किया जा रहा है। दोनों समीक्षा पद्धतियों का प्रतिनित्व क्रमश प्रायड और एडलर 
तया ब्लादिमीर येमिलोफ और रेण्डल स्विंगलए यहाँ बरते दै। थआसम्म में दस्वोणवस्वी पर 
बेलिन्ध्की की उप्तीक्षा उपस्थित की जा रही है, कयोंदि उछमें दस्तोएव्स्वी से सम्बद्ध मूल समस्या 


दस्तोएबस्करी की कतियय आधुनिक समीक्षाएँ ण्& 


घाइद्ध दो गइ है । भ्रम्त मे इस सामग्री के आधार प८ दम रतिपय ऐसे सारगर्म सकैतों का 
धझलन कँगे जो गम्मीए विचारणा के योग्य है ) 

मूल्य से पूर्व बेलिग्ल्डो दस्तोएवस्की फी चाए कृत्ियाँ देस सके । वे क्रमश “पुअर फाब 
भूद्े डड़न', 'मि० प्रोखाशिन', और "दि मिस्ट्रेंस' हैं। प्रथम में उद्दोंने लघ्॒य क्या 
कि 'पैज्ेस वोध गति से दृस्‍्तोएयल्की ने ग्याति बब्घ की, वह रूसो साहित्य में अभूतपूर्े 
दै।” उसझा दोष यद था कि “पाठक के सन से प्रशसा का भाव जगात हुए मी बच उसर 
अका देती है (” इसका कारण कुछ लोग अनारश्यक विस्तार तथा शय आतशयिक उपस्ठा 
में देखते ये । यही दोष दिंदीय हाव म श्रधिक विरादू बन गया हैं। श्क ओर वह दश्तोए दृर्फा 
की थतुलित सजन प्रतिमा का बीवन्द ्राए्यान है, दित दूसरी ओर एक ऐसा उयय ब्पना 
शक्ति का दृष्टाम्त मा, न्ञो घूल माब वे कलात्मक अजुशातन में अक्षम है, अथात्‌ दस्तोएपरकी 
'प्रर्तिः से तो सम्पत ई, रितु वाद्धित कलात्मरू निपुणता डनमें नद्दीं। डपचाए यह द्टे कद 
अ्रनायश्पक विस्तार निशाल॒कर ल्ेसक अपनी कृतियों को सछ्धित षर टें, श्रौष तप कला की 
इृष्टि से वे अधिक सम्पन हो बायँगी ) द्वितीय कृति में “बुक भौर महत््वपूण दोष है, भार 
बह दै रा्तमें ध्रस्वाभाविक कठपना का बाठावा या ।! उेलि सकी के अजुसार *' अ्रस्वाभाविक 
कफएपना को कवज्ञ पायकयानों में स्थात मिज सरूठा है, साहिए्य में गा, वह डॉक्ट के 
काम की वस्तु है, कवियां के काम की नहीं ।!! यहाँ स्वयं दसतोएयरको की 'पकृति? के बषय 
में छशम वठ सता दोता है । 

उपयुक्त यशय मिठ्या नहीं, कियु परिषु३ होता है। वृतीय कृति क पिपय में 
वैडि स्शी लिखते ईैं--“यहाँ इस एक मद्दाव्‌ प्रतिमा की जगसगातसी खिनशारियों दरपत दे, 
डिन्तु वे ऐसे सघन अन्घकार में चमकती दें कि उनका भकाश पारक की असहायावस्था को 
दूर नदों करता. । बर्दों तक हम दुप सकते हैं वहाँ तक इस विचित्र कहानी को पन्‍्म 
दुने वाली वस्तु न तो प्रेरणा है और न डस्मुक्त पुव सहज स्जनशोत्तता, कि-त यह वस्तु 
प्र्रत्या--डिस प्रकार इस उस कह ?--झाइम्यर और छुप्म के समान कुछ ४। सम्शघत 
हम भूल से हैं, किन्तु ठय बद्द इसनों कृत्रिम, विलक्षण और अगम्य ययों है ? मानों वह 
घुक प्रकार की सस्प कितु झदुशभुत और अवूम घटना दवा, एक काप्यात्मक सृष्टि नहीं । 
कला में कुद् भी धुँधना और धगाव नहीं दोना चाहिए ।४ यहाँ पहुँचकर टस्पोएवली का 
निषुणतवा विधयक दीप नगएय हो जाता है ) भदर्य हृति के श्रदशीलन में पेलिस्की इसी लिशा 
में चलकूए दस्तोएयर्की णे समझ अपनी विश्लेषण चमता के च्मात पर पहुँच जाते है | 
'दि मिस्ट्रेए! के पानों का ब्यरद्वार अदभुत और रहस्यमय है तथा उनका वातालाप य्लक्ुण और 
अ्रगम्य--' उनमें णुक दूसरे स॒ क्या बात दोती थी, को वे इतने अनियन्नित रूप में दाथ 
बैर पदरते थे, विकृत सदा बनाए थे, श्रचेत हो जाते ये और होश में आ जात थे ; यह 
लिरचयपूवेक नहीं कहा जा सकता क्योंकि हम इन सास्बे और दल भरे उद्धगार्रा में एक 
शब्द भी नहीं समर पाए दैं। दस सम्भवत अध्यधिक सनोरणक कट्दानी का देवज्ञ मूल 
मात्र दी नहीं, किन्तु स्वथ उसका अ्रथ डस समय तक दृसारी बुद्धि क लिए रहस्थ धना 
रदेगा छब सक छेखर अपनी विजपण कक्पना की इस विस्मयज्ञनक पदली की अ्रगवश्यक 
इ्याल्था और टोका प्रकाशित नहों करा देता । यह क्‍या हो सकता द--क्क्ाशक्ति का 
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दुरुपयोग ्रथवा उच्तकी भ्रकिंचनता, जो भपनी सीमा छे ऊपर डठने का प्रयान करती है। 
और इसलिए, सामास्य पथ का अनुसरण करन में भयभीत होती है तथा ऐसा पथ खोजतो 
है, जो असामान्य दै ? हम सहीं चानते (! 

इम नहीं जानते । यद्द वंक्तय मदत्मपूर है | इसका तात्पय यह है कि वेलिस्वी और 
उसे युग की सुनिश्चित सादित्यिर मा याताएँ, थीं श्रौर दस्तोएयस्ली का कृतिय उनके अजुबूल 
न था। ?स्वोएयस्क्री पुश्स्नि, गोगल और ठुगनेव दी परम्परा में विजातीय मतात होते थे। यही 
नहीं, वे इतने अमिनव श्रौर मिन्‍ ये कि तात्कालिक समीक्षा पद्धति उनकी यारण्या मे श्रक्म 
थी झऔीर जब इति का अ्थ नहीं समम्का जा सकता तत्र उठ पर उपयुक्त निणय देना मी त्भव 
नहीं | यही त्ेलिसस्कों में इस पाये ई। आरम्म में इम देखते हैँ कि वे पूणठ श्राप्मविश्वात के साथ 
टरस्तोएवसी के इतित्य पर निखय देते हैँ, किठु ठसऊे रूप की रहस्पमयता वा आभास होते दी 
डनझी बाणी श्रताश्वस्त भर श्वनिणयात्मक हो नाता है। भ्रतण्व दस्तोएयरकी की प्रथम समस्या 
ड्सकी यारवा है। यद सम्भद है कि जो कार्य बेलिस्की की समीक्षुर पद्धति से सम्पन्न दो सका 
बह आउनिक मनोवेश्ञनिक और माक्प्रबादी पद्धति से विश्लेषण करने पर सम्पन दो सके | 

आयड अपनी याख्या में दस्तोएवस्की के यक्तित्थ का इन चार पक्षों में तिमाथन 
करते दैँ--कवाकाए, वांविप्रत्द, नीतिवादी और पापी । सर्वप्रपम दस्तोएपस्की की उत्कृष्ट 
कला प्रतिमा की प्रशटा बरते हुए वे यह भी स्पीकार करते हैं कि “कल्लाकार की समस्या के 
खमछ सनोदिश्लेपण को शहत स्वाय करना पड़ता है ।”” अत व्याख्या के लिए तीन पछ 
लक्षणाय है । 

दश्तोएबरडी का 'चरित इतनी विपमताओं से पूए हैकि उसकी स्यठित धारणा 
हु ताध्य प्रतीत होती है। दुमाग्य और यल्णा के रमायातों ने उनकी घी३नगाया लिखी है 
एव भीपणतम डतार-चटाब उसर्म थ्राए श्रीर गए हँ। नीति और पाप का देवासुर सआम उनके 
आतरण जीयन में परिणतिविद्ीन और अ्रग्वस्स चलता रहा दै। इस श्रनन्त दद् में दी 
प्राय से उनके चरित का छत सोजने का प्रयत्न डिया है ) दल्तोएवस्की की नेतिक दुबलता और 
विफलता का चित्र फ्रायड ने इस प्रकार अ्रद्धित छिया दै-- 

“मीवि दस्तोएुवस्क्री का सबसे दुयव्व पक्ष है। यद्ध कद्ककर ठद्वें उच्च जैतिक स्तर 
पर प्रतिष्ठित करना भ्रामक द्वोगा कि पाप करने वाज्ञा ही नैतिकता का शिखर पा सख्ता है ! 
प्रलोभन का अनुभव करते ही नैतिक समुष्य उसमें पेंसे बिना तत्कक्ष उसका दमन करता 
दहै।जा यक्ति काराबारीस पाप करता है और फिर परचात्ताप मे नीति क ऊँचे ऊँचे 
मानदणड स्थिर करता है उसे नैतिक कहना करित्र दे । नेतिकता के सूल्लम-त्र त्याग! की 
'सीद उसे नहं। हुई, कर्योशिक नैतिक आचरण एक “यावद्ीरेक मानवोय सवा दे ।/“दस्तो 
एुबइकी की नैतिक साधना का परिणाम भी बहुत ग्रौरवमय नहीं रदह्दा। अपनी “यक्तिगत 
दासनाञ्ों तथा ससाव की माँसों में सामज्जस्य स्थापिठ करने के छिप घोरतस सघप के 
प्रश्चात्‌ उ होंने साझारिक और आध्यात्मिक अघोशों के आगे घुटने टेककर, ज़ार तथा ईसा 
इयों के भगवान के प्रत्चि सक्ति माव अपनाकर तथा एक सकीण रूसी राष्ट्रीयदा अग्री रार 
ऋरके धुक प्रतियासी स्थिति अहण कर ज्वी ॥ परन्तु यद्द एक पेसी स्पित्ति है जिसे अक्पतर 
इद्धिवालों ने लघुतर मयासों से सिद्ध किया है। उस महान म्यक्तित्व में यद्दी दुबतता है। 
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मानवता का शिक्षक और मुक्ति विधाता घनने का अवसर त्यागकर दुस्तोपृत्रस्की मानव- 
कारागार के सरचकों मं जा मिले । ऐसा बहुत कस है जिसके लिए सानवीय सम्यवा का 
भविष्य उन्हें धन्य कह सकेसा। यह सम्मव दे कि उनको यदट विफलता उनकी ब्याधि का 
टुलिवार अभिशाप थौ। उनकी बौद्धिक महयानता पृत्र मानता के प्रत्ति श्रयक्ष प्रेम, उनके 
जीबन के लिए एुक श्रुत्ति प्रचारर (?०फड॥) दा पथ सांक्ष सकते थे।” 

महाए प्रतिमा और नेतिक विकलता, थ्रुठिप्रचाएक वी कुपता ओर च्यापद्गारित प्रति 
गामिता, दम्तोए्वस्की बी इस विपरीत परिणुति की त्तद में ऋ्ायइ यूरॉठिस की सम्मावना 
मानते हैं। दस्तोएयस्की को झपएविया की कोटि में रखे हुए ये कहते हें कि उनके द्वारा केपल 
दिसामय, जिप्रातक और अदकारी चरित्रों रा चयत यद इंगित कस्ता है कि उनके श्रन्तमन में भी 
ऐसी अहृतियाँ विद्यमान थीं। उतकी ऋक्ावा प्रवृत्ति अत्यन प्रतल एव प्रधावव अतरों मुफ्त थी । 
परिणामर्प्रस्थ डबते आत्मपीडन भर पाप प्रीय का रूप घासण श्र लिया था। दस्तोण्यरडी 
के व्यवद्ार से यह प्रकट द्वोता है हि “छोटी बातों में उनका पीडन प्रेम दूसरों की श्रोर वन्‍्मुख 
यथा, शौर बची बातों में स्वथ को श्रोन्‍) आध्म पोह़क होने के कारण ये च्धिऊतम खदुल, 
दपालु और सद्ायक व्यक्ति थे ।” इस चपित वैचिन्य छी व्याख्या में फ्रायड युर्गेसिस का 
रद्वारा लेते हुए इस सम्भ'्षना पर ध्यान देते हैं कि दम्तोएयस्फो जिस एपालेप्सी से समस्त थे वह 
उनझी मनी यांधि शो प्रतीक्तत्मक अभि यक्तित दो सस्ती है । 

एपीलैप्सी के आपिभोय के पूर, जीवन के आरम्मिक वर्षों में, दस्तोण्जस्की पर एक 
विशेष व्याधि का श्राक्मण दुआ कएता था। “ये झ्राफ्मण रस्पु का अर्थ सकेत रखते थे 
डनका झआारस्भिक प्रकोप रूस्यु भय के रूप में द्ोता था, और वह दशा शैवित्य पुव तन्द्रा 
की स्थितियों से समन्टित रद्दतों थी।” मन्ेविश्लेषय द्वारा ऐसे श्रात्म्मणोंबी व्याख्या 
निम्नलिखित है । 

+दे (आक्रमण) एक सुत भ्यक्ति क साथ सादाम्य का सकेत करते है, जो या तो 
वास्तव में शत दे या अभी मी जीवित है किस्तु ध्याधिप्रस्त उसकी सत्यु का भाकाी 
है । इनमें द्वितोष अधिक मदस्ववूय दै क्याकि उस स्थिति स, ब्याधि का आक्रमण दृषढ का 
अथ रखता दै। एुक ब्यवित ने दूसरे की हृत्यु की कामना की भौर अब यद्द स्यय यद्द बूसरा 
ब्यक्तित है और स्वय धुत दै |? 

फ्रायड के अ्रदुहार यह दूसरा व्यवित बालक के लिए सामान्यत पिता दी होता है | 
दर्वोएबस्‍्की और उनके पिता के सम्ब-ध में दो बाते विशेष दैं। प्रथम यह कि उसके विता सच 
सुच्च अत्यन्त ग्रचए्ड प्रकृति के ये श्रौर परियामस्वरूप दस्तोणुवस्की की निब्किय नारी बृत्ति उतना 
हो प्रवज्ञ यी,'“उनकी असाधारण पापाजुभृति ओर आत्म पोढ़क जीवन ब्यवहार रा सूच एक 
विशेष प्रबल नारी-बृत्ति के भबयव के साथ जोदा जा सकदा है ।!” उम्य यौन-शृत्ति की प्रबलता 
“म्रॉपिए को श्रधिरू उम्भप बना देती है। दस्वोणडस्की दी व्यावि में पिता के साथ जो तादात्य 
९४ है, उसकी कार्य प्रणाली का पर्णन क्रायड “इगो? के प्रति 'छुपर इगो? के इन बचना मे 
कक वन: 

+अपने पिया को तुप्त मरना चाहते से, जिसमें स्वथ तुम अपले पिता बस ज्लाझो 
अब सुस अपने पित दो, किसु रूख विता।। ओर शागे--/तुम्हारा पिता अच हद 
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मार रद्दा है।” इसका श्राशय यह हुआ कि “मृत्यु लक्षय्य 'इगो? के लिए पुरुषवर्तो इच्द्धा 
की काहपानक परितृप्ति है, और साथ दी श्रास्मपीड़नमूजक तृह्ति भी । सुपर इगो क लिए 
चद्द दुषडित करने को तृत्ति, अर्थात्‌ परपोड़न की ठृछ्ति दै। इगो और सुपरइयो दोनों विता 
का काये करते हैं।? 

एपीलेप्ती बी उुत्पति शत झ्ारम्मिक याघि से दुइ । दत्तोएवल्डी के पिता ड्रौ सच 
मुच भयानक सृत्यु इस परिणति में सहायक हुई ) फ्रायड कइते ई कि “ वितृधात की बाय 
श्राहाज्षा यदि सचमुच सफल्न दो जाती है ठो उसके विरद्व समस्त रघ्ात्मक शक्तितयाँ 
अतिरिक्त शक्ति अदय कर लेतो हैं । दस्ताएवस्की के साथ यद्द बात हुई थी और परियाम 
स्वरुप उनको आरम्मिक स्याधि ने एपीक्षेप्सी का रुप ले लिया। इस स्थिति में भी ययाधि 
के थाक्रमण दयढ के रूप में बिता के साथ तादाःम्य सूचि करते हैं, कि-तु पिता की भवानक 
ऋत्यु के समान व भी भीपण दो गए दें)? वित्ता के साथ दस्तोएवस्को के सम्ब व का यह 
द्विवीय प्रभुग्व तत्त है । 

साएश यह है कि पितृयात दी प्रबल आकाहा, श्रताघारण पाएनुभूति तथा प्राएश्चित के 
रूप में दण्टित होने की श्रावश्यकता, दस्तोएयल्की के चरित की मूल अ्रन्त इत्तियाँ हैं | इगो 
श्रौर सुपर दगो के सम्बन्ध तथा पिता के साथ टोनों 3 ताटार्म्य मैं उनकी प्रकिया लक्षित होती 
है । पिता की मृत्यु की आदाज्षा पूण होने पर पहले गन प्राप्त देगा, किन्तु ठठके शीघ्र 
पश्चात्‌ पाप की अ्जुभूति उद्दाम वेग से फूर पढ़ेगी। ठीक यद्दी बात दस्तोएवस्की क्री एपीलेप्सी में 
मी लक्षित दोती है--“'द॒पीक्षेष्दिक आक्रमण के बाक््याचक में पुक चरम झान द्‌ के छण की 
अ्रजुभृति द्वोत्री है। बहुत सम्भव हैँ. कि यद्ट पिता की रृत्यु का समाचार सुनने पर अजुमूत 
लय और छुटकारे के भाव का अकरित प्रमाण दो, विसकरे लर्काल परचात्‌ पुक ऋूरतर दरढ 
का विधाद 'धल निकलता है। 

पिता के प्रति दसस्‍्तोएवससी का छो मन्रोमाय था, उत्ती मनोमाव ने जाए और इश्वर के 
साथ ठनऊे सम्दर घ का मी निरूपण किया | दोनों की ग्रधीदता उ'डॉने स्वीकार बी, तया अ्रपनी 
दण्दित होने की आ्राउश्यक्ता की पूर्ति उद्धाने जाए दवा दुरिदत होकर बी । इस निश्नेषण के 
परचात्‌ उनके “यक्तित्व पर फ्रायड का आम निष्कप यह है-- 

#“निश्शक द्वोकर यद्ध कद्दा जा सकता दे कि पितृधात की दृस्छा स॑ उत्पन्न पाप की 
अज्ञुभूतियों से वे कमी मुक्त न द्वो सके। लैयक्तिक घरातल पर विश्व इतिद्दास के पुक 
विकास की सत्तिप्त पनराग्रचि द्वारा उ्ें झाशा थी कि इसा क आदर्श में वे अपने पाप से 
बाहर निकलने का पथ और सुक्ति था सकेंगे यद्दी नहीं, ठ दें यद्ट भी आशा थी कि अपने 
पीड़ित चींवन का उपयोग करके वे इसा सुक््म जीवन सा्घना के दाबी द्वो सकेंग। यदि 
खमस्त के पश्चात्‌ वे मुक्ति न पा सके और प्रतियामां घन गए, सो इसछा कारण यद्द दै 
कि पिता के प्रति वद्ध बादय अपराध, तो सलुष्यों में सामा-य रूप से उपस्थित रद्दता है भौर 
जिसके ऊपर घार्मिक भावना निर्मित होती हैं, उनक अ दर अधित्रैयक्तिक प्रखरछा प्राप्त कर 
झुका था और उनकी महान्‌ वृद्धि के किए भी बह टुर्लेघ्य बना रद्द? 

इस्तोण्खध्दी के प्रसिद उपयास टि ब्त्स कारामानोर! में भी ऋ्रायड वही दल्व प्राप्त 
करते हैं, जिनका दिवस्ण ऊपर दिया गया है--““ दि श्द्स कारासाज़ोब' में दस्‍्या डिसी 


दस्तोएवस्की की कविपय आधुनिक समीक्षाएँ च्परे 


अन्य ग्यक्ति द्वारा की जाती दै। किन्तु हत महुष्य के साथ इस भाय ष्यक्ति का सम्ब'ध 
सी बडी है जो लायक दिमिद्री दा है, अथाद्‌ हत मजुष्य दानों का पिता दै। इस अन्य 
च्यक्तित के विषय में घनन्‍्त प्ररणा के रूप में कामगछ प्रतिद्वाद्विठा ढी स्वीकृति प्रस्यक्ष रूप रू 
की गईं दै। यद नायक का भाई दे और यह एक लक्षणोय तथ्य दे कि दस्तोपुवस्की ने स्वय 
अपनी ब्याथि, पएपीक्षेप्सी का ग्रुण उसे प्रदान छिया हे, मानो वे यह स्वीकार करना 
चाहत थे स्वि उनक अन्दर का एपोल्लेप्टिक, न्यूरोंरिक, पिरृयातो था ४”? इसके अतिणिक्त 
फ्रायड हमारा ध्यान इस उपयास मे वर्णित एक दृश्य विशेष डी ओर पऋरृष्ट झते ईं 
जिसमे एक घर्माधिकारी, डिमिट्री को पितृयात के लिए भरस्तुत जानकर भी उसके चरण में झुक 
जाते हेँ। इस ध्श्य का लेकर फ्रायड जो निर्णय देंते हैं वह अत्यत महत्वपूण छऐ, क्योंकि 
उसमें दस्तोएदल्की के चरित्र एवं उनका कृतियां का अ्रन्तसम्बघ स्पष्ट दोता ऐ। उड़ी के 
शब्दों में यह निश॒य इस प्रकार है-- 

“यह असम्भव है कि हस काय का (पिठृघात के आकाजक्षी के चरणों में मुछने का) 
आरय सराहना का गाव प्रदर्शित करना हो। डसका अथ यही होना चाहिए कि घामिक 
सउ्जन हरारे से घृणा या कुष्सा करने का प्रलो मन स्याग रद हैं, और इसीलिए उसके समण 
अपना दैनय प्रदेशित करते द। अपराधों के प्र्ति दस्तोएवस्की की सहाचुभूति सचमुच 
असीम दै, यद उस करुणए को बहुत दूर तक अतिक्रातत कर जाती दै जिसकी याचना वह 
अभाशा दुणिया कर सकता है । अपराधी उनके छिए प्राय ज्रातर ही है, उसन वह 
पाए छापने माये के लिया है जिप्तका योक अन्यथा दूसरों को यदम करना पढ़ता । हश्या 
करने को अप कोई आवश्यकता नहीं, क्योकि 'वहः पहल्ते ही हस्या कर छुका ४, अतएव 
शसझा कृतज्ञ होना चजादिए क्योंकि डसके म होने पर स्वय का दृश्या के लिए विधश होना 
पएबृता। यदे दीक दृयाजनित स्मया नहीं, यह तो समान हत्पावृत्ति पर आश्रित तादास्य- 
चारतथ में किंचित्‌ स्थाना-तरित आत्मरति--है। इसमें स“देह नहीं कि दस्तोएफस्की के 
बह्तु चयन में मिणापिक तश्य यह तादएम्पजनित सहालुभूति ही थी। वैसवप्रथधम साधारण 
अपराधी (जिसको भन्‍्त भेरण/ऐं अदमूज्ञक दोती दें) भर राजनी विक कया धघामिक भपराधो 
को लेकर चले, और झपने जोबन के अन्तिम चरश सें ही आदिम अपराधो, धथात्‌ पिए 
घातो, तक पहुँच॒रूर एक कलाइति में उसका उपयोग अपने पापा छी स्वीकृति वे ज्षिए 
कर सके ॥!? 

दुस्‍्तोएजस्की का विधि चरित ही उनकी छल्लाइृतियों मे अ्मिव्यक्त हुआ है | उनकी 
मनो याधि और वस्तु चयन का घनिष्ठ सस्वध देखते हुए. यद यश्न उठता है कि क्‍या कला का 
“यूरॉठिस के साथ सहमाव अपरिटा्य है ! निस्कलिखिव बक्तय में फ्ायड बहुत स्पष्टता से इस 
प्रश्न का उत्तर देते हैं-- 

“दुस्तोएक्म्की क जटिल यक्तित्व में हमने तीन हश्व चुने हें--डनके भावगत 
जीवन को असाधारण त्तीब्रता, उनकी भ्रडृत्तियों को विहुत एवेशचि--जिसम इन्हें शवश्य 
स्माबी रूप से झास्मपपोदक झौर परपोदक अयवा शपराधी होने के लिए झक्ति कर दिया, 
सथा उनकी शविस्क्षेष्य कल्ास्मक दंन | तरवों के पे सयौध का अस्तिस्थ क्यूरॉसिप्त के 
बिना मी सम्भव है, ऐसे फ्जुष्य है जो पुणवया आत्मपीदक होकर सी न्यूरॉडिक नहीं है । 


य् आलोचना 


है--.असीम उल्लास का क्षण विजय सूचक है, वह पित्यात की अचेतन श्ाकाक्षा का सहसा पू्ति 
से डपन इर्षोमाद है। तस्काल दूसरी प्रतिकिया आरम्म दोती है, पिठ्यात का नैतिक टायिस 
पापाचुभूति बनकर द्शित करने लगता है और प्रायश्चित रूप में दस्तोण्य्वस्की मृतयत्‌ दोरुए 
स्वय को दगिडित करते हैं ॥ एडलर इस 'मीषण “याधि? के काय्ण टस्तोएवस्की के प्रति स्वेदना 
रिसाते हुए कहते हैं कि वे अधिक महान्‌ ये क्‍योंकि उससे त्रस्त होने के बावश्रूट वे मजुष्यत्व का 
चरम मनन सिद्ध करने मे सफल हो सके। “उल्लास के क्षण” को उनकी “यारया यह है-- 
“अपने आक्रमणों का वर्णन करते हुए दुस्तोण्वस्की कहये दें कि वे उनमें एुक ऐसी अजुमूति 
जगादे थे माना ढादें जुमाकर एक हर्षोन्‍्माद जोवन के सवेदन की चरमार्तिक प्तीमा्ों तक 
ले गया हो जहाँ वे ईश्वर को स्वय के समोप्र शनुभव करते थे, सचमुच इतने समीप कि 
केचल एक कदुल्न ऊ हैं चीदन से विब्द्िन्न कर देने के ज़िए पर्याप्त था।” अर्यात्‌ एडलए के 
लिए “वद उ-लास का छण? किसी अचेतन आवाह्दा की पूर्ति का सूचक नहीं, प्रयुत उस 'सौमा 
रेखा? का सकेतक है जो वैयक्तिक सत्ताकाज्ञा के लिए मानप्र व ध॒त्व द्वारा बनती ऐ--वह 'सीमा 
रेखा? जिसका अ्रतिक्रान्ता निश्चित पिनाश दो प्राप्त करता है ) 

एपीलेप्सी के ताथ सीमारेखा का अनाय सम्बघ एडलर के इस वक्तव्य में स्पष्ट हैं-- 
+हूस भावना क॑ लिए तोड ह रुकने के लिए विवश कर दृती थी, जो एक रक्षास्‍्मक 
वापाजुसूति में रूपा तरित हो गई थी, दृस्तोण्वस्की कोई कारण न चानद थे। विचित्र 
तो यह ६ कि अपनी ध्यादि को आक्रमणों के साथ उहोंने उसका सम्बाध स्थापित किया। 
जब भी सलुष्य राबों मद में अपली सामाजिक भावना की सीमाओं के अतिक्रमण को इच्छा 
करता था उसी समय इश्वर का दस्तह्तेप दृष््िगरोचर द्ोता या और थ त दशन का अघुरोध 
करते हुए चेदावनी क स्वर सुनाई पढते थे ।” विशेष द्रष्टय यह दे कि जो भावना दस्तोण्वस्वी 
को सीमा पर रोक देती था, उठीने एक रक्षात्मक पापानुभूति का रूप अहेण कर लियाया। 
फ्रायढ के अशुसार यह पापानुभूति सीमा के अनिवाय अतिक्रमण का अ्वश्यम्मावी दण्ड है । 

दो बातें और रद जाती है को लक्षणीय ई--दस्तोएबरकी दी इतियों का निर्माण सूत 
एवं उनका नैतिक्ता | मसीह वस्तोएएवस्वी ने अपनी कतियों में जो मंत्र जीवत दिया है, उसके 
बावबृट उनवी इतियाँ पूलभूत महत्वाकाका की प्रेएणा से वचित नहीं-- 'द्श्तोएचस्को के जीदद 
का भचत्तकस विःछु यह दे कि उसकी खसस्त झाय सूट्टियों का उदुव इस रूए में होता श्र्थाव, 
काय को निष्फल, दुब त्तिक तथा श्रपराधमूलक मावा जाय और सुक्ति समपण में सीन 
दित रद्वे--उस् समय तक कि जब तक समपण दूसरों पर भमहृ्व के गुप्त आानद को 
आ-तभु का किए हो |” दूसरे शादी में समपण मी (विजय ऊे लिएए झुक्ना? हे | 

प्रायड की दृष्टि में दस्तोएवम्को एक विफ्ल नांतिवादी ये, कि दु एडलर के अनुसार वे 
नैतिकता के चूटामणि तो हैं ही, उद्दोने उसके एक मह्ामत्र वी सत्टि मी की है--/ थे उस 
सूच्न तक पहुँचे चिसे काट के “केदागोरिकर इम्परेटिय के चटुत ऊपर रक्या जा सकता दै-- 
यह कि, अपने सानव ब-उ. के पाप में प्रस्येक यक्षित भागी दोता है ।? इसमें प्रत्येक मनुष्य 
वा एक मूलभूत दायित्व सन्विदित है-- “यदि मैं अपने पड़ोसी के पाप में और प्रत्येक ब्यक्ति 
के पाप में भागी हूँ तो इस उत्तरदायित्व को स्वीझार करने के लिए प्रेरित करता हुआ एव 
उसका मूहय चुकाने का आदेश दठा हुआ, मुझ पर एक चिर-ठन दावित्द है।? 


दत्तवोएचस्डी की कठिपय चाइुविक स्मोक्षाएँ ष्छ 


उपयुक्त छाघाए। पर एडलर का निर्श॑य यह है कि कलारार थौर नीतिवादी दोनों 
रुपों मे दस्तोएवरस्की एक महान और अग-य व्यक्ति इने रहते हैं । 
ब्लाडिमीए येमिलोफ मावतवाटी एव सोवियत रूस के एक प्रमुप समीद्क हैँ; दस्तोण्सरसे 
वर डनझे विचार यहाँ बगल में अनूदित उनहे 'छोवियत जनगनेए घोजे दस्तोएभास्किए साहित्य 
नामक लैस से आकलित रिये गए एूँ। उद्देश्य यह प्रश्ुव कप्या है दि सो|दपत सूप मे 
दस्तोण्लश्वी व पिरोव दिखी एवग्रह अयवा दुइ हि पर झराभित नहीं, डिजु उसके कुछ महच 
पूर्ण काएण हैं । दस्तोएयस्डी ने जद्दों वक जन जीवन का साथ दिया है, जनता की प्रगतिशील 
अबृत्तियों श्रौर वात्तदिक अलभूवियों झा यथार्थमूलक वितरण किया है, वहाँ तक वे एक मद्दानू 
कलाकार के रूप मे पूजय और माय हैं। 'पुथ्रय फोर प्रौर 'मंमायते फ्रॉम ए. टेड हाउस? जेसे 
अधो की गएवा रूप के कालवयी साहित्य मे बी जाती है और उनका नाम बढ़े झ्ाटर से लिया 
जाता दे । डितु बढ़ाँ उनमें प्रतिगामिता और विदृति का पुप्स्कार है, वहाँ वे पशसा के झधि 
छारी नह) रह जाते शो उनका केबल विरेध ही किया जा सकता है, श्रपात्‌ दस्तोएवटकी एक 
प्रतिमा-सम्पन कलाझा: ये, हिन्‍्तु मुग्याश में ठ्दोने जन जीवन के लिए घातक आर प्रगति 
विरोधी पथ ग्रहण किया | प्रतिमा फ्री इस विपरीत परिणति का, सप्र्थ की इस प्रतिगामिता का, 
राण्ण कया है | क्रायड ने यदि उसे दस्तोएयस्की की भानसिक व्याथि और घारित्रिक विक्रृाति में 
खोजा तो मा्रवादी बैमिलोफ उसे रूस की तत्कालीन सामाजिक परिश्थिति श्रौर उसकी श्र्य 
व्यवस्था मैं पाने का प्रयल झरते हें । 
तल्लालीन रूस कैसा या ! गत शताब्दी के छठे थरौर धातवें दशक में यहाँ पूँघीगाद का 
विश्यामियान हुआ । इस अभियान तथा पू नीशद के जेगली कानों के उमत रूस के प्रतिगामी, 
प्रगति विधेधी, धर्मप्रधान, निम्न मध्य बर्गे के लोग शक्ति हो उठे | दस्तोएवम्की के साहिस्य में 
बही शक प्रतिफलित हुए ऐ । घर्प्रशान रूस टह रहा था । निछ मह॒ष्य की कहानी दश्तोएचस्की 
ने लिी है बह इसी अतोष्य, मीपण, नये प्रकाए री जीवन गति म॑ पड़कर स्वय को गिता-त 
एकारी और परित्यक्त श्रज॒भव करने वाला मधुष्य है। 
बस्तोश्व्ली के राम उम्मावनाएँ ही कु दो हैं-इल्लाद बनो या जललाद या शिक्षए। 
इसे छोड बचे पहने के लिए कोइ दृतीय पय नहीं। या हो वे दूसरों के उपर स्वेच्डाचार करेंगे, 
नेपोलियन अयवा रल्सचाइल्ड बनेंगे, या वे नेपोलियन अथवा रॉप्सयाइलड के रप्तक्ष माया 
सझुकावर सला्त के, जो उनका श्रपप्तान रुप्ते है, भक्ति ग्रे साथ उन्या ही हाथ चूमेंगे। 
खून करों था रद हो माशो, गउध्य के सामने पूजीवाद ने यद्दी दो ्रभिशत्त सम्भावनाएँ 
रफीं। इस उपय सष़ट से सुवित पाने का बो एड्मान पथ है, बह हैं उत्पीड़त के विद समाम 
भा पथ, मतुष्य के लिए मगलमप नव समाव की एचना के लिए श्रादोलन का पथ, बिस पर 
पलक दस्तोएडसेबी के पात्रा के समान िस्तग नहीं है, अ्महाय महीं है। दस्तोए की 
९48४ गो उच्चकन में फैंस गए, किठ सवेदारा बी कान्ति में मुक्ति का गान न गा 
सके | इतिद्वास नि गिगल रहा था उनकी अलुभूति उ हें थी, कि लो इतिशाए स्व स्टेये 
उनका साथ वे न दे सके |... 
५. मेड और येमिलोफ की याएया क्रमश मनोयैह्ञानिक और सामाजिक है, ढिखु दोहे 
ही वियतिदादी हैं । प्रमोविशव और ऐतिद्वासिक समाजगाद के आधार पर दोना शोक की 
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मति को घुनिश्चित नियमां द्वारा श्रवशासित और परिचालित मानते हें | फ्रायड के अन्॒मार यदि 
दस्तोएवस्की के व्यस्तित्र की अ्रनिवार्यता उनकी कृत्तियों मे प्रतिफ्लित हुई है तो येमिलोफ वहाँ 
उनकी वग चेतना की अनियायता को उद्माउित पाते हैं । दि॒ दोनों के निणयों में श्रारवयणनक 
साम्य प्राप्त होता है। दोना को दृष्टि मे दस्तोएवध्की प्रतियामी हैं, श्रुति्रचारक और मसीहा 
बनने का अ्रय्सर पाकर उ'हनि उसे सो दिया, उत्पांडन के विरुद्ध सग्राम के पथ का वे श्रनुसरण 
न कए सके | क्रायड के अजुसाए दस्तोएवस्छी में आत्मपीडन और परपीडन दोनों की उपस्थिति 
थी छोटी बातो में उसका पीडन प्रेम दूसरों की ओर डसुस था, और बरी बातों में स्वव की 
और। अप्यधियों के प्रति उनमें अ्रपार सद्बानुभूति थी तथा दूसरी श्र जार ओर इश्वए के 
आगे घुटने टेक+र वे मनुष्य के उत्पीडकों के श्राराधक् बन गए। येमिलोफ़ के अनुसार दस्तों 
एवस्मी के समहं सम्भावनाएँ ही कुल दो थीं--जल्लाद थनो या जल्लाद का शिकार, खून करों या 
सपून हो जागो! किठु कारण यदि प्रायड दस्तोएवस्की की मानसिक सना में पाते हैं वो 
मेमिलोक पूँलीवाद के अभियान में | निणय में मृररोसिस और पूँजावाद का मानों समांकरण 
दो जाता है, फ्पांकि एक में यदि व्यक्तित्व का पिफलता है तो द्वितीय म॑ समाज “यपस्था की । 
एसे व्यक्तित और ऐश सम्ाज में क्या कोइ घनिष्ठ और ग्रन्तरग सम्द'घ है ! 

रडल घिंगलर की समीक्षा भी भाक्सय्रादी दृष्टिकोण पर झाजित है, कि तु सिद्धान्त के साथ 
उ होने पर्मिलोफ पी श्रपेक्ञा तथ्य के उद्घाटन पर अ्रधिक ध्यान दिया है | दस्तोएवत्की के समान 
के अतिरिक्त उनके “यक्तित्य, उनकी परम्परा तथा उनमें उसकी चेतना के आधार पर उनके इृतित्व 
का विश्लेषण करते हुए. उ'होंने उनको झृतियों की मूल वस्ठु छो सूतबद्ध करने का अप मी 
स्याहै। 

इमारे सुग की समस्या दस्तोणवस्की के छमछ भी उपस्थित थी-- 'क्या हम आगे घढ़ 
सकते हैं? क्या सजुष्य केवक्ष अपनी चेतना और सकरप हररा वातावरण झौर स्वय 
अपने द्वारा विऊप्तित शक्तियों का निय-त्रण कर सकता है * श्रयवा रहस्यवाद और घामिक 
एकत्र में दसारा प्रस्यावतन झनियाय॑ है ? क्‍या दम अपनी सीमा को लॉँघ गए हैं भौर 
आ याश्मिक अहकार में पढ़कर हमने पाप किया  ” इस देश के अधिकाश घुद्धितीवियों 
न प्रत्यावतन का असीति और पाप का, उसके निवारण के उपाय की खोज का पथ घुना 
है, तो दस्तोएयरकी का भी पथ था ।”? श्रयांत्‌ अधिआश बुद्धिडीबी आशुनिक चेतना से यूरोप 
की मध्ययुगीन चेतना म॑ प्रत्यावतन कर रहे हैं । 

बुद्धेबादी घोर “यक्तिवाटी होता है। वह वैयाक्तिक सबल्प और बौद्धिक चिन्तन से 
प्राप्त 'सत्ता! की एकाव अविष्ठा द्वार विच्छिज एजाकी ब्यत्ति' को सर्वशक्तिमान बनाने का 
प्रयलल करता है। अपनी बुद्धि से जिस यापक सत्ता का साक्षात्‌ में कर रहा हैं, उसका श्रवेपण 
और थ्वसण्ण ही पीहित बन समाज का एक्माव मगलपथ है, ऐसा उसमें विश्वास होता हैं । 
इसीलिए उसकी मूल झासक्षा मपीहा बनने का आकाक्षा होती ऐ--बह देवदूत, जो टिय 
प्रेरणा से आबता यों मगलदान झरने के लिए वअवतरित हुआ है। वह स्वय को सपान्से 
विच्छित कर लेता दे श्ौर इस प्रत्मर समस्त सामाजिक उतरदायित्व से मुक्त हो जाता हे। 
अ्रुक्ति! उसऊ्रे होठों में स्पीटिव होने वाला निरन्‍्तन श्रमिचार मन्त्र है। वह रहसों की किया 
शूय विश्रामशीलता की प्रियमाण प्रतिष्वनि होता है। इसीलिए बूजुओआ्रा के प्रति उसमें श्रपाए 
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पा होती है, किठ सवेहारा के प्रति वद उमर्वित नहीं हो पाता । चुज् छा समाव पी सवीणता 
से मुक्त होने के लिए, यह छुट्पटादा है; किस उसकी सिद्धि में स्वय को असमर्थ पावा दै। 
पूँजायाट की हियिप्ता के दाल मे उसझो ये प्रवृत्तियाँ उमरती हैं। समाज व्यवस्था का श्रासत 
ध्वृस, सादे वह वास्तविक या मातमान दो, उसके उनयन का ऋण द्वोवा है, कि गोद वबस्था 
केवल अपने बोस से नहीं ढद जाती; इसे यह नहीं घानता। श्रपनी विफलता वी श्रुतम 
निश्चय दो जाने पर वह एक ढु सात श्मिनय श्रपनाता है, यह प्रटशित करता दे कि 
थुग प्रदर्तक डी सम्मावनाएँ अपनी आश्मा में समेटे बह एक इतब्न युग के लिए शहीद दो 
रहा ऐ। 

अपनी सामाजिक द्दीनता की भावना उसे झ्ात्म प्रेम के अतिशय पर ले जाती दे । 
उसकी सुवित शा ए.स्मात्र पथ दोता दे दलित, दिठ्ध अगठिशील मानवता के साथ वादात्म्य, 
दिख्लु उसकी वह उपेक्षा करता है। उसकी क्र छा क्षण बहुत पइले व्यतीत हो चुका | वह 
डहँ श्राज भी एककी, बदिष्कृत, साथक अन्त प्रेरणा से शुय, घहिप्दत पी बुशितत ग्रइत्तियों 
और भावनाओं दया मनोव्याधि और परापानुमूत का शिकार छोट गई है| श्रपत समस्त डपब्सणँ 
के खाथ यही पापालुभृतति उनकी कला में अभिव्यक्त होती दे । फोहपालर, झोंध्वेल, पोनोली, 
आल्डस्स इस्तले, आदम ग्रीन, देरी मिलर, जा पाल हार्व, मार्ज्ञ ध्राउसट और री० एस० 
इलियट इत्यादि का कृतिस्व ऐसा ही है | 

दस्तोए्वस्की ने रूस के जुद्धिजीवी वर्ग डी पाप की समस्या को श्रक्तित क्या है। उनका 
समाज कृतियों में एक दृष्ठा व सनिद्वित है। दि पश्ेस्डर ऋात्ति की प्रतिक्रिया मे परिणति का 
दृशात है । उस समय तक उसकी अन्य परिण॒ति शो मी नहीं सकती ज्व म्क व६ “व्यक्तिगत 
विद्रोद्दी! के आदश का सामीपता से अनुगमन बस्ती है और जो आदर्श सदा दस्तोएबस्की के 
उम्रद्व उपस्थित रहा ) ऐसे विद्रोहिियों के लिए यह आवश्यक हैक अपने झादरश जगत पी 
सिद्धि के लिए वे एक सता की प्रतिष्ठा करे और यह सत्ता श्रतत डनसे ऐसी श्रघीनता की 
माँग करेगी को उनके लिए. सम्भवत डस अ्धीनता से सी श्रघिक अप्रमानजनक होगी चिसके 
विरुद्ध उद्दोंने पदले बिद्रोद किया था | 

“जैन अपने पिता की छृत्यु नहीं चाइता,” कारामाशोव को इस पुकार में क्रायड 
की इंहिपत प्रा थ की पूर्प्वनि सुनाद पथ्वी है। किदु इस पौसाणिद रुथा का उपयोग दस्तो 
पवल्की “निदिलिक्म! के एक राजनीतिक दृष्टान्त के रूप में करते हैं। सामाजिक उत्तरदायित्व से 
विच्छियता व्यक्ति को सामाजिक याय से मी विच्छिन वर देती है | सहा क्ा इसीलिए नाश कि 
बद् सता दे, पिठुघात वो जाति की विद्यमानता के विरुद्ध अपराध बना देता है। 

फ्रायड और स्विगल् दोनों ही पापावुभूति छी व्याए्या वो प्रधान बनाकर चलते हें. 
दिठ्ध ऋायड का आधार मनोवैज्ञनिक है और हिंिंगलर का सामाजिक । मनोवैशनिक राबनीतिक 
संघ को व्यवित्गत पापानुभूवि का प्र्षेप मानते हैं। स्विंगलर को यह स्वीछार नहीं । दस्तो 
2 की जृतियों में इंडिपस ग्रा य और पापाहुभूति की उपस्थिति उनके व्यक्तित्व को बिक्ृति 

ख नह, किलु ये तत्व अल ठामाजिक उम्रध्या के दृशान्त रूप में आए हें) इसीलिए 

इस्तोएव्की वी कतियाँ का विशुद्ध मनोवैज्ञानिक बश्लेषण अपयाप्त शरीर 


ज अयपयुकत है। इस 
य का एक और भी गम्भीर छारण है, वह यह कि दस्तोएवस्की का शाद्दित्य परम्पण दी 


६० आलोचना 


एक व्यापक चेतना के माध्यम से घ्रतिमासित हुआ है| 

दस्तोएवस्की का युग रूस में पूँजीवाद के प्रिकास का युग है | उस युग के विद्या्यों, नो 
शीघ्र ही एक यवसायी व में परिणंत हो गए, रूसी बुद्धिबीउियों बी प्रिचित्र द्विविधा शो 
मूर्तिमान करते हें | उ्ें ही दस्तोण्वस्वी ने अपने विश्लेपण दी प्रमुख सामग्री बनाया । दस्तो 
एवस्की की दीक्षा दस बघ तक साइजांरिया में काथवास की अश्रवृषि में हुई । उनमें आरारम्म से 
सामाजिक हौनता की भावना तो थी दी, अब उसके साथ उनमें पीडित होने की प्रत्याशा और 
आकाह्ा भी जाग गई। अधाधाएण सदेट्नशीलता ने उनकी कल्पना का पोषण किया। इन 
दस वर्षो के अ्रनुभव पर श्राश्रित 'हाउस ऑफ दि डेंडः में वे इस निणय पर पहुँचे कि “बुद्धि 
ज्ीवियों द्वारा जनता की रहा नहीं होगी, प्रस्युत्‌ जनता द्वी बुद्धिजीविया की रघा 
करेगी।” “क्राइम एण्ड पनिशमेश्ट? के अन्त में यह तथ्य थर भी स्पष्ट दो जाता है । साइबीरिया में 
निर्वासित रास्कलनिकोव उस सोनिया क। प्रेरणा से नव जावन का सम्भावना का अनुभव कर्ता है 
लो समान से अपप्रानित, दलित श्रौर च्युत है। घो दस्तोएचस्बी निश्चित रूप से छानते थे वह 
यह है कि एकाकी रहकर बुद्धिजावी कुणठा और भ्रष्टता के श्रतिरिक्त श्रौर कुछ नहीं पा सक्‍ते। 
जिछका ड हें धुँघला आभास था वह यह दे कि समाज के निम्न वग के मनुष्यों मे ही प्रा्त होने 
वाली अनिब॑चनीय सौर झशत शुणशीलता के बीज वो विकसित करना श्रावश्यक है। इसके 
श्रागे ये मई देख सकते थे और उरें औद्योगिक भ्रमजीवियों में एक वग के रूप में विकसित 
होते हुए नये गुणों का कोइ ज्ञान न था। 

दम्तो८बस्की ने बचपन से२े पुश्किन की प्रत्येक १क्ति याद छी थी | पुश्किन के 'ओनेगिन! 
में जो द्वद्न उपस्यित है वही दस्तोएवस्की के समक्ष भा था। वह द्वद्व है--'बौद्धिकता, शक 
बाद श्रोर नाह्तिकता का सामन्‍्तवादी रूस की श्रादिम घामिक दास्यवृत्ति क विरुद्ध सप्राम | 
श्रत्त में जो बर्तु रक्ता करती है, बद है चरित बल श्रथवा रूसी “यक्तित्व | समस्या का समा 
थान भी पुश्किन के विचार के अनुकूल है। सामाजिक परिवर्तन मे विफलता ढी अ्रउ॒भात तथा 
चामिक समभौते में प्रत्यावतन वी अव॒भूति के साथ यह भावना भी विद्यमान थी कि सामाचिक 
क्यू त्व का प्रयम मांग, एक रूसी सस्कृति और सामाजिक चेतता फ्े निर्माण का क्षार्य सम्पन हो 
चुका है और श्रत् यह श्रावश्यक है कि यह वरदान जगत्‌ को प्रदान क्या जाय। रूस के 
राष्ट्रीय यवितत्व को श्रुतिप्रचाएक बनना था| केबल रूसी झात्मा म॑ यूरोप को अपने द्वद्वों का 
उमवय प्राप्त होगा । दत्तोए्वस्की का मद्धप्व मह है कि उतकां अपताधारण अ-तमु ख चेतना 
परसस्षण की एक गम्भीर अचुभूति तथा सामाजिक दामित्व की प्रन्‍ल भावना के मा यम से विद 
हुईइ। इसीलिए, बे उन समस्त विकृतियों और रोग लक्षणों को उनदी उपयुक्त सामाजिक और 
ऐतिद्दासिक पृष्ठभूमि से सम्बद्ध कर सके ज़िल्दें श्राज हम पराजित बुद्धिबीयी के प्रदशनमूलफ 
उपकरण के अतिरिक्त और किसी रूप में नहीं देखते | 

सन्‌ १८८० में दस्तोएवस्बी 'पैन स्लावज़््म? के मसीहा बनकर उपस्थित हुए। श्रन्त मैं 

ऊाहोने इंसा और रूस में, रूसी इंसा और रूसी इंर्वर में समस्या का इल पा लिया । उतका 

उद्दे श्य रूसी बुद्धिजीवर्यो की जीवन गति को 'ईसा और रूस? की खोज में सामानिक और 
घार्मिक, अबल्येक प्रकार के वेष्टित इल की स्थिति में श्रक्ति करना था। सामाजिक चेतना को 
डसकी अभावमयी परिणति तक पहुँचाने का कार्य उ द्वोने क्या, कि तु वास्तावक इल वी व 


दस्तीएक्टडी की कतिपय आधुनिक पर्मीक्षाएँ ६ 


बबद्ध न कर सके । दस्तोएडल्ली की कृतिय्य को शक्ति और उनका ऐतिदालिक मदर छय 
थाई की भ्रमि-य्धना मे, समाज की के,ए्ताआ औए “ध्वद तर बुझिजीबी हे ऐतिदासिक अमावों 
के प्रदस्णशोल विश्लेषण में सौधाइत है। व 
दस्तोएडम्दी की उपयुक्त चार समीक्षाएँ स्पष्ट झी एकमत नहीं हैं। फ्रायइ और 
एट्खर का विराद अन्तर वो स्वय प्रकट है, कितु टो साक्सवादी समीक्रक मो परव्पर पयात्त 
पम्रिलता प्रशशिर करते हैँ ) वेमिलोफ दस्तोण्बस्की के कृतित्य को प्रातिशील और ग्रतिगामी, 
इन हो पृ्ठठया एथरू कठघरों में परॉथेफर देखते हैं, डितु स्विगलए उनके सापूे अविमाणय 
कऋृतित्य के मन उत्व की याझूया में अग्रसर होते हें। सैमिलोफ उतमें निम मध्य-्वर्ग की चेतना 
अधिफलित देखते हैँ, कि ढ स्विगलर बुद्धिजीव) की उमध्या को । येमिलोफ पूँ जांबाल के श्रमियान 
दी नना पणके तत्खक्ष निर्णय पर पहुँच जाते हैं, कित॒ स्िंसलर दस्तोण्वस्सी शी पूववर्ती श्रौर 
दरस्वर्जी परम्पस को भी महच्य देंते हैं । यही नहीं, स्विंगलण पापावुभूति को बेल विफ्ृत्ति न हक 
चूतकार्य नहीं हो लाते, ।क/ठु उसको उपयुक्त सामाजिक याख्या पर विशेष ध्यान देते हैं । मायड 
के समान ही स्विगलर ”स्तोएबस्की में अन्तिम विफलता पाते हें, क्लि इसके लिए ये उसकी 
मत्सन! नहीं क्स्ते। दस्तोएुदस्की क्या नहीं कर पाए, इसे वे महत्त्व नहीं देते, दिःतु उनकी 
उपनब्पिरों पर ध्यान देते हैं । ह्विंगलर एडलर हें समान दस्तोएयर्की में मसीदा एृत्ति तो 
लक्ित करते हैं, छितु उठक्ा स्तयन मद्दी करते और न मानवता के घप्म कल्याण के मत का 
छि& अवेषक द्वी उद्दे मातते हें 
उस लेख का उद्देश्य उपर कव चारों समीक्षाओं जे एक श्रणवा विपक्ष में कोई श्रएना 
म्रव प्रस्तुत करता नहीं, उड़ यहाँ पर्तपान युग की दो प्रमुण समीक्षा-पद्धतियों के क्रियाशील 
रूप को र॒पष्ठ करने क लिए. उपस्थित झिया गया है । किन्तु कुछ एसी बाते हें जो ठ | देखते दी 
मन में उपस्थित होती हें औ्रौर जो खिन्तन तथा श्रश्मिम विर्लेश्य के योग्य प्रश्नीत द्ोती हैं । 
सल्षेप में उद्दे प्रस्तुत करऊे हम यद लेख समाप्त बरेंगे। 
बुद्धवाद के विरुद्ध प्रतिक्रिया नीछो और बर्गसों के दाशनिक चिल्तत तथा प्रास्त के 
प्रवोडकादियों हो घारणा मैं स्पष्ट लद्धित दोती हे । इससे यह प्रतीत दोता ऐ. कि सनोषिशन 
विद्वान होने के श्रतिरिफ एक सीमा तक अपने यु लीवन का प्रवाइसूचक लक्षण भी है। 
दस्तोएबसल्की केवल रूसी साहित्य के उत्पात काल में एक अपवाद नहीं, किद्ध थे भरधुनिक युग 
हैं ऐसे बहुत से लेख के शीर्ष स्थान पर श्रयस्थित हैं बिनको कला साथना पापाजुभूति पर 
आ्ित है। इस पापाजुभूति की विशुद्धात मदोवैशनिक व्याय्या था बिशुद्ध/ साम्राविक 
ही | इसरे रे सकंत मिलता है 5 दोजों इिकोणों में पररुपर शजूलता सवा 
मे मूलबृत पिशेष  देलकर और अनीता हे, यद्यपि दो निताम्त बिपरीत जाति के नियतिवादों 
प्रिलता है वह यह है कि रे सप्यो सम्भव प्रदीत नहीं होता | एक्सान छारगम स्ेत लो इमे 
है यह ६ हि उन व्यक्तियों की मानसिक प्रक्रिया, जो इतिहास के साथ च रद्दे हैं 
के व्यापक बीड़त से क्स्ब्ध बनले हुए हैं, उठ भरृष्यों से मित्र होती है जो ऐसा करने में 
पर पक दी पति तथारुचित साधारण प्रतिवेदन कर्ता हे ओए दिवीयप तथाकथित 
सामाजिक ब्टेशेय 4 रु लटक अविदेनन । अवणड विश्व मनोवैद्ञनिक और विशुद्धत 
“ई अपनी करता में अपूरा अतीत द्वोते हँ। इस उप्रीदा पद्वतिया का सवश्रेष्ठ 


६२ आलोचना 


गुण यह प्रतात होता है कि जहां सामाय विधियों से -याए्या सम्मव नहीं दिखाई देती वहाँ वे 
छिपे हुए श्रथों का उद्घाटन फरती प्रतीत होती दें । 

कलात्मक छजना का श्रथ प्रायड को दृष्टि में केवल एक विशेष प्रकाए शी अ्रभियश्ञना 
अ्रथवा रूपसष्टि वी कमता है। इसे वे अपिश्लेष्य बताते हें। रूप जिस वस्तु को छिशये हुए 
है उसका उद्घादन उनरी दृष्टि में समीक्षा छा प्रधान काय है। माक्सवादी स्मशत्षा में मी बस्दु 
का प्रमुखता दी जाती है । यक्ति श्रौर समाज तथा उनके सम्बंध की घारणा इति की वस्तु के 
निरूपण में महष्वपूण काय करती है । यद्यपि दोनों ही दृष्टिकोण यापक रूप से समस्त साहित्य 
की लक्त॒य बनाकए चलते ईं तथापि दोनों में ही अपने अचुकूल विशेष जाति के साद्वित्य के प्रयत्तन 
की प्रृ्त्ति है। ऐसी समीक्षाश्रों में श्रवव इम लेसक बी अपेक्षा समीक्षक श्रथवा उसके 
तैद्धाग्तिक दृष्टिकोण को भ्रधिक पाते हैं । 

वर्तमान युग मैं “मूल्य? चाहे श्रतुपस्थित न हों किंतु वे श्रनिश्चित और परिवत्तनशील 
श्रवश्य हैं | वे जांवत में एक मूलभूत सधप को साक्रेतिक श्रामिव्यस्जना बरते हैं । प्रत्येक पारि 
माषिक श-द अनेकार्थी हैं, जैसे 'मुक्तिः का श्रथ ऋयड श्रौर माक्से के शब्दकोप में मित्र होगा। 
सबसे मह्वपूण प्रश्न जो उपस्थित होता है वह लेखक की स्वृतजता और उ5सके उत्तरदायित्य 
से उम्दद् दै । यद निश्चित है कि कोई लेसक हमें प्रिय श्रथवा अधिय लगे, इसके पूर्व उछडी 

बाख्या श्रावश्यक है। दुस्तोएयस्की का छृतिय यह प्रश्न उपस्थित करता है कि क्या विशेष 

प्रतिमाशाली कलाकार के लिए, ऐसे मद्दान्‌ साहित्य की सृष्टि सम्मव दे जिसमें समस्त माने हुए, 
मूल्य उच्छिन दो गए हैं १ क्‍या विद्धतियों से अस्त होकर भी महान्‌ कला की साधना सम्भव 
है! क्या एक संतुलित मन अ्नित्राय रूप से महान साहित्य की सृष्टि में समर्य है ऐसी 
समस्याओं को मुलभाने के प्रयासों में दी समीक्षा का अग्रिम विकास सम्भव है | 


छः 


ह्यांकब 


अरलयनसरचरणथमससरसकर पार 4५ ननजयलन्‍भ>फपपफअन्‍क, 
प्रकाशचं दर गुप्त 


जहाज़ का पंडी 


भी इलाच दर जोशी की उपस्यास सला दो घारात्री में यही है। पहली घाण के उप'याक्ष 
मानझय मनोदड़िक्राएं क्री इलसनों से ग्रमापित थे । इन उप्रयाों के माध्यम से जोशीबी फी 
इच्छा मजुष्य सी अ्न्तश्चैदना को निखारने की थी, कित 'यर्दे की रानी? और प्येत और छाया? 
हे समान उध्श्यात्य में मनुष्य स्वपाव ऊ बड़े अछचिकर रूपा! का श्रद्लन था। पूरुण घारा के 
उप-यातों का आरभ्म “निवासितः से होता है, दब जोशीडी ने बाह्य सामाज्कि परिश्यितिया डी 
ओर अपन! ध्यान मोडा | अब तरू अनेक उपन्यास द्वाए छोशीडी अपनो कला को इस धार को 
समृद्ध कर चुक हैं औए श्रत यही चाय उतकी कला डी मुज्य घारा घन सुकी है॥ 'पक्ति-पथ!, 
मुदद के मूजेर, 'डिप्स? और 'जशाव का पछ्ी! खोशीजी को उपन्यास कला में एक तीम, लग, 
सामराजिस भावना रा प्रतिनिषित्य कप्ते दें । इन उपन्‍्यासों मे “चहाज्ञ का पक? विद्रोशी भायना 
के पूर्णत श्रोत प्रोत हें, साथ ही वह कोशीची क रहा की झारुषक रोचछझता झौर मोहकता का 
भी निर्षाह कप्ता है। यहाज झा एछी! रुचा पक्ष भौर स्वस्थ, सामाजिक पक्ष, दोनां दी दृष्टियां 
से एक ध्रौड़ और परिपक्व कृति है। व्यक्ति मानस को पिक्ृतियों से सामाबिक विह्नातयों की दिशा 
में बाशाी की प्रगति द्वि दी सादहिस्य की बेमान जागरूकता का एक सइल सक्त है | ऐतिहा 
विस दृष्टि ऐे प्रेरचद ओए पतजी का प्रमतिशीत्त साहित्यिक श्र्टोलन मे प्रवेश जितने मद 
का था, लगभग उतने शा महर्प छा “जहाज का पछ्ो! का प्रकाशन भी है | किस प्रछार पुरादी 
परस्म्पणश्नों भर माम्यताओं में पन्ने वयन्‍ुक साहित्यकार नई, स्वस्थ साहित्यिक प्रहृत्तियों फो झप 
नाते दूँ, उप्का यह सन्देश है! 

जद्ाश का पछी' रुलरूता के विशाल जीदन मे भटकते हुए एक शिक्तित नबयुवक की 
कहानी है, जो सुगोत, कचा, चिन्तव आदि हर दिशा में प्रतिमावान होते हुए भी बीविकोपा्जन 
का कोई सदयरा नहीं पाता । छूर तामानिक परिस्थितियों छा वह अधदाय शिकार है। समाज के 
ऊपरी स्तर मे मपझर छोखनाएन है, नीचे के वर्ग में ही कदया श्र मानवीयता के लक्षण 
कथा नायऊ की मिनते हैं | बड़े ही शझाग्तेय और घघकते शदों में चोशीडी ने यह लम्बी कथा 
कही है। कया का नायक शासं की इष्टि से आवारा है। अपने बीदन की कहानी बढ इस 


छह 
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प्रदार समझता है-- 

८. मैं कोइ विशेष गुणी न हाने पर भी पढ़ना छिसना ज्ञासता हूँ. और पढ़ने 
लिखने से सम्बन्धित कोई भी काम कर सकता हैँ । पर पहले तो इस त्तरद्द के कार्मो का 
दही आ्रात बहुत बढ़ा अमाव दै और जहाँ कहीं ऐसे कार्मो को गुत्वाइश है भी, वहाँ शाज 
के भ्रष्टाचारी युग में च्यथाग्य “यक्ति तिकड्मबाजां से अपने को पूर्णव योग्य सिद्ध करके 
घुस जाते हैं । याग्य “यक्ति उस ठेल्मठेज में पीछे को दहैेल दिए जाते हैं. और दुनिया 
वालों को नज़र में चोर, गुणढे, बेईमान श्रौर बदमाश सिद्ध होकर दूर दर ठोकरें खात फ्रित 
हैं. गली दर गली भरकते गह जाते दैं और एक जैल से दूसरे जेल में ध्राश्रथ खोचते रहने 
के सिदा डनके लिए ओई दूसरा चारा नहीं रद्द जाता। उन्हीं युश प्रताड़ित आवारा में से मै 
भी ७क हूँ, बस केवल इतनी दी मेरी रहस्यमयता है।!!* 

क्या का नायक यह गुमनाम आ्रावारा अनेक बाए जांवन श्रारम्म करने का प्रयास करता 
है। बद बहाज़ के उस पत्ती के समान है, जो फिर फिर चह्माज् पर उडकर शा बैठता है--- 

“ जैस् बडि चद्दाज़ को पद्दी, 
किरि जह्दाज्ञ वे. भाव? (िएदास) 

भूखा श्रोर तत्व दोने के कारण बढ पाक़ेट मार लगता है और इवालात में बद कर 
दिया जाता है| नइ रोशनी का यायादीश उससे विरुद्ध सूटी गवाही को पहचानकर उसे घुक्त 
कए देता है। वह कुछ दिन पहलवार्नों के एक श्रड्डे पर रहता है, ला उसे सची सवेटना और 
सहानुभूति मिलती है। यहाँ करीम चाचा से वह पाना पक्ाना सीता है श्रीर श्रागे चलकर 
सभो सुसोजर्ता मैं खाना पकाने की नौकरों वा सकता है। वह ८क बड़े प्रलीपति गौर का्रेसा नेता 
के घए नौरत कएता है, हि ठु उते शिक्षिः जानकर वे उसे कम्यूनिस्ट समसते ई और निकाल 
नेते हूँ । फिए यह एक थात़ी छी लाएड्री में नौस्ती करता है, फिए एक 'क्ले में प्रधान रसोइए, 
क्य पट प्राप्त करता है| यहाँ भी पुनित डल्ते रताती है और अन्त में वद एक अमीए कितु सतह 
शाल महिला के यहाँ भ्राश्रय पाता हं और खामानिक पुरर्निमाण का योजनाओं मे ये दोनों 
लगते हैं । 

इस क्थानक के इृद गिल इलकत्ता के मानवी महासाग्रार बी उत्ताल तरगें सता हिलारें 
मारती रद्दवी हैं। एक भयानक को त्ाइल और कोहराम मानो पाठक का निरतर टम घाटता 
रहता है। नाँव लेने तक को मानो श्रपराश नहीं मिलता । जोशीजी का मानय जीव का श्रपूव 
और विराट अनुमयर पाठक को चकित करता रहता है । पार्क और ठुटपायथ का जीवन, कॉलेज 
इकायर वी स्तारओों की शुकानें, दयालतत और रूचइरी, अध्पताल, अभितरातकुल की रइन सहन, 
पहलवाना वे अड्डे, मिप्दक्ट और पॉक्ट्मार, ोडियों की सीलय और बत्बू मरी कांटरियाँ, 
चेश्यालप का नाएवीय जीयन, श्रस॒ह्याय लटक्यों की दयदीय जीयन-कथा और अन्त में एक 
सम्प्रात कुल-नारी का स्नेह पाश, ये समी पिचित्र जीवन परिस्थितियाँ साक्षर द्ोंकर उप्रयास 
में बाल 3टो हैं। 

अनेक पात्र सजीव होकर क्या में मुसारित हुए. हैं । दजनों की सख्या में वे क्याकार के 
अवुर्टिक्‌ जीपित द्ोकर डराते हई--करीम चाचा, मादुडी परिवार के ध्यक्ति, प्यारे धोबी, टसकी 
बी बकुबेबशशा 


जहाज का बच्ची ५ 


लटकी बेला, किए वेश्यालय के ऋ, पाशविक बीवन से भयातुर मारियाँ, श्रमला, सुनाना, 
बुनेणा, और अत में लीला का स्वम्थ निर्मेल स्नेह । 

है. हट ही जहाज का पथी' झा कथानक व्यापक है और इसमें प्रसार अधिक दे। लेसक 
की निर्मम दठि जीवन के अनेक घृणित और कुसित यापारों पर घूपी है और उनका यथार्यमय 
अछुत उसने किया है ) यह उपयास आज क भ्रष्ट, पबीबादी उम्रानवी मैतिसता पर कठोर 
मर्म प्रराए करता है और दी यत की स्वस्थ, सघर्यरत प्रहुतियों को बल देता है। उनत भर सचेत 
ऋणा का ध्येप वह अपने उपरयास में प्रतिभ्दित करता है। आज के तथारुयित 'फ्री बल्ड! का 
पशुन बड़ इस प्रकार बखा है-- 

०“बीसदीं शती के इस डत्तराद काल सें शो, इसो कलास्ता शहर के लाखों आदमी 
इन अत्राभाविक और अमासुपिक्त परिस्थितियों में जोवन घिछात को बाष्य हैं॥ कभी-छभी 
मैं सोचता हूँ कि आज के तथाकथित “को वर्ड! में मलुष्य ने महुध्य को सशुध्य तरह देसे 
की कसम खा रखी दै। स्वय अपने सम्बन्ध में मुझे सत्दद होने लगता कि में मजुष्य नहीं 
हूँ, वण्सि उन जन्‍मणा, मच्धरों, गोजर्रा, बिच्छुओं, सदियों, तिलचढों और परीमकों की 
तरह हो से भो एक फीट हूँ. (बडा कोट) जो चारों भर स झुझे घेरे हुए है । पर दुसाग्प 
से उनके 'फ्रो यह्ड” में भी मैं भ्रनफिट' बैठता हूँ. और वे सब सुझे अपना सबसे वढा 
शय्रु सममका झुरूपर भ्रलम धल्तग और सम्मिल्षित रूप से श्राह्ममण करते रहते है । 
रात रात-भर वन कीर्दों द्वारा काया याता हुश्वा और याजया से छुटपटावा हुआ मैं सोचा 
कि झाच को मलुष्पत्ता कोर्टो द्वारा पराजित और परास्त है। कमरे क भीतर यासस्‍्तविक 
कोट और कमरे के बाहर सानब रूपी सीट थ्राज् मजुष्यता का रक्‍त-शोपण करके उसे दोमकों 
की तरह चारकर खोजला बवान पर तुलषे हैं ।"* 

इन श्र पश्ार मरी परित्यितियों के वीच लेखक दी दृष्टि काश की किररे मो फूटता हुई 
देखनी है और आशा का स्न्‍ए उपयाधष मैं ऊँचा उठा है-- 

+ फिर भी, उस घुप अंधेरे क बीच में भी कम्ती कभी प्रकाश श्र आ्राशा की किरण 
दिखाई देने लगतो दें! ऐये चरणों में मुझे यद विश्वास होने लगता दे कि सिर भरे मन 
के ऊपर से ही नदों, सारी मानत्रीय चेतमा के कूपर से एक दिन छुषासा हटेगा और 
अन्यदार के बादुक्ष फ़टकर रहेंगे । पोकन की सामूहिक ब्यवस्या निश्चय ही बड़ढैगी और 
मानव मानव कै बौंच छा व्यवधान हटकर ही रदेगा और तब सेरी शिस रहस्पोत्मक 
चेबन्य का विकास पथ रद हो गया है, बद उादों रकी थो वहाँ से आएे बढ़ेगी । वह सरी 
नहीं, केत्रल दुव गहे है शौर फिर एक दिन यह भी झापुगा, जब पल मेरी ही नहीं सभी 
की वैषवितक चतना विकप्तित द्ोक़र सामृद्धिक चेतमा के विकास में सद्दायरू होती हुई 
बस्के साथ मिल्ककर पुक पूर्रेदया नइ चेतना झो जन्म देगी (६ 

इस उपन्यास में लोशीजी की शेली मे प्रशाट, ओय और स्वित्य मर गए हैं । उनका गद्य 
अवहमान और सशक्त है | उसकी उपभाएँ: आधुनिक वैश्ञनिक जीवन पए आधारित हैं और 


उसमें कल्पना का गुण भी पयाप्त है । उतकी गय्य शैली का एक उताइएण देखिए:-- 
१ ४० ३१६ । 
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“सूरज पी दस में डूबने को तैयारियों कर रहा था। पच्च्विस में कुछ देर से घिरे हुए 
गाड़े काले बादल जलकर एकदम लाल हो गए थे, जैसे कोयल्ों के आाकाशब्यापी गोदाम 
में थ्राग लग गई हो धोर सूद कोयले सद्सा एक साथ दद्दक उठे हों! उनकी शक्विम 
आया नदुरे पर पड़कर तेज़ हवा के कारण्य सौ सौ उछुजतो हुईं तररगों में प्रतिबिम्दित होकर 
विधल्षती हुई *रध्य को तरह दिप्राई दे रही थी (”* 

जोशीजी कला की जीवन की कठोर वास्तविकता के साथ” सम्बद्ध करना चाहते हैं) 
* आ्राकाशों सस्ई नि की हृदाई डड़गन और छैरान की अस्यायी रबणीनी सर! उसे मुक्त करके 
'ज्ोवन के समुचित सामूहिक विकास में * वे उसे सहायक बनाना चाहते हैं ।* 

लोऊ जीवन से कला का सम्बंध बोट्ना जोशीबी श्रत्यन्त श्रावश्यक समभते हैं। वह 
कहते हैं--' लोकोत्तर आन द्‌ का सच्चा ग्रधिकारी केवल वही ब्यक्ति हो सकता है जा लेक 
जोवन में दूबरूर क्षोक कक््य(य सम्ब“घी अपने कठब्यों का पारुल पूणतया कर छुका हो। 
श्रास्मिक अश्व का सच्चा अधिकारी बदो हो सकता है जो साम्ुद्विक भौतिक त्रीचन पर 
छ्ाप्रे टु० महामरण रोश शाक और दुख दारिद्वव के निवारण में युग-चेनाओं के हाथ बटा 
छुका दो । यदि कला को लोक जीवन से छिन करके केवल लोकासीत झान-द की प्राप्ति का 
हो साधन माना जाय तो नोरो को सबसे बडा कलाकार मानना द्वांग्रा। चंब रोम में श्राग लगी 
हुई थो सब्र वह अपनी ऊंची अ्रटारों से सामूहिक अग्नि कल्षा! का आस ददुपद द्श्य देखता 
हुश्रा बोणा बजाने में कमय था और 'ल्ाकोत्तर शानाद की धराष्लि कर रहा था। ? ३ 

पजद्वाज का पछी? उन्नत, विद्रोही कला का एक उत्दृष्ट उटाइरण है। इसमें भारतीय 
जीयन की कट वास्तविक्ताओं का अ्रक्न है, साय ही जांवन को टिशा द॑ने का भी उत्कट झ्राग्रह 
है। यह उचित ही है कि सचेत, सामानिऋ सायना से परिपूर्ण यह डपन्यार लेखक न “विद्रोही 
कवि निराला को! मैंट किया है ।” 


० 


रामच हर तिशरी 
हिन्दी-साहित्य में राम-कथा का अध्ययन 


गम का प्र का समीक्षा के इतिहास में आलाचना ग्रार्था के प्रकाशन से नवात अध्याय की सृष्टि 
हुई है। 'राम कथा! वस्तुत राम कया की उल्तत्ति, विकाठ और विस्तार-सम्बवी सभा सम्भव 
ल्ोतों को सगटित करने का स्टृत्य प्रवत्त है । लेसक ने राम से सम्बाधित सभी इतिब्र्तों को 
स्लिव एवं जमत्रद्ध रूप मैं प्रश्ठुत किया है। प्रिभिन राम कयाओं की परीक्षा के परणात्‌ 
राम कथा के मूल रूप पर विचार किया है ! दैशी विदेशी, प्राचीन श्रर्वाचीन साद्दित्यों में जिग्परे 


पे एप्ड ११७४।॥ 
३२! इफ३। 
2! शेणश। 
४७. छे० भी इखाचाह जोशी, प्र* राजनकमल्त ध्काशन, दिरिजो, चम्वई, इलाहाबाद, पटना] 


हिंदी साहिल् में राम कपा का अध्ययन हछ 


हुए राम कथा सात्रों के स्वरूप का उदृघादन किया है। इन यतों की एज़ल्पपता तया खनेक 
झूपता पर विचाए पप्ते हुए परिवर्तन के कारणों को लर्धय कया ऐ। इस प्रकार श्स वैशञनिफ 
अष्ययन में विद्वान, लैएफ फा इश्टिकोण सम फ्था सम्बाधी समस्त सं के उद्गम, विस्तार आए 
पिझास सके सीमित दे । इपतीलिए, लैसक ने बद्धएवीं शत्ती के बाट फे संसद साद्ित्य तथा 
आधुनिक श्राय भाषाओं के रामफया गादित्य के श्रध्ययन पए श्रधिष बल नहीं दिया है। लेसक 
की दृष्टि मे संदद सादित्य राम क्या साहित्य म द्ोगर राम प्रक्ति सादित्य है । 

मानस मैं राम कया! का दृष्टिसेण ठुलसौदत शसमचरित मानस पी श्राध्यात्मिक, 
त्यावद्धारिक तपा साहित्यिक महत्ताश्ों का संस्िस प्रकाशन है। प्रसगवश प्रास्म्म मैं राम कषा 

के उदूगत आर विकास पर भी विचार ककया दे । कृति से कृतिकार का अपमिन सम्पाध मान 
कर जैफ़क मे फविं की उस प्तानसिक पृष्ठभूमि बा भी गम्भीर श्रध्ययन मध्तुत रिया एँ जिसने 
राम मक्ति को. वेयक्‍्तिक खाधना की सकीर्ण सीमाओं से निवालफर पूर[ जीवन दर्शन के रूप में 
प्रतिष्ठित किया है। श्रध्ययत वो श्रागे बढाते हुए. लेजक रामचस्ति मानस पी बयां के विकास 
एज़ सगठय पर विदृगम दृष्टि डालता ४। विदगम दते हुए भी यइ दृष्टि पयात् दद्ठम है। 
मान की प्रारम्भिक भूमिका का श्रपूव उठान, फथा विकास फी महत्ता, चरिश्र चित्रण पी बला, 
तथा कथा सूत्ना की गतिमयता, दिधिण्वा आर विस्तारादि फा सथ्रस्य उद्घारन शैसक बी 
विदगम दि से ऐ टुश्ना है। श्रनेक विधि निपेयों को शेकए चलने वाली ठुलसी कृत राम कथा 
दी मानती स्थिति पर विचार करते हुए लेफक ने उसके उद्भय, उद्दे श्य तथा स्वरूप समी को 
मान्तिक सिद्य, किया है। यद्द राम फथा मददेश के मानस म॑समुझ्भूत हुई झौर जन मानस को 
शात्ति देने के लिए. मान के मानसरोवए के समान ऐी शीतल तथा सुप्द सिद्ध हुई 
अतएय इसभी सजा 'रामचसितमानया द्ोनी चाहिए. । लैसक को मानस के पाब्य सौध्ठव ने 
मम श्रकर्षित गद्दी किया है । इसीलिए उसने अन्तिम परिच्छेट मे काय सौ दर्य एव अर्थ गौए्य 
पर मी मह्यपूर्ण विचार प्रगट किए द्दै। 

'म्रान0 की रामक्था! पा लक्ष्य एमक्‍्था के स्वरूप पा गम्भीर, व्यापक एव विशद 
अध्ययम प्रस्तुत फरना दै। इसलिए लैजक में मानस की रामक्या ऐो लच्॒प में एउकए राम 
ऋूपा के समग्र स्वृरूपों को एप्ठसूमि में डरध्पित किया है। प्र य ऊे मय श्रध्याय में तर यवार 
का सद्धित किंत पूर्ण जीवा इत तथा कृतियों का परिचय प्रस्तुत क्या गया है। द्वितीय 
अध्याय मैं रामचरितमानस ऐी फ्था का विविध दृष्टियाँ से श्रध्ययन किया गया है। लैफक ने 
मानस के रूपक की व्याएपा वी है, उसमे प्रभय सौष्ठव पए विचार किया है, उसे केवल 
मद्दाका प के रूप में दी नहीं, मपित फाव्य के रूप में मी देसने का खतकी आग्रह किया है तथा 
उ्में स्मवत साहकृतिक आदशों का विस्दृत डएलेस क्या है। मानस यी शैली पर विनाए 
करते समय सवाद रौली के स्वरूप निर्याद, पौशल, मह्ता तथा गाम्मीयँं घो श्रोर भी सबेत 
डिया गया दे । राम कथा के अतिरिक्त मानस की कथा में तीन थ्रय कथारूपों का समावेश है । 
हेपफक ने इदँ चरित फ्या, हेतु कया और अतरकथा के रूप में उपस्थित किया दै। श्रष्याय 
समाप्त ए्रते हुए लेपक एमाय प्यात मम्रानस! के दाशैनिक मद्दच्च की ओर भी शआ्राक्षपित फ्रना 
नहीं भूलता । 


तीसरे श्रध्याय मैं समकषा के विविध रूपों, रमकथा री उत्पत्ति श्रौर विकास तथा 


ह 


ध्द आलोचना 


रामक्था की यापक्‍ता पर विस्तार्पूबक विचार कया गया है। मानस की रामक्या दे स्वरूप 
को पूणतया सम्कने के लिए यह अ्रध्ययन थ्रावश्यक था। इस थ्रध्याय को पूर्ण बनाने मे 
फादर बुल्डे की रामक्था से पयाष्व सद्दायता ली गइ है | इस प्रधग मे लेसक ने फारसी और 
अरबी रामकथाओं की धर्चा भी छी दै। बुल्के मदोट्य ने इस सूत्न की श्योण ध्यान रहीं टिया 
है। कया सूर के विकास की दृष्टि से इनवी मदृत्म न होने के कारण ही उनका ध्यान इस औोर 
नहीं गया, क्योंकि फाएसी श्रौर अरबी की रामक्थाएँ प्राय सत्वृत ग्रार्थों से श्रवृदित हैं । 

चौथे अधष्पाप में लेसक ने वाल्मीकि रामायण', “अध्यात्म रामायए', “प्रचन्नराघव', 
अद्दाबीए चरित' और “हनुमन्नाट्क', 'भ्रीमदूभागवत?, 'पउम चारेउ! श्रादि अनक प्रसख राम 
कार्यों के साथ मानस के कथा स्वरूप फी तुलनात्मछ समीक्षा प्रस्तुत की है। साथ ही मानस के 
समसामयिक अर य राम का वें --रामचौड्रका' तथा (राम लिंगासृतः--के क्या रूपों की नुलना मी 
मानत के साथ की हैं । अन्त में तुन्सी की श्र प्‌ रचनाओं को मी मानस के साथ रखकर देखा 
है। वम्त॒त यह तुलनात्मक अध्ययन चतुर्वेटी जो के विस्तृत एवं गम्मांर अनुशीलन का 
अतिफ्ल है । 

उपसहार में पूव विवेचित समस्त सामग्री की सक्तिस चना की गईं है । 

द्रत्तीय खण्ड में रामबण्तिमानस का मूलपाठ, जिसका सीधा सम्ब ध राम कथा से है, 
खोड दिया गया है | इस मूलपाठ के सम्पादन में लेखक ने “काशी नागरी प्रचारिणी समा? द्वारा 
अकाशित 'रामचस्तिमानस? (सप्रत्‌ २० ४) वथा डॉ० माताप्रसाद श॒प्त द्वारा सम्पादित एम 
चरितमानस” (स०२००६) का आधार लिया है। श्रन्त में शदकोश तथा सक्तित्त क्या प्रस्ग 
देकर ग्रथथ वी उपादेयता बटा दी गई है। 

इस प्रकार पिछले तीन वर्षों के भीधर प्रकाशित दोने वाले ये अथ निश्णय ही राम 
साहित्य के भ्रध्ययन को बहुत आगे खींच लाते हैं । राम कथा से सम्बा घत सूत्रों का विश्वकोप 
बुल्के मद्दोदय बी कृति 'राम-कथा? है। निश्चय ही समस्त हिंदी वाड मय में यह झपने ढग 
का अफ्ला अध्ययन दै। राम क्या की मानसी स्थिति की सगतिपूणण याण्या करते हुए 'मानस 
में रामक्था? के विद्वान लेखक ने भी रामचरितमानस के ब्ाध्यात्मिक ध्रध्ययन को एक नई दिशा 
दी है | प्रदोऊ सोपान में निरूपित कथा के आधाए पर समावान्वर श्राध्यात्मक सकेतों का नर्रेश 
है। चतुर्वेदी का के ग्रध्ययन में गति, गहनता, ग्रम्भीष्तर और विस्तार है। 'छृति? को उतकी 
विस्तृत ऐतिदासिद्ध पीटिझा मैं रफकर देखने का आपका प्रयत्न स्तुल्य है । बल्तुत यदि चतुवेदा 
छी को द्विदी-साहित्य में विशुद्ध ऐतिहामक समीक्षा का कमदाता शान लिया! जाय तो श्रायुव्ति 
न दोगी । कृति? छो कृतिकार व्य दृष्टि से परखने के लिए ऐस्तेद्ाासिक पृष्ठभूमि का सूच्म 
अध्ययन अपेद्धित है। इसके स्परूप को समभल॑ के लिए उसी बोटि वी आय कृत्यों से दुलना 
अनिवाय है तथा डसबी महराइ को दृदयगम दरने के लिए उससे सम्पाघित विधय तावों के 
शम्भीर अध्ययन वी आवश्यकता है। “मानस की रामक्थए में ये तीनों विशेषताएँ सर्मा बत हैं | 
दितीय नपध्याय में 'भानस” के विधय-तच वा गम्भ्तर विश्लेषण है | तृतीय अध्याय ऐतिहासिक 
पृष्ठभूमि तथा परण्परा उपस्थित फरता है और चतुथ अध्याय तुलनात्मक समीक्षा। अतएुव 
झानस की शामझुथा के स्वरूप का यह प्रथम पूण वैज्ञनिक अच्ययन हैं) 

रामभक्ति का विकास, उसकी मध्ययुगीन स्थिति, अय भक्तिखोतों से उसवी समता 


भारतीय काव्य-शास्त्र की परम्परा ध्ह 


विश्रमता तथा सुगाव॒पूल उसके रवरूप परिवर्तन की ऐतिहासिक प्यायया अ्रमी प्रस्वुत नहीं दो 
घड़ी है । देखना है, पामन्साहित्य के उपयुक्त सुदृतियों में अपनी साधना का श्रम यरिहार झरने 
के लिए, कौन राम मस्ति-सरिता में स्नान करने के लिए. आये बटता है ।* 


छ 


रामलालमिह 
भारतीय काव्य-शास्त्र की पररुपरा 


भारतीय शाव्य शास्त्र की छुप्पत छ परम्पराएँ हँ--रस, अलकार, रीति, ध्वनि, वकोक्ति बा 
ऑआँखित्य की | परमित्र धाचायों के राय राम्ब थी सिद्धांत ग्राय इ हीं के त्चुसार निर्मित हुए । 
सामग्रा के ओचित्यपूण परिधान तथा गोजना की इष्टि से यही डचित था कि।हादी के विभिन्न 
आचायें बी समीक्षान्सामग्री मी उपयुक्त क्ाय परम्पणओं की दृष्टि से नियोजित को लाती। 
उटाइस्णाथ ये शुक्कती ढी सामग्री रस, अलकार, रीति, ध्वनि, बक्रोक्ति तथा औचित्य मता 
के क्रम से नियोजित करके अत मे क्ाय स्वरूप सम्ब घी धामग्री टी बाती तो सामग्री के नियो 
बन तथा धम्पादन मैं अधिक श्रौचित्य आ जावा | 

सम्पात्क बा भदना दै कि मारत से छेकर वर्तमान दविदी आलोचकों तक के सैद्धान्तिक 
वक्तव्यी का सनयन इस पुस्तक में है । सस्कृत दी नहीं, बरन्‌ डिदी के भी कइ प्रसिद्ध समीद्क 
डपैदित हो गए है। जपदेव के 'चद्धाल्ोक', श्रष्पयटीछित के 'कुय्ल्पानादः तथा माबुदत्त की 
“रस-तरगिणी' एब 'रस मबरी?, मुकुलमभद्द के 'अमिषायार? का ट्वि दी समीक्षुकों पर बहुत प्रभाव 
पढ़ा | अ्रत इन श्रालोचनों की उपेछ्ा उचित नहीं प्रतीत दोती | इसी प्रसाण रीतिकाल मैं पटमाकर, 
रामतिंह तथा सूपतति मिथ की मा उपेला हो गइ है | इन शआराचायों ने रीठिकल में द्ोते हुए भी 
अपने अपने प्रो में स्वएद्दीत परम्पराओं के विषय में कुछ मौलिक बाते कदी एँ, जेसे राम्तिद 
के 'रक नियास! में मनो|बकार तथा साय का आतर मनोवेशनिक हाष्ट से बताया गया है। इसके 
अतिरिक्त इस ग्र थ में हास्य रस के विभिन्र भेट, माया रस को कल्पना, रसहिद्धाम्त के आधार 
पर बाय झा क्गोंरपण नवान रग का मिलता हैं | इसी प्रक्षर आधुनिक सुग मे लाला भगवान 
दीन अलजास परम्पण के प्रतिनिधि आचाय॑ माने बाते दें॥ इस सबलन में उनको अभाव 
ख़रकता है। 

सप्पाक के निवेल्न के अनुसार इस पुस्तक का उद्दे श्य है. माप्तीय काय शास्त्र की 
समृद्ध परम्परा का क्रमबद निरूपण | क्तु पुस्तक में यह कहीं नहीं बताया गया हैं कि भारतीय 
का य शास्त्र की एर्म्पस क्‍्यें समृद मानी जाती है १ इसवी समृद्धि के कौन कौनसे कारण हैं ? 


१ रास कथा उदास और विकास, ले० डॉ० कामिल चुकके, प्र० हिन्दी परिषद्‌ 
इलाहाबाद विश्वविद्यालय । मानस में रास कथा जे» डॉ० बलदेव भसाद मिश्र, 


ग्र० दगोय परिवद्‌, कक्तकत्ता। सानस की राम कथा, ल्ले० परशुराम चतुषदी, प्र 
किताब सहल्त, मयारा । 


ई०० आलोचना 


अ य का सम्पादन द्विदी काब्य जिज्ञामुर्शा के लिए क्रिया गया है, श्रत तस्कृत श्राचार्यों के 
वक्‍तयों का द्विदी अबुवाट पहले और मूल बाद में दिया यया है। इस ग्रय में दो संस्कृत 
आचाय॑ उकलित किये यए हैं. उतमें से कई आचायों की कुछ प्रमुख बातें छूट गई हें, जैसे 
सामने में शुण विवेचन का अश छूट यया है। वामन रीति परम्पण के प्रतिनिधि आचाय हैं। 
शुण उनकी दृष्टि मैं रीति के आत्म-तत्व हें | अत वामन का गुण सम्ब'दी वक्‍्ताय उपेक्तित नहीं 
होना चाहिए । इसां प्रकार आनदवधन का काय पुरुष का रपक उपेक्षत होने योग्य नहीं है । 
कुनाऊ का गुण तथा रीति सम्बध्धी वक्तय मौन्‍लक टग का है । सकलन में इसका अमाव भी 
खटकता है | 

इस पुम्तक से हिदी काय जिशामु सस्दृत समीक्षा की विभित परम्पणर्आ, रस, अ्रलकार, 
रीति, घ्वनि, वतोक्ति तथा औचित्य फे अनुसार काय के विभिन्‍न सिद्धा वीं की #मागत परि. 
माषाओ, उनके विपिष भैटों, कव्यहितुओं, प्रयोजनों, काय लक्षणों आटि को सामग्रां का परिचय 
एक स्थान पर समाधक मात्रा में प्रा सकता है, किस आधुनिक हिली काय में उनकी स्था 
आवश्यकता है, उनते दमारे रचनात्मक साद्ित्य को किननी ह्फूर्ति तथा यापरता मिल सकती 
है, उनसे हि.टी समीक्षा का नयनिम/ण काय कितनी दूर तक हो सकता है, उाम्प्रत टीवन के 
मूल्यों के अत्यमिजञान में उनसे कितना योगदान मिल सकता है, झ्रादि बातों का शान नहीं होता । 

परम्परा के परिचय का ग्रथ अवात का अ्रघानुक्रण नहीं, यतमान को श्रतांत के मान 
टयड से नापना नहीं, और न श्रवीत को वतम्रान द्वारा थौँकना है, बस्न्‌ श्रतीत के विकछित 
रूप को जानना है, बतमान में उसके ध्यान एवं मूल्य छो निरूषित करना है जिससे नूतन 
रचगाशों एवं नवीन जीवन मूल्यों का अतात को प्रन्‍इ्टमान परम्परा के साथ एक हारतम्य 
स्थापित दो सके, एकक्‍्यूज़ता निरूपित हो सके ) जत्र तक ऐसा नहीं शोता तत्र॒ तक दमारी 
परम्पराएँ प्राणवान बन नहीं सकतीं | ग्राज मासताय काव्य शास्त छा परम्पराओं को प्राशवान 
बनाने की आवश्यकता है। यह आवश्यकता गताइुगतिकवा से सम्पादित नहीं हो सक्ती। 
उसमें से नग्रे युग की साथकता के स्पाठन को छ्ॉढ निकालगे में जत्र हम समय होंगे तब दम 
उद्दे प्राणवान सिद्ध कर सकेंगे ! आशा दे डॉ० नगेद्ध जसे सुश्ेग्य आलोचकों का दूसरा चस्ण 
मारतीय सप्रीता की परम्पराओं को प्राणवान सिद्ध करने की श्रोर उठेसा । 

इस अय में फतिपय छापे की अशुद्धियाँ सी रह गई हैं, जैसे ध्मशिक! में सम्बन्ध 
निवोद, 'बमत्वार पद्धति और रस पद्धति, काव्य में कल्पना आरति पटावलियाँ दों बार श्रा गए 
हैं जिनडी एक ही बार आवश्यकता थी। शुक्षजी की निघन तिथि पृष्ठ ६५४ पर सत्‌ १६४० दी 
हुइ दे जो अशुद्ध है क्योंकि उनकी निधन ठियि १६४१ है| मारतीय काव्य शास्त्र की परम्परा 
मैं निश्चय ही मास्तवघ की अनेक सहख शतारीटयों की सल्दृति, साहित्य एवं टशन का इतिहास 
निहित है. अतएव इसकी सामग्री सयन का काय बहुत ही अध्यवसाय, पेय एवं इमरटाफी 
आवश्यकता रसठा है। इस ग॒दुतर कार्य के सम्पाटन का जो प्रयास इस अथ में किया गया है 
इसके लिए इस ग्रथ के सम्पाटक तथा इसके विमित अरशों के श्रतुवादक एवं नियोज्रक इमारे 
साधुवाद के पात्र हैं ।* 


$ छे०७ डॉ नयग्मेद्ध प्र० नेशनल पब्लिशिंस दाऊस, दितलो 


आपयुनिक हिन्दी कया-साहित और मनोविज्ञव रन 


समत्तन भमटतागर 


आधुनिक हिन्दी-कथा-साहित्य ओर मनोविज्ञान 


जीती शत्पन्दी ही सजने महस्यपूण उपल्ग्धि मनोविश्ञत के अन्तर्गत मनोविशे्ण शास्त्र वा 
विकास है। इस नये शास्त्र की उपपत्तियों ने मानव जीवल सम्बंधी हमारी उस उदात्त घारणा 
को चुनौती दी है बो उतीसर्यी शताब्दी के मध्य में प्राणी शास्त्र झौर मातिक विशान डी शोधों 
में नम लेती है और को महष्य को लीदन विस्ठ के मूर्धाय पर स्थाएित रूरती है । उसने 
अस्चेतन के गुद्ागत मैं छिप टुए मानव के उस पशुत्व पर प्रकाश डाला है, जो समाज सह्टृति 
दवाए दुर्दमनीय बासनाओ के दमन में हबास्व मरता हुआ घीत! ऐ और छरा सी भी श्रसावधानी 
पाकर हमारे नैतिक निरोधों को बण्नाचूर कर डालता हे | इसमेँ सम्देद नहीं कि इस नये शास्त्र 
ने माजव बीवन की सीमाओं को विस्तृति दी हे और सनोविशन को श्रत्त स्थ जीवन का पयाय 
बना दिया है। थाधुतिर साहित्य में मनोविश्लेषण शाप का राजसे अ्रधिक प्रसाद क्या साहित्य 
को मिला है । एक तरह से मनोवैशमनिक उप याठ के रूप में डप यास वी ८क नद दी कोडि 
बीती शताब्टी में जम लेती दे और उपन्यास में ग्रहीत जीयन का रूप दी नहीं, औप-यासिक 
कथा शिल्प भी षदल जाता है | हु 

कथा साहित्य फा इपणीव्य मानव जीवन है। जहाँ मानदेतर जीत को कया का रूप 
डिया गया दे, बढाँ उस पर मानव बीवन की द्विघाश्रों, अखगतियों, सावनाश्ों और प्रक्रिया्रों 
का ही आरारोप है। मानव सम्यता के विद्यस के आरम्मिक सुर्गों मं नाटक और महाकाव्य मानद 
ज्लीयन की श्रप्तिब्यक्ति के लिए चुने गए और उनमें पात्रों के बद्धिद्व“द्वों, कार्य कलापों एव 
नैतिक झसगतियों को श्रभिव्यक्ति का विषय बनाया गया । यह नहीं कि मनुष्य बा थ्रा तरिक 
जीवन उममे है ही नहीं, परत वह अपनी सीमाओं के साथ है। प्रीक नाट्बों की अनेक मनो 
प्रत्यियों का डद्घासव फ्रायड ने किया है और उसके आधार पए अपने सनोविश्लेशण शास्त्र वो 
पुष्टि दी हैं। परत झआम्यन्तर घीवनन का सच्चा स्वल्‍ूप हमें क्‍या साद्दित्य मे दी मिलता है। 
संत्रहवी शताब्दी से उन्नीसदीं शत्तान्दी के ग्रम्त तक श्रथया फ्रील्डिग से लेकर दस्तोएपस्दी तक 
कथा साहित्य की प्रगति उपन्यास के आम्यमस्तर प्रयाण की क्या है, परत प्रारम्म से ही उपन्यात 
में मनोमपता की प्रधागता रही है। प्रद्ठानु कथाकार्स ने अपनी विचछण श्रवदपष्ट के सइरे 
छ्ीबन के सूप और डुग्राह्म उताए चढाब रफ हैं श्रौर चेतना प्रदाह की श्रतल गहराइयों का 
स्पश॑ किया है। उद्दौने सम्पूर्ण शव्रिभक्त भौर श्रसएट घीयत फो पाणी दी है। 'प्रन्तरण 
जीवन वो उाहोने बहिरणी कियाक्लापों की भूमिका पर से देखा है। वास्तव में तुर्गनेव 
(१८!८ १८८३), दश्तोख्वस्की (१८२९ १८८१), दलष्टॉय (श८ए८-१६१०), प्रॉडिस्त 
(स्वनाकाल १६१३ १६२६), जॉर्ज शैय्ड, स्टेय्डडल (रचनाकाल, १८३० १८२६) और 
हेनरी जेम्स (१८४३ १६१६) के उपयातों में अर्ात रूप में मतोवैशनिक स्थितियों एय पथ्यो 
ही जैसी प्रनाद डिपूर्ण योजना दै, बैसी नवीनतम कथाराररों की कृतियां में नहीं मिलती, सद्यपि 
उनके पीछे कइ दशकों डी मतोगैशञनिर ठएपत्तियों और छत विदासा की १2हुला है। मत्यात्मक 
घीषन के चेवनामूलर प्रवाह को इन स्याडारों ने अत्यन्व निकट ले और बादीकी से देखा है | 
इसीते एम उहें अलौस्दि दृष्टि सम्पन्न कदते दें । 


रै०२ आलौचना 


परन्तु १८६५ में फ्राइड द्वारा जिस नवीन ग्रयोगात्मक मनोवितान और मनोविश्लेषण 
की नींव पडी, वह शीघ्र ही मनोबिटों की गोप्ठी से बाहर निकलकर क्थाकार्रों की प्ररणा बन 
गया और १६२० के बाद के कथा साहित्य को इन नद उपपत्तियों ने सक्तान रूप से प्रभावित 
किया | पहले जहाँ मनोविज्ञात उपन्यासकछार का साथन था, वहाँ अन्र वह साध्य बनता जा रहा 
है | उपयास आल्तरिक बावन में सिमट गया दे और वह आज श्रन्तजगत्‌ के पूवापर विच्चित, 
अवचेतनभूलक, अहजय विस्फोट का लीला मदन बन गया है। श्रस्तुत झालोच्य ग्रय डॉ 
देवराज उपाध्याय के 'श्राधुनिक द्विठी व्या साहित्य श्रौर मनोवित्ञन? म॑ पिछले २५ दरों के 
हि टी कथा-साहित्य फी मनोविश्लेषण के चार पाँच पमुख 'स्वूलो? थी उपपत्तियों द्वारा 
पण्खा गया है। ग्रथ आगरय विश्वविद्यालय से स्वीकृत पी एच० डी० प्रबंध के रूप में 
प्रकाशित है । झारम्मिक अध्यायों में शोघकत्ता ने मनोविश्लेषण शास्त्र क॑ ।वाभन्न पुरस्वर्ताश्रो, 
विशेषत ,।इड एडलए युग की मा यताआ पर प्रकाश डाला है और गेल्टाल्टयाट जैसी उप 
शाखाओं की भी चचा की हे। इसी भूमिका पर अंगने अध्यायों मं परेमचद, जैनेद्र, श्रशेय, 
इलाच दर लोशी, यशपाल और कतिपय अन्य क्यावारों के कला यत्नों की परीक्षा की गई है| 
प्रमचाद के साद्वित्य पर मनोविशन मी प्रत्यक्ष छाप नहीं है, पर: कला विकास के शवय उनवी 
सुद्दंम अन्त ट्रि सेह्ममतर दोनी गइ है और उ हॉने वैयक्तिक एव सामानिक बीपन का प्रकियाशों 
को विचारक की सूद्मता और कलाकार का सहृटयता से पडा है| वास्तव में प्रेमच द उन्नांसवीं 
शी के महान्‌ कलाकार के साथ हैं. और उनके साहित्य में मनोविशन साधन है, साभ्य नहीं । 
मजुष्य के आ्रातरिक जीकन में उद्दोंने सैर की है, उसमें कुत्सा और निरोध देखे हैं, परन्त उनकी 
कला में खण्ड मानव नहीं, सम्पूर्ण अन्तर्योजित मानव द्वी उमर! है। मनोविएनेषण वा आ्राप्रह 
(या दुराप्रह *) जैनेद्र के पटापण से शुरू होता है और 'परख? में उसकी पहला मनोपैश्ञानिक 
झपियड्जना है। स्वय प्रेमच ट ने 'परख? ओ शैली की प्रशया की थी, यथपि थे उसझे अति 
आदशवादी श्रन्त ते सहमत नहीं थे । थो हो, यह स्पष्ट है कि मनोपिशञान और मनोविश्लेषण 
की उपपत्तियों का सोदहेश्य उपयोग जेनेद्ध से आरम्म द्ोता हे और श्रशेय तथा इलाथद्र में 
उसाझा समार इतना बढ णाता है कि कथा प्रवाह एवं चरित्र विकास में बावा पहुँचती है 

डॉ० देवरंज उपाध्याय की यह शोध हिन्टी उपयास साहित्य वा नवीनतम अ्रध्याय 
लेकर चलती है और सद्यपि कहीं कह्दीं मनोवैश्ानिक आरोपों एवं मनोविश्लेषणाय द्ध्या में पृ 
प्रद्ठ टिसलाइ पता है, तथापि यद् स्पष्ट है कि उन्होंने अपनी सीमाओं को स्थीकार फरते हुए. 
ही लेखनी चलाइ है और उपयास क। नई प्रगति को परखने के लिए मनोवैशानिक दैष्टि देकर 
डाडोंने एक महत्वपूर्ण काय क्या है | ज्ञान रूप मे मनोविशञान एवं मनोविश्लेषण का बढों सकेत 
मिला है, वहाँ इत्ते तिद्वातों से तादात्म्य दिखाकर अयवा बाने माने ठिद्धान्वा की श्रोर ह्वागत 
रूर उहोंने नई औपन्यासिक कला की मनोमयता और विज्ञान बद्धात छी सूथना दी है। इसमें 
सदेह नहीं कि इससे खोज छी नई दिशाएँ, उद्द्घटित हुई हें और साथ डी आधुनिक उपयातत 
कार्रो ढी सीमाएँ मो सामने आई हैं। वे सम्पूण मानत को न लेरए खयड मागसिक जावन को 
लेकर चलते हैं और उनऊे हाथ मैं उप वात अपनी “महाशायता' सोकर गीतात्मक, रहस्यफ्य 
और माद्यकुल बन गया है। स्पष्ट ही इससे द्वानि हुई है क्योंकि जीउन की अ्रसएडत्ता, वरिशटत्ता 
आए उच्चमूलकता की ओए से एमारी दृष्टि हट गई है और इस खरिडित, क्षुद्र और निश्नग 


आधुनिकादिदी कया-साहित्थ और मनोक्ज्ञान टैग्रे 


क्षण के स्दस्पमव आदोरारं के इतिहासकार बनकर रह गए हैं। कहा वाह कि इससे 
उपन्यास छी रसमूलकता शोर चप्न्रिनिष्ठा नष्ट हुई है तो उसे नई सबेयता, नई श्राम्तरिकता 
भर तइ साडेतिक्ता भी प्रा हुई ऐ। परछु उम समता का क्‍या मूल्य होगा लो दर्से शीचन 
के प्रति सशयाछ, विद्ोदी और श्रनास्थापूर्ण बनाएगी श्रौर उस था तटिकता सै ध हम क्या सिद्ध 
कर सकेंगे जो श्रतकर्य एवं ग्रसगति पर आधारित दोगी ? णो हो, स्पष्ट ही परिस्थिहि विषम 
है. और इसी प्रिवमता को दृष्टि मे रखरुर झदाचित्‌ परिचम में उपायाए की सृत्यु री बात 
चलो दै। 
यूपेप में श्रतास्या का युग पहले महायुद्ध के धाद आरम्भ हुआ्आा किसमें पुणवन समी 
मूल्य अरतिद्ध दो उठे थे ) नई पीदी की नैतिक और आध्यात्मिक घीवन में श्राजकता का अबुमव 
हुआ परंतु न तो. उसमे नये मूल्य हे निमाण की शक्ति यी, न दत्सस्प थी धारणा के विश्चस 
की । फनस्वरूप सथेनात्मझ चि तन श्रौर सत्तियता का लोप दो गया। ऐसे समय में फ्ाइड 
पएहलम्नयुज्ञ के थ्राविज्वार त्तत्र बन गए और मानप जीयन रो 'केस द्िस्टरी? बोध में दा घाने 
खगा। झःश और विक्ठत मतस्‌ मानदरड घन गया, क्योंकि मनोविश्लेषण पी नई खोजों का! बश्ी 
आधार था। प्रतीक, दशुव, हिस्टीसएया, अ्न्तर॒स्यगत, चेतवा प्रयाह, +फ्लैश-बेक' आारि भ्रपि 
व्यज्ञना शैलियों की प्रधानता मिली और दुर्यल व्यक्तित्व, छयप्रस्‍्त, स्वय पीड़ित, पणस्त मागय 
कै रूप में एक नया नायक उप'याठ बो मिला | कथा साहित्य देसलेटों मे भर गया और एक 
प्रषार से 'अस्पताल् दी मानव जीवन का प्रतिनिधि हो गया। फलध्यरूप जीवन के प्रति इमारी 
श्रास्या डिगी श्ौर हम स्वयं अपने कला क॑ शीश मदल में बन्दी हो ग७। यौन विक्ृतियों, 
झम्ण मर स्थितिया श्रौर अतिमावुर छुणों पर किसी स्वस्थ जीवन दशम शा निर्माण शसम्मप 
है। ऐश मानस में पुनरस्म॑रण अकरिया द्वाए श्रव्चेतन के उमारने का तन्‍म श्रस्यायी श्रौर 
अ्रणधाण्ण है श्रौर रोगी के स्वध्प होते ही वह समाप्त हो बाता है । एड उपयायणरा ने 
रोग को ही उपचार मान लिया और नेतिक निरोधों एवं चैतत मन की मुष्द्ध घास्णाओं और 
मूल्यगत माबनाश्रों को एकदम श्रस्वीकार चर दिया। चेतना प्रवाह पद्धति में नेशन मन पी 
फ़ियाश्रा थौर इुदय री सुपद्ध सवेदनाओं का उपयोग नहा क्या जाता श्रौर इसका फल यह 
हुआ दै कि रूद प्रदीकों और चड जांवनादश के स्पान ५० हम एक दूसरे प्रशार की और भी 
बिल रूव्बिद्धता के शिकार हुए हैं। चेतन श्रच्रेतन, श्रत्तबंदि , सिन्तन कर्म के द्वद्द। का 
साहार आधुनिक कया साहित्य नहीं कर सुश्य तो उपयात की बोधयम्यया और अतीसत्मम्ता 
शो ही नए हो जायगी और वह प्रल्ञाप सात रह जाएगा । इस सदर्भ में डॉक्टर उपाध्याय को 
गद शोध प्रथ प्रयोक्ता क्थाकार्रो श्रौर मुपी पाठकों के लिए चंतावनी भी है | 
पद स्मएण रखना होगा कि जोवन का महृदश मनीविस्लेषण शाज्ओों और मनेतैश/नक 
उपपतिया से बाहर है भौर उसे दिसी भी प्रकाए बादों? में नहीं बाँट जा सकेगा) साहित्य मे 
जीवन की आल्तशक्ता और विश्श्डलता भी है, परद न तो आन्तरिक्ता कार्य -यापाए फी विरो 
विनी है, न विशह्ुलता घराबक्या रा दूसध ताम है। कलागत सौंब्दव और बोधमयी उुचादता 
के श्रम में श्राज का उपयास ऐसा तिलिस्म बना जा रहा है जिसकी शुछुजी मनोरैज्निद्धों के 
दाय मे है, साहिल्िश के द्वाय में नहीं और जो मदन के छुद्र बनाकर ही अपनी साथक्ता 
मर्द कर तक्ता दै। निश्चय हो यद परिणति डिस्य है । मगोपिश्लेषण जो उप-यास्चरों की 


!्ए आलोचना 


सन्त ह्टि को पैनी और सूहरम षनाता है, अ्न्तर्जमत्‌ की भूलमुलैयों में उतरमे के लिए घाप्णा 
सूत्र देता ं, श्रथय्रा जीवन की अ्रस्ग्रतियों को सत्कारजन्य बनाकर मन स्वास्थ्य के लौगने में 
सद्दायक द्वोता है, वहाँ तक उसकी उपादेयता में कोई सदेह नहीं हो सकता । वह डपन्यासक्ार 
की श्रतद ्ि का स्थान नहीं ले सकता। मनोविश्लेषण मनुष्य के मन को सण्ड खण्ड कर 
ठछडी परीक्षा करता है, परत इन श्रसम्तीवत, अनगढ मानस्‌ सण्डों को अन्तर्योजित कर 
चेतना प्रयाइ वी चरिश्रमूलक थ्मि यज्ञना उपन्यासकार का काम है। एफ० एल० छुकास ने 
श्रपने ग्रथ 'लिटरेचर एए्ड साइकालोबी? में शेक्सपिआर के प्रमुप नाटकों का विश्तेषण करते 
हुए जो केस! (शत) दिए हैं. उनसे यद्द स्पष्ट हो जाता है कि धहाँ महान्‌ कलाकार श्रपनी 
प्रतिमा द्वारा चासकीय पैभय की सृष्टि करता है, यहाँ मनोविद्‌ के पहले वास्तविक छीयन भी 
अनगढ ट्रेजी कॉमेडी ही पड़ती है) यह अवश्य है कि मनोशास््र के अध्ययन से जीवन के प्रात 
इमारे श्रभिजात निरोध नष्ट हो बात हैं श्रौर श्रन्तमन के छुद्रतम, कुत्णापूण, थ्र०-तालत स्पादन 
सत्य के अविभाज्य पदलू बन घाते हैं। पु श्स नये मनोशान की इमें प्रत्यक्ष बीवनाउमूठि से 
पुष्ठ करना होगा और उसकी श्रमि-यक्ति कला श्र यासिक परम्परा से सीखनी होगी । श्रान के 
अतिवाटीय दृष्टिकोण से आगे बटकर लब हध मनोपिज्ञान थ्रौर मनोविश्लेषण को चेतन मन वी 
समष्टि से सार्बाघत कर सर्बेग्रे, तमी नइ, स्वस्थ और प्रगतिशील औप यासिक कला की सृष्टि 
होगी। उस समय इम पीछे सृटकर श्रपने <० ५० के क्‍या साहित्य में वे श्रतक्रण, आरोप 
श्रौर असगतियाँ मी देख सर्वेंगे जिनका श्रालों य ग्र/थ में सकेत मात है | 

अन्त मैं एक बात प्र थकार की शैली के सम्श्ध में भी कदनी है। वैशानिक शोघ में 
तक सगति और विषय निप्रांद का तसतम्र विदयस याछित है, परत स्थान स्थान पर प्रथवार 
विषय से हटकर छा य शास्त्र, दशन, नीति आदि प्रसगरेतर व्रिषयों छो उठा लेता है ) इससे 
लहाँ रोचकता बहा है, वहाँ विवेध्य में इलकापन भी श्रा गया है। कथाकारों के मनोंविश्ञन को 
विषया-तर मानकर लेखक ने उसे ग्रथ में स्थान नहीं दिया है । इससे इस बात का पता नहीं 
लगता कि नई अबृत्तियों के प्रदण के मूल में क्थाकार की यूम-बूक दी है श्रयवा कोइ अ्रन्त 
प्रवृत्ति | परन्तु सम्भवत यद विषय ही गहन और विवादप्रस्त या। यह निश्चय दै कि प्रतिपाथ 
विषय और विवेचन की सीमाओं में बैंचकर भी यह नवीन दृष्टि की सूचना देता है और 
आधुनिक हिन्दी साहित्य क एक महत््वपूण पक का उद्घाटन फ्स्ता है। शोधकर्ता इसप्रथ के 
लिए बधाई का पात्र हे | 

इस अ थ के अ्रष्ययन से यह स्पष्ट हो जाता है कि नये उपयातस में उपयासकार की 
ऋन्तद हि छा स्थान मनोविज्ञान और मनोपिश्लेषण शास्त्र ने ले लिया है और कहीं प्रक्तेप से, 
हे जैन ट्र में , ५ बलयपूडक, कै ते ऋरेष और इल्प्लाद बोएए में, एरोविएलेएएय ऐस्क्धान्तों 
एव परित्यितियों का आरोप है | एक चरह से यद्द कट्टा जा राद्वा है कि चैनेद्ग में को अस्प्ट, 
रहस्यप्राण और बुदुबुदू के रूप में है, थो धम चितन और गाघीवाद के मिभ्रण से जटिल हो 
गया है, वद श्रेय और इलाचद्र बोशी की रचनाओं में दिन की माँति स्पष्ट है। पएतु इला 
पद बीसी का साहित्य मये श्ञाय वो औपयासिक कला से सपित्त मय कर सका है । बढ उनके 
शास्त्रीय थध्ययन से बोझिल है । मनोविशत का सबसे सुटर उपयोग प्रशेय के शेर! और 
“नदी के द्वीप' उप यातों में मिचता है | यद्यपि आय कलाारों में भी मुदर प्रकौर्यक मिल खबेंगे 


९२ आंखे नहीं मरी रप 


पएठ इन दी स्चनाशों में मगोबिहान और मनोविश्लेषण जीवन की वियद्‌ भूमि और धभ्रन्त 
मैन को युद्मतम हवेदनाओं रो लेकए साथक दो उठा है। इन दो स्वनाप्रों को इम परिचमा 
सादित्य के समकछ उपस्थित रूप सकते है। प्रथ में अनेरु अ य स्वनाओं के ताथ इन ठोनों थों 
का भी सुविष्तृत गिपएय है । तर मछार बरारर पीढ़े छुड सुडफर प्रेमचट और प्रसाद के वाद्य 
बी और देखता है और इततसे नई गविविधियों स्ते ऐविहािक परिपाश्ये मिल जाता है। पढ़ीं 
कहे आरोप स्पए दै, जैंसे 'दादा फा्मरेंड', दिव्या! श्ौर चब्ी घूपर में बाए मरर्सः के 
मनोविशन रा शरायेप । पर इस उपयारों पर शोलोछर श्रादि जिन रूठी उपायासवा्ण की 
छाप है उनमें इस प्रकाप्बी जीवन स्थिवियोँ उमरी हैं श्रौर इन प्रयों पर हसी साहित्य के 
पकय हो अल्थीकार नहीं किया छा शकेगा। इनके लिए इसारे उप याधबाए मगोरिटों के 
उाने आमाती नहीं देँ लितने गद्दान्‌ सादित्यकारों के। प<तु कथा साहित्य में म्रतोवैज्ञनिक 
अएरियों का स्पापता! के उाछाई में इस श्र्ार के श्रारोपों से बचना कुछ कटिन मी था, फिए 
भी ऐसी असगतियाँ कम दें. श्रोर विचाए्णीव ह्पना के रइते हुए मी डॉ० देउयन उपाध्याम 
का यह सो प्रय श्राधुनिक समीक्षा में एक नया श्रध्याव जोडता है ।* 
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कमलाकान्त पाठक 
पर आँखे नहीं भरी 


नइ कविता के सुधी और सथे कवियों मे डॉक्टर शिर्मगल स़िंद 'मुप्रदः का स्थान निश्चित 
प्राय है! ये यौवन पी ऊध्मा के कवि बनकर हिंदी से श्राए। उहोंने प्रेम गौतों का ही स्वर 
साधन नहीं किया, बस्न्‌ बागति थ्रौर प्राति का ताता बाना मी एचा। चुल समय 3 लिए वे 
असली री भाँति प्रगतिवादी बढ़ि मी रहे। उन पर कद!चित्‌ मास्तीय परम्परा का ऐसा 
आदिफ्य था कि दे धूर्णत राममानिर ययाथवादी श्रथप्रा ऐतिहासिक मौतिक्वादी कबिस हो 
सड। निश्चय दी बे सप्राजवादी प्रभावों के काएण झपने कपि के युग द्रष्टस्प को परिध्दृति दे 
से है, प६उरई उदूडलोघक मी इनना पडा है। उाोंने जीदन के साथ ध में श्रपना विचार, 
मतब्य अदा दशन प्रकट किया हे श्रौर मैं कहूँगा कि वह राष्ट्रीय चेतना तथा सास्कृतिस 
परम्परा का सत्तराधिआार है, विदेशी अथवा विलादीय वसठु मी ! सुमनजी को वर्तमान जग, 
उतको परिस्थितियों तगा समस्याएँ, डदबुद्ध कप्ती रहो है और इसी काएस ठनका पा य कमी 
अाभानिक नहीं हुआ। उनकी लोकप्रियता दा एक कारण यह मी है । 

छुम्ननी अकुणिठत व्यक्तियादी कवि ई, श्रतएव वे अपने सामाजिक परिवेश के प्रति श्न्नु 
दण्दायी नहीं हैं। उद्दोने 'पर शँसे नहीं भर्ती) में अदम अथवा वैयक्तिक सुप हु सका अबटी 
कपए हू) रहीं किया। वे व्यक्ति डे प्यार के बीवन व्स दिस्ताए देत हैं, जीवन को आशा वो आदशों 


$ खे०, बाँ* देवराज डपाच्याय, प्रकाशक, सादिस्य भवन (प्राहवेट) लिमिटेड, दकाद्ादाद । 
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के विश्वास से साधते हैं तथा गति के उत्साह का स्नेह सम्बल से आगार करते हैं। उनझ प्रेम 
प्रौट हो चला है और जीवन लालसा उसा अव॒पात मे बट गई है) वे विशुद्ध रूप से प्रमति 
अआथपा प्रयोग की भूमिका में नहीं हैं | सार्यडता श्रयवा मूल्य की अटचम्ने भी उह़ें नहीं ब्यापी । 
यथायवादियों की उपदेशात्मक्ता, अन्तश्चेतनावादियों की प्रतोक पद्धात तथा जनवादियों वी 
आश्चलिक या पआम्यशेली उरहें छू भर गइ है। कहीं कहीं तालियों की चिता भी कविताओं के 
गठन शोर वचन भगिमाओं के चयन मे लक उठती है, क्योकि युग की कसौटी पर घढ़ी है 
आज मरी साधना' । अकुण्ठित यक्तिवादी का ग्ात्म परिचय यह है-- 
मैं अमर फयिऊ, परिवतन का विश्वासी; 
जीवन मेरा अधिकार, अमरता दासो। 
पए श्रॉर्खे नहीं भरी मुख्यत गरीति अपग्रह है। सभा स्वनऐँ आमाभियछक नहीं हें, 
पर सर्वर कवि का जीयन दशन सुम्पष्ट है। शआ्राग्रद, निवेदन ओर उपदेश के खाथ साथ विषय वस्तु 
ऋौर विवरण भी गीति छाय के उपादान बनाये गए हें। झौतिदार ने प्रेम और दीवन के रहरय 
तथा सौन्दर्य को कला सौ दर्य का मूल तस्व समा है | उसझी कायाजुभ[त घीवन के सत्य रा 
उद्घाटन करन में सच्ेष्ट रद्दी है। उसने प्रशृति के सौम्दय चित्र श्रक्तित किए हैँ तथा राष्ट्रपिता 
को भी भ्द्वाजलियाँ अर्पित की हें । उसकी वाणी म॑ भ्रसयम शौर अस्पष्टता, सस्कारहीन रस्श्ता 
ओर सामाजिक छुस्सा तथा सौदयापक्ष और विशेषश्ता नहीं श्राने पाइ है। पाणिडत्य का 
श्रनावश्यक बोक उनके काय पर नहीं है। मेसा मन्त य यह महीं है कि सुमनजी का गीत 
सोष्ठव अप्रतिम हैं। उनमे सौदय सबेदन, शाट संगीत, श्रथ ध्वति, सित्रात्मणता, उदात्त 
कहपन! अथवा प्रगल्‍म भाजुक्ता सम्ब घी ग्रनेक अभाव मी है। मेरा श्रमिप्राय यह है कि नई 
गौति रचना के क्षेत्र में उनका काय अ गौस्वपू्ण नहीं है। 
अध्तुत गोति सम्रद में च्रालास रचनाएँ: हैं । छ स्चनाएँ ऐसी हैं, सिह कवि मे नाम 
दिया है -'पर झॉखे मर्री मर्री! । श्ोर्खे भर आना मुहावरा झोंखा के अशुपूण होने का अथ 
झोतक है | ग्राधीज। के सम्ब-घ में कवि को सचनाएँ शोक “यहुफ होने के कारण आँसू भपे आजो 
के अजुभाव को साथच्ुता प्रदान करती दें | “पर आँखे नहीं मरी! शापक के अन्त्गत अड़तीस 
सखनाएँ, हैं और यद वाक्याश नितान्त मितर भाउ का बोध कएता है। यहाँ 'ओँसें नहीं मर्री! से 
औऑॉफ मए प देख पाने का अय मदण रिया गया दै | इस अछार कवि ने प्रचलित सुद्ावरे छो 
नई श्रथ दीप्ति दी है । आँखे आँध, भरी नहीं हैं, यह कहना गलत है । यहाँ कवि अतृत्ति पो 
लक्षित कए रद्दा है | यह अतृप्ति क्या है १ यह अश्लजी की श्राबुल तृष्णा और गरजती अ्रतृत्ति 
नहीं है। यह बच्चननी की कुरिदित लालग और निराशा मरी प्यास भी नहीं है। समा की 
आसक्ति स्यून शरीरी श्रयत्रा मासल नहीं है, व६ यूद्रम, भ्रशरीरी श्रयया वायवी भी नहीं है। 
वह लौकिक है, कित मानसिक मी, यथा-- एक बंद भी कि त कि किसकी तृष्णा महीं मरी । 
कविका प्रेम रहस्य इन पक्तियों में सुस्पष्ट है-- 
चलन को साधना सस्लार में सस्ता नहीं दोतो, 
मधुर मुस्कान की कीसत छुकात चॉँस के मोती । 
न चिसक आदि में है योण अथवा अन्त में बाकी, 
छुम्दारे स्नेह् की दो घूंद जीन को बहुत काफ़ी। 
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उसका प्रेमी शालीव है, बद समझता है कि 
दूर हूँ जितना, तुम्हारे पास उतना दी 
बह जीव की सतत गतिशीलठा दो जागरूक मनेत्य पा मुख्य लक्षण समर्सता से 
यह गतिशीलता वर्ग स्श के ऐतिहापरिक तथ्य को व्याएया या विबेदना यह कस्ती, वर्ण 
जीयनीस्थान का महान्‌ लद्रय ह्थिए कप्ती है। उदाहस्णान कवि की गर्वाक्ति द्वृव्य है 
मैं स्वय प्रकाश बना चलता अछो झाे, 
यूल्ले भटकों, तमम अपना प्रथ' पाझ्रो, 
पोछे पीछे भ्राने बाल्दे ओ अनुरागी, 
भी चरणों के चिह्म प्रियत आभ्रो, 
जिससे न अमरता की ठुलना सुसको बाघे, 
मिद्दी की जयसयकार मनासे जाझो, 
मेरी ज्वाला से परिचित हो पाए हो तो, 
तुम्र स्री अपना अछुल झन्‍्तर शुलगाशों ! 
जब जब जोवन की ज्योत्ति, म-द्‌ पढती दीजे--- 
सबर्षो के छद्दे लत से उकपाशों ! 
और गांधीजी की हत्या के सम्ब 4 मैं उसबा मत दे कि य* मायवता वो पशुता दी सबसे बडी 
लुनीढ़ो है। गाधोनी को उसने मानयादर्श का प्रतीक माना है। उसझो एसंद्पिपयक डक्ति है 
कि--+ 
यह घध है पुण्य प्रयू धरती की परम पुमीता सीता का, 
चद्द घध थुण युग के काझ घुदप का, बासुदरैव का, गोता का । 
अब भटको तप्न में सदियों तक दीपक की ज्वाला झूठ सह, 
ओ घम घुरीणो। होश करो, अब घुरी घर्म की टूट गई। 
अनेरू स्थजों पए सुप्रतजी सूक्ति रवता बने में प्रडरत ६। यह भी उतना ही बडा 
खरा है, विश डे उपरेशालस्ता ! उ दंगे 'सॉठा का दिसाइ); 'कलाकार के प्रति! श्रादि 
रावनाओं मे सूक मरे उपदेश दिए, हैं। उ द्वाने प्रकृति क॑ क्‍्तिपय तौ दर्य चित्र ग्रद्धित स्ए 
हैं, कितम्रें अतेऊ प्रकाए गो झाए पद्धतियां मो तपकार हुआ! है, यथा प्वेपपूँ बी!, 'फायुत में 
साथन', शआराज रात मर बरसे बाटल आदि। आज को सॉम सलौनी बडी मंत्र मावनी रो! 
में उप्रेया की पुरानी गौति छुआ प्रदर्शित की गई है। उ होने भकेतनी बार अपनपी छूट? 
जेंते देविक व्यवहार के प्राततिक प्रयांम किए हें तथा “ह्ृत्तिफा का दोपः भ्रादि रूढ स्ाय्य प्रतीका 
का न्यव॒दार भी । कहीं “चाँद छाई, किसोरी याद आई जैसा भाबोद्दीपन हे, तो कहीं 
प्राकृतिक डपमानों का नया विधान, यथा-- 
कॉस सी सेरी प्यया बिखरी अतु्दिझ, 
चाढ़सा उमड़ा हदयगत च्यार। 
इस सग्रइ को रचनाएँ दीघ॑काल व्यापी खान पश्ती है, पर गीति स्वगा रावत संघ 
रता लिये हुए है । गीति शिल्प ग्रनेर रूपत्मक है और छा योजना वैविष्यपूर्ण, पण श्रम 
व्यक्ति में अस्प्टता औद शियिल्षता प्राय नहों आने पाई। डी शोए में मुक्त छुद 


श्ग्प आलोचना 


की ययाथवादी चित्रण शैली का आग्रह प्रत्यक्ष है। सकेप में, 'पर आँखें नहीं मर्री! पटकर 
ऑल सए कमा कठित है और अतूछति षरी रहता कष्ट साध्य, पर इसे सुर काव्य पी रशा 
दी बानी चाहिए | अ्रनाध्या और प्रस्ती ऊे वातावस्थ में श्रास्‍्या, उत्साइ और उल्लास मरी 
यह कृति नि सदेह् आक्पक शात होगी * 
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कमलाका ते प्राठक 
पद्मावत-मूल ओर संजीवनी व्यारया 


डॉक्टर वामुरेवशरण अ्रम्मनताल की नई पुस्तक 'दद्मावत और मूल सबीवनी व्याख्या? पारिहत्यपर्ण 
ओर परिश्रमधाध्य रचना है। इसमें लेपक ने जायसीइत पद्मावत की कोरी टोग़ा दी नहीं 
लिएी, उसने मध्ययुगीन भाप्तीय सादित्य के प्यापक अध्ययन के आधार पर पूल प्र'थ में प्रयुक्त 
शार्टों के अ्रभिग्रेत श्र्यो की छानबीन क्प्ने का महत्त्वपूर्ण कराये क्या है। उसका कथन है कि 
*+ प्र्नायत की इस टीहा में हमारा श्रथम भौर अन्तिम कतस्य जायस। क॑ शब्दों भौर श्र्थों का 
स्पष्टीकरण ह्वी रद्ता है ।!! इस दृष्टि से यह नि सकोच फह्मा जा सकता है कि अम्रवालजी ने 
जायसी की उपलध समी यार्याश्रों श्रौर टीकाओ्ों से कहीं अधिक सफलता प्राप्त की है | उ द्वाने 
शरद के यथाथ अ्रनुदाद की वैज्ञानिक परिषाटी का श्रायात साध्य अनुसरण ढिया हैं । “याख्या 
कार ने भाएतीय साहित्य को दृष्टिपथ मे रखा है, दिन्‍्तु बद्द विदेशी काव्य परम्परा, सूपी मत 
और ऐिद्धान्त, मध्येशिया के सौंदर्य सध्काप और कायात्मरू प्रतीक भ्रादि स्पष्ट न क्र सका । 
यह उसका छुतर ही नहीं या। उदाइस्णाय ४१ १७ का यद्ट दोहाश लीबिए-- 
चारि बसेरें सौं चढ़े, सठ सौं चढ़े जो पार। 
इसका यह थ्र्थ ढिया गया है--'उस पर चार पड़ाव देकर चढना चाद्िए । श्रो सत्य से शरढेगा, 
बह पाए पहुँच बायगा ।? ये चार विभाम स्पल क्या हैं! ये सूफी साधक की चार श्रवृस्थाएँ, दै-- 
शरीश्रत, तरीकत, इक्रीक्रत और मारिक्षत, जो स्पष्ट नहीं छी गई । 
मॉग-वणन की यह अर्द्धोली लीजिए--- 
खाडे धार रुद्दि' जजु भरा। करवत जे बेनी पर घरा। १०० २ 
ञ्र्ये इद्रा---या खाडे की धार रक्त से मरी है, या किसी ने ररप्रत लेकर बेणी पर रख दिया 
है।! दस यस्त॒त्येद्धा में फारती काय के सौदर्य सस्कार सवथा स्पष्ट हैं। यद सौन्दर्य दृष्टि 
अ्भास्तीय है । पर अग्रवालजी का सप्तत्त प्रयास बायसी छो मारतीय सस्कृति और काव्य परम्परा 
छा कवि फ़िद्क करने में प्रगुद्षत दुआ है प्लेग सिवेटल यह दे एड प्रेण की पीर के शशुम्धी छवि, 
ज्ञायसा को उनके पूरे परिवेश में न देखने के कारण “याख्याषार बी शद्दीत श्रणाली और काय 
दृष्टि एकागी हो ग है ! यदि वह शुह्रणी की इस स्थापना को विस्मृत न करता छि इन उठार 
हृदय मुफलमान कवियों वे भारतीय भीवन में इस्लामी तत्वशान की ग्राण प्रतिष्ठा की है, तो वह 
जायगी बे कद य में केवल भारतीय तत्च चिन्तन, काय परम्परा, सामालक जीवन आदि था ही 
विश्लेषण न करता] ब््तुत सामाजिक भूमिका पर जायसी समवयशील क्विसतिद्ध इंगे। बे 
$ लै० दान शिवमगलसिह 'सुमन , प्र० राजकमज प्रकाशन, दिरतल्ली । 
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इध्लाम, उसके तत्व शान और फास्सी वाव्य से प्रूधक_ नहीं क्यि बा सक्‍ते। बग्रयालजी पी 
विछता समोवनी व्यपस्या में पढ़ पद पस् प्र होती है, हि ते मैं ग्रह कँगा हि जायती को 
बषेबल अवधी भाषा और स्थानिक छीवन का दी कवि प्रमाणित नहीं किया जा सकता | शुक्कनी से 
लेकर अप्रवालणी तक तम्ती 'दौतु पानि जेंदि चौदु न मिला? का शर्थ 'कौनसा पानी है 
जिसमे हवा नहीं मिली! करते हैं, पर इसस प्रतीकार्थ क्या है श्ौप कोफिला को सम्भोधित 
कपने से उसकी क्या समति है, यह अस्पष्ट दी है। क्या कोडिला प्राण, चल, सक ओऔर पवन 
श्वास के प्रतोक नहीं दे * यह डबल शब्य दे मा यता नहीं । 
लायी डी सादिस्पिक प्रतिष्ठा आजा रामचद्र शुक्ष की फाब्य मर्मझा घर अध्ययताय 
का सुफल है। उ द्वोने व कैयल पाठ शोधन किया, बरन्‌ जायसी की झ्प्रतिम काय समीक्षा भी 
डपध्यित री । उनके पश्यात्‌ अनेक छोटे बड़े काय द्वए । डॉक्टर माताप्रछाठ ने जायसी डी 
एचनाओँ का बैशानिक चद्धृति से सुछपादित पाठ उपस्थित किया | जायरो के पाठ बी. स्थिरी- 
सरणु समस्‍या एक सीमा तेक इल हो गई। उधर डॉक्टर बासुदेवशए्ण ने छुछ नई इृस्तलिफित 
पोधियों का पता लगाया। उसने डॉक्टप माताप्रठाद दवा ौघिथिर किये गए पाठ का प्राय 
उपयोग किया, पर अनेक स्थलों प८ डाई नइ प्रतियी का पाठ सुक्तियुक्त प्रतीत हुआ अभय 
ब्रामाशिक ज्ञाव ईँशा। ने नये पाठ बा सर्बोशत उपयोग न पर सके, कयोंपि माताप्रसाट्दी से 
मिनन पाठ वी आवश्यकता तमी प्रकट ३9 बज श्रथ बी गुत्पियाँ सुलक न सकी | याय्याकाए 
का लक्ष्य भी पाठ शोधन नहीं था। पाठाबुत्तघान का कार्य ओर आगे पढाया जा सता है। 
मने८ शरीफ, विद्वार शरीफ, और रामपुए एत्य के पुस्तकालयों में पश्चावत्‌ वी इश्तलिणित 
पोधियों उपणाघ हुई हैं, जिनमे थम दो फाससी लिपि मैं शरौर श्रन्तिम श्रस्पी लिपि में है। इन 
प्रतियो का समुचित उपयोग न माताप्रसादजी कर सके हैं और न अग्रवाजजी । धागों ज्यों ऐसी 
धुणनी प्रतियाँ प्रकाश में आती जायेगी, त्यॉ््यों पाठ के स्थिपीक्सण बा बाय और विकछित दो 
सऊेगा। स्प्टत अग्रवालजी ने डॉक्टर मावाप्रछाद के जायशी विषयक काये की उपादेयता बढ 
ही है। डद्धाने शुक्तजी से खण्डशीपक लिये हें और माताप्रसादबी से पाठ सण्या। 
माताप्रधादबी ही नई शोष “मरी बाइसी? का पोयी शी (7०) उनके मत से 'काहरी 
नाम दो सकता हे ! 
अग्रवालजी ने पद्मायत के पाठ के सम्ब घ में यह मत यक्त किया है कि कवि की मृत्यु 
के पश्चात्‌ क्लि्ट भाष्रा और ग्रह अर्थों के कारण लोगों को परेशानी होने लगी और पाठ के 
सलीक्प्ण की प्रशति क्रिशील हो उठी । अस्तुत काय की सरल और किलष्ट ऐसी दो प्रक| 
की पार परम्पणएँ मिलती हैं। क्लिष्ट पाठ मूल पाठ के समीप है और बह छाताप्रताटली हे 
द्वार स्वीकृत है । सरल पाठ बी परस्पण शुक्जी के संस्करण में चरितार्थ द्वोदी है। अतएय 
“पास्याछार ने क्लिश पाठ को प्रामाशिक गाना है. श्रौर कतिपय स्थलों पर मांताप्रसादली से 
मिन पाठ मी स्वीकार किया है, यथा 'चित्रसमा के स्थान पर चिदुप्सम!, “श्रगवै? के स्थान 
पर दगबै?, लड़गी! के हथात पर “हद॒गी! इत्याटि । इस प्रकार अग्रयालरी ने बायी के ले 
पाठ तक पहुँचगे का सुचिन्तित उद्योग किया है। बायसी के रुम्ब्रध में जितना भी कार्य दुआ है 
बह उनके सम्मुख रद्दा हैं. और उसे श्रागे बढाने में ये बुतकाय हुए हैं। शुक्लजी प्रचर्तेक का 
(शणाव्थग्णह ज०्पंरे बए ग्रए हैं. और उसे विकसित कयना विद्वानों का उत्तराषिकाए है। पर 
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आज मी उनकी समाक्षा पश्चात्पट नहीं हुई और उनका टिप्पणियाँ श्रप्राह्म श्रथवा आमक सिद्ध 
न की जा सकी) 

पाठान्तरों का मुए्य करण अर्थ की उलमन के छारण क्लिट्ट पाठ को सए्त बनाना तो 
है ही, कुछ भ्रय कारण मी ई ) अ्रवरेतर आान्तों में भचार, लिपिकारों का प्रमाद, फ़ारसी लिपि 
का दोष, श्र/य मतायचम्वियों ढारा सत्कार, फतिपय साहित्विर और आराष्यात्मिक प्रततिद्धियों 
श्रौर मत्यताओ्रों का लोप, "त्यादि ऐसे ही कारण हैं | श्रग्रालत्री ने इनमें से एड इस कारण 
वा मी निर्देश किया है कि दोद्मा छ ” के पहले और तीसरे चरण में श्रथवा कहीं केवल तीपरे 
बरण में सोलह मताएँ रसने की श्रवरधी फ्ाय में नित्ष्ट परम्परा थी। सरल पा में धर्त 
पेरइ मात्राएँ कर टी गईं, जैसे 'सेवा करदि नसत ओ सरई” (१०० ६) को "सेवा कर 
नख़त सब! बना दिया गया। 

पाठ की समस्या हुतमने पर श्रय की सुत्यियोँ भी खुलने लगती हैं । शिरेफ, लक्ष्मी 
घर, मु"शीराम प्रति विद्वानों के अडुपाों में ग्रथ की अनेक प्रान्तियाँ रद मई थीं। बायमी 
के मूल पार का प्रयास विश्वय है जाने पर श्रथ सम्ब'बी आान्तियों की सम्मायनाएँ यो भी 
कप दो जाती हैं औ८ अग्रगत्तती जायमी ने एर्पज्ञ दी नहीं, प्रध्यपुणीन साहिस्य वो श्न्तर्थर्ती 
साध्द्तिऊ धारा के पिशेषज्ञ ६, श्रतएव ठह्ें जायसी के 'ग्रमी& श्र्थ तक पहुँच जाने में, विपिध 
सम्ल्म में प्रयुक अनेक शारटों का अर्थ स्पष्ट करने में, विशिष्ट कृतकायता सुलभ दुइ है, यया-- 
कौसीसा--स० कपिशीपक, हँयौडा-स०» इस्तपाटक द्वाथ का का, मतवासी--एक माल 
उपवास करने वाला, सलौनी--सोने को साफ़ करने की प्रकिया का मसाला, रास्व--स० रम 
शणीय, उनयादी--स० उणमालिका सत्य परीक्षा मी शलाकारँ, तल देइ डगा डग्गी बजाक्र 
डग आगे बढ़ा रहा हैं, नाइत--स० नाइत सामद्विक यापारी, इक््यादि। कदाडित्‌ प्राध्तीण 
ग्रयवी का पूर्ती रूप श्रग्मरालडी की मातमापा मी है। स्पयम्‌ उद्ें श्रर्थ परिशिष्ट में अपनी 
क्िपय स्याग्याओं को शथय्रा शाटाहपराटा को सशोधित करने वी श्रायश्यकता श्रजुमय हुई है 
अत यह सम्भायित्त है कि कई ब्पाण्पाश्ों के सम्दघ म॑ विद्वानों में सतमेट हो तथा कतिपय 
नये सशोधनों की अ्रनियायत्रा प्रमाणित दो जाय, पर इतना निश्चय है कि यह पद्माउत वा 
अपते ढय का आपूर यास्पात्म” प्रयत्न है। “भई पुद्धार लीन्द बबबारसू' श्राटि का श्र्य 
उदँ प्रण स्पष्ट नहीं है। उद्दोने पस्तुत अर्थ और मुद्रालकार दी सहायता छे अप्रस्तुत अय तो 
स्पष्ट किया ही है, पर न'गमती पद्ध में श्र्थ के दो रिश्ल्प गे हैं ! मैं सममता हैँ कि मांगमती 
पत्ष का प्रमम य्िकच्पाय दी यथार्थ अ्रनुपाट है, शेष सम्मायनाएँ हैं । 

अग्रयालना की पारा परक भौलिक सूक का एक उटाहरण उपस्थित करना 
अप्रासगिक न दोगा। शुक्लजी के इस पार गा मुहम्मद सेल अम कर गहिर करिय 
चौगान! का ग्रथ रिरेफ के अदुसार इस प्रसार है--'सुहम्मद प्रेस का सेक्ष चौगान की 
आाँति गहरा तौर कठिन है? माताघरताटजी पा पाठ ईं--सुधम्मद खेल प्रेस कर म्परी 
करिनत चौगान !! व्याय्यासार ने न शुक्लजी का गिहिए? पाठ, न माताग्रसाट थी क्षा सर? 
पार स्व्रीकार स्थिा, क्योंकि फारसी लिपि में घरीः और 'सरी! एक समाप लिफे जाते हैं, 
बल्कि 'घरी! पाठ ट्थिर क्या ! शादनेअ्रकबरी? के खनुसार र्ौगान के खेल में एक एक घड़ी 
सेनने के बात सिचाचा बदल जाते हैं) श्रवए्व नया श्र्य हुआ--'सुहम्मद सेल श्रेम से 
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होता दे, बेर से तो युद झिंषा जाता हे, चोगान के सेल की ्क घड़ी रे कहि। है? 
इस असम का चौगान यरक, व्थयाए परक और शुद्ध पस्क, पीन प्रकाए का श्र्य किया गया डे 
में कहैंगा कि पिहारी की सलाकरी थस् डी माँति पत्माउत हे अध्येताओं पो प्रस्तुत प्याख्या मी 
क्वाविक वस्पिवद प्रतीत दोगी। सलाक्रजी साहित्यिक धा्र्भ में हारा बस्तेएई और 
क्प्रयातबी तस्वालीन साहित्य और समाज के सन्‍्में में । एनाससबों व, तलस्पर्शिता सावक दी 
गदनता लिप हुए है ओस अप्रवालजी का तलत्पर्रिता प्राशिइत्य का विस्तार। सलाबप्नी 
बाय रीतयो के कोविट हैं ओए प्रग्रवालनी मास्तीय सस्दृति शास्त्र 70००७) के आचाये | 
इन दो महत्वपू्ठ ध्यास्याओं का यह अ्रन्तर भी दृष्टव्य है । 
प्रस्तुत याटपा में साहिस्यिक अष्ययन री प्रणाली उर्दो अपनाई गई। जायसी छी 
का“य प्रवृततिया धथया पिशेषताओं छा उद्घारम मी नहीं कया गया। शग्रयातजी ने सष्य- 
सुपीन माए्त की साम्क्ृतिक पृष्ठमुमि में वैज्ञानिक पद्धति से और अडुर शस्त्र ज्ञान की सद्दायता से 
एच्चायत का धब्दाउशाट किस है। 'अष्टाघ्यायी' और “हपनरित! के उनड्े सास्कृतिक अध्ययनों 
हे अजुत्घान की नई दिशाएँ: प्रतयक्त हुई है । उड्डोने वदच्मावतः क्या साम्कृतिक श्रष्ययन तो गर्दीं 
लिया, पर ये इसी इष्टिफोण से उसरा शर्य सोष्ठव श्रवश्य प्रकट कर सके हैं। साथ धाथ पाठ 
शोधन का पुण्यात्न मी हो गया। ड इसे जायती को भारतीय सास्कृतिक परम्परा से प्रमारिव 
प्रद्ध बचि समझा है औए दिपणियों म॑ भ्रपने पिशाल् ज्ञान पा परिचय टिया है। उद्धाने 
पश्चमावत विधयक समस्त साहित्य रा श्रालोडन बिया है और यह निश्चित है कि वे एतद्सिपियर 
सदिग्धता का अहुत कुछ विवारण वर सके हैँ ) 
कदियय स्थलों यर श्र्थ की खांयदान भी की गइ है, शिनने कु स्थादों वर पाढ-दीप 
सम्मप है, पर सबन्न यद्वा बात शक्य नहीं दैं। उदादरणाय्थ अग्रवालबी पो गोशलचजबी 
आएि शै प्रतिषा में ४७१-८ ६ टोदे क्वा नया पाठ मिल गया और उसमें अथ-ह गति भी है--- 
सेमी बारी एट्ुप ले निकसा जमुना आहग 
पूचा नन्‍द अनन्द को सेंदुर खोस चढ़ाइ 0 

इसमे यणु॥ और इच्णा के झिवराह की लोस्-झुपा का समेत और क्ालिय ठमन बी ग्रप्तय 
पह्पना तो है हो, पश्मावती का वह सौभण्य और सौ >य॑ मो वणित है, जो शदुन विचार से 
राज्य सम्पत्ति का ग्रटाता है। “जेडि की रिप्ति मरिण रस जीने । स्रो तस तज्ि रिति फबहँ े 


कोने ।ए--अर्दाली का अर्थ मैथिलीशरणणी के सुझाव पर परिश्ष्ट में शुद्ध किया गया है। 


“धालि कहौंटी दोजिए, कनक कचोरी भीख ए” छा ध्र्थ मेरी दृष्टि में सींदठान के बाद मी 
अम्पष्ट रद गया है। 'घालि! का श्र्थ फुंकक्र नहीं है, क्योंकि इसझा रम्दघ 'कनक कसौटी? 
मे हे, (वन? से नहीं। इसका अये क्सफर या घटाकर है| स्वर्ण क्मौी पप कस लिया जाय 
'और तत्र उम्रमे रल जडा बाय। स्वर्ण रूप पमावती को शेप कसौटी पर क्सकर रल रूप रह्यसेन 
की सोंप हो। अरे द्वारा भाव स्पष्ट य होने का एक उलाहरण देखिए--''मोंहें घुक धजुक 
पै होरे। सैनह साधथि बात जजु मार ह* ( रध्८ ३ ) इसआ अर्थ दिया यया है--"मौंदें 
चह्ुप सो थों, पर काम का घनुप भी डनसे हार गया। ये मानो नेतरूपी खाझों का सघान 
करऊ चणा रही थीं॥" यथार्थ मादार्य यह डे कि एश्ायती की मौर्ड धलुपाकार या घजुप्र रूप 

थीं, अर्थात्‌ षकिम थीं। पर उनका वनत्व राम के घमुप के सेटेपन को परास्त छर रहा था) वे 


३४22४ आलोचना 


पुष्प शायक से अधिक ममान्तक थीं। नेतों को साधकर, डोटी खींचरूर, बे मानों अपागों या 
जितबन के बार्णों छा आघात बरती थीं। आशय यह है कि भौंद्ों और नेत्रों का सम्मिलिव 
सौदय घमुपर फो चढ़ाना है, जो झटात्ष रूप बाणों की वषा करता है ! हृड प्रदार निश्चय ही 
काम प्रहार का अपेत्ता अधिक श्वाधातकारी था। रूपक, यतिरेक, उप्लेत्र और यमक दी इठ 
सृष्टि का मूल तौंटय अनुद्धाटित रह गया । ऐसे कइ उदाइरण और दिये वा सकते हैं। 

डॉक्टर बामु यशपण ने अपने सजीवनी साध्य रा एक सुविस्तृत आक्षयन उपस्थित किया 
है । इसमें उतकी गवेपक शक्ति का पूरा पूरा परिदय मिल जाता है। वे बायसी की लिब्रण 
क्या पर विशेष रूप से मुग्ध हैं, साथ ही बे अपने प्रिय कब्ि को पूर्ण रूप से भारतीय छीवन रा 
कवि सममते हैं। जायसी भारतीय जीवन में इस्नाम की चेतना लेकर प्रविष्ट हुए थे, अतएव 
ड है विशुद्ध राष्ट्रीय करि, जैसे तुलसीटाठ, नहीं कहा जा सकता । क्त्ीर थी माँति ये क्रान्तिकारी 
नहीं थे, पर उ द्वाने वह्ों आर्य प्रेममाव और मेलजोल के “यव्रह्यर से सम्पादित किया था। 
जायमी की श्रय विशेषताएँ, जैसे प्रेम शी विदग्ध यञञना, मामिक स्थलों की मोबना, उद्ात्त 
ऐतिहासिक फयावस्तु, भाषा की विलक्षण शक्ति, जोबन के गम्मीर सर्वोगीण अ्रतुभव, सशक्त 
दाशनिक सिन्तन इत्याटि, जहें आ्राकषित करता हैं । पर “्यारयाकार न॑ इनका सद्ेत-भर दिया, 
विवेचन नहीं दिया, क्याकि उसका कार्य साध्य लिखना था, आलोचना करना नहीं! 

अग्ररालन! ने पद्मावत दो उपन-ध प्राचीन प्रतियो का विवरण देते हुए अपने णठान्तरों 
तथा नये श्रयों का भाचीन पाठा और श्रयों के समकत तुलनात्मक निरूपए किया है। ठाहोंने 
अबघी भाषा के हाहित्य वी एक सुदौध सूची दी है, डिसमे १३७० इ० से १६१७ इ० तक के 
अपधी साहित्य वा डच्लेख हुआ है । चायती के प्न्यों तथा जीवनी का निर्देश करते हुए 
उनकी शुरू परम्पप का परिचय दिपा गया है। “पदुमावत वा अ्रध्यात्म पक्ष? प्रावकथन का 
पिशिए अश है। इसमें आापती के प्रतीकों का प्राचीन साधना माग की ४ ठभूमि से विशद 
विवेचन क्या गया है। यह श्रश दमारे झान को नया अ्रकशश देता है, पर यह मान लेना कि 
सदत्र जायसी का उद्ा अमिप्रेत या, लो श्रम्रवालणी ने स्थिर क्या है, युषियगत मे होगा | 

वे यह सिद् करते हैं के पद्माइत साय में प्रेम के थो' आध्यालिक प्रतीक हैं, उनमे 
'आप्तीष हो दय और माघुये था , पण सिल्क वदश! थे, यह विस्छृत हो गया है | साधक पए 
नायिका भाव का आरोप मारतीय रहस्थवाद की वस्तु है और सायकत्व का आरोप फारसा बाय 
वी उस । याग मांग के सूर्य और घद्र के प्रतीकों को क्य यगानयमुना अयवा इड़ा पिंगला का 
चआपानर ही लममा जयगा यदि यही माना बाय और नायक पायिका के प्रतीक रूप मैं उनका 
श्र विछ्यस स्वीकृत किया जाय तो बोइ हानि न होगी, पर उस सिथिति मैं सुपुस्ध द्वारा 
प्राण-्तल्व का सिद्धि-लाम करना क्या सगति न खो बैठेगा १ 

शशिमूपणटास गुप्त ने सहजपानियों के 'सोन' का सम्ब घ 'घुबण? औ्रौर 'हज्यः दोना 
से सिद्ध क्पने की चेष्टा की है। रूप के हट जाने से सुवण बारइबनी होता है दूसश शोर भ्ररूप 
के काएण शूय वी उपलोध होती है) यह रलेप युष्ट रूपक क्राब्यात्मक तो है, पर क्या यही 
जायसी का अमिग्रेताय है ? सहजयानियों और हृठयोगियों के काय परतीकों मे श्र तर भी है। 
यह हृठयीग का श्राग्रद् न होकर सहजयान का प्रमाव है, मान लेना कद्ाचित्‌ पिरवसनीय मे हो । 
दाक्षझुप्त का मत भी कितना] निश्चान्त दे; नहीं कहा जा सच्ता) 


व्यावत--मूल और संजीवनी ब्यास्या श्र 


चौसर छा सेल और पान का हुँ में स्व जाना, ये दो और युगतद्ध भार के प्रतीक 
स्पष्ट किये गए, दे । इनके द्वाए यद्द प्रमाणित फ्प्ने का उद्योग इधा दे हि सइबपानी तिर्दों 
ओर नाथव थी योगियों की परम्पत के सम्प्व मे आकए ज्ञायमी ते श्पने खाब्य प्रतीझ का 
डीयन में प्रत्यक्ठ श्रम किया था। यद सम्मायता तोदे द्दीकि जायती ने अपने रदष्य अतीक 
तल्लालान लोक प्रसिद्ध और बाय पस्म्परा ऐै गद्वीत क्यि दोंगे । पर अपने शान के सददारे बे 
कतिपय प्राचीन प्रतौककों को मो चुत हके होंगे तथा शिदेशी प्रतीर्सोक प्रति उद्दनि सर्रोशत निषेध 
बूद्ि न प्सी होगो । यह का गया दे कि वेटान्त के अदा सूर्य दृत्य वा ओऔर चद्र मत का 
प्रतीक है। इस प्रकार इमें यह ज्ञात होता है कि जायही ने एक हो प्रतोक पा अनेफ अथों में 
प्रयोग किया है। यह स्थिति कक्सी लोकप्रिय औए भेष्ठ रूवि के गौप्य के थर॒बूल नहीं ह्दै। 
सस्हज्ञयात के साथक ही विषय प्रधान भ्रम को बद्पनाओं को स्वीकार ऋरके केधज 
उप्तकी तीध अनुभूति और साधाव्‌ मिलत की उश्कट इच्छा को स्वीकार करठ थे, कुछ विषय 
भोग को नहीं |. यद्दी स्पिति ज्रैम सापे को थी ।” यद तुलना निश्चय दी ग्राह्म है। पर थआागे 
चलकर इसीमों नायसी के प्रेम काव्य का उपक्ण मी मान लेना डचित नएीं है । यद्द मत 
प्रस्ट किया गया दै कि जायतसी ने सहजयान और नाॉथप थे “दोनों को घिरोषताओों को स्वोकार 
करके अपने कायमें स्पान दिया।”? में प्रभाव को अस्वीकार नद्दी करता, पर प्रेम काव्य 
के विदेशी स्वरूप को सममभे पिन! यई निर्णय बैंसे किया जा सकेगा कि उसमें क्खि मत, सम्प्रदाय 
था प थ वा कितना गेल हुओ्ा श्रौ३ कितना ग्रभाव पड़ा यह दृष्टि एवागी है और व्यापक द्ष्टि 
के अमाय में निएय संग अधूण दोता है। अप्रयालजी इसे मद्ाकाय कहते हैं, शुक्लजी की 
भाँति मसनतरी शेली का प्रेमा्यानक प्रतरथ नहीं | यह अ्रप्पालजी वी कार्य सीमा का प्रत्यक् 
सकेत मी है । 
वरिशिष्ट मैं यायपाणार ने फतिपय नये झथ स्ले हें क्लौए साष्रकवि मेथिज्ञीशस्णजी 
डी चनभ्रति पए आाषारित सुटर आधप्यायिस्स 'जगदूदेव री कद्ानी बोद दी ऐ। इसो प्रकार 
पद्मायत वी फ्तिपय गये आसगिक बात मी हऋलित हो सस्ती हैं। ग्रय मैं वर्शित शस्प्रा्स्त्ों 
बाग, श्रवधूत औए सैनिक के देप की बस्तुओं, द्वाथी घोडो के साज सामानों तथा शतरज के 
नतरी के चित्र दिये गए दैं। इध प्रशए सम्पू्ट प्र सोच्पूर्ण है और ऐतिदालिक पद्धति के 
अध्ययत का परिणाम । 
आप्रयालनओी ने पद्मावत की ब्वास्या द्वारा थे सम्मावनाएँ, अनाइत बी दें, लो जायपी 
के शष्यवन को आय, माषा, परम्परा, उत्कति और ट्रध्यात्म तय बड़ लेगोंसे सब्दिंत कर 
सकती हैं। पद्मावत के पाठ का पुनसम्पादन और स्थिरीकप्ण, जायतसी की भापा के “याकरण का 
वैज्ञानिक अ्रध्ययन, जायसी के पूबवर्ती श्रौर परवर्ती प्रेममार्गी अयवी साद्वित्य का सम्पाटन प्रकाशन, 
रा की शब्मबली के साथ उनका दुलनात्मर अध्ययन) इत्याटि दवात मूल शब्मों के रूप 
श्र का) का निश्चित परिशत होगा और उस स्थिति में जायसी की “याय्या के सम्भध में 
पे निर्स कहा जा सक्रेगा। स्वय व्यास्यावार अवघी साहिस्य का सम्पादन, बायसी का माषा 
(2 कक 48 शब्द रूपों की हुलनाकमक समाया के कार्य को श्रग्नसण क्ये 
अध्ययन भी उपस्थित दा शक हि दा रा माँति 'पद्मावत! का सास्क्ृतिक 
उसका प्रस्तुत काय च्यायव्रा सादित्य की सीमा रेखा वो विरूसित 


ख््श आलोचना 


कर सका है और में तमकता हूँ. कि उसने जायमी के काध्यानुशालन विपयक श्रनेक रुद्ध कपाट 
डामुत्त कर दिए हैं ।* 


8 
डॉ० भगीर थ मिश्र 
हिन्दी-अलड्डार-साहित्य 


“हिटी अलक्षर साहित्य! डॉझर ओमदशश ी पी एल्ड० शो० धीमिस रु विकसित औए 
परिष्कत रूप है। प्रहतुत पुस्तक में झलकार साहित्य के स्य्रूप तिक्रास का ऐतिदवासिक श्रम से 
फ्मियेचन किया गधा है। समस्त प्रयचाएंप्रसगा, एक परिशिष्ट और सहायक प्रय यूचीके 
पिरण्णा में विभाजित है। प्रपप्त प्रसंग में सात के अलकार साहित्य के प्रमुप्ग थों का 
विश्लेषण शरीर वियेवन किया गया है। इन प्र थों झे परिचियात्मक विश्लेषण के साथ इनके 
रचयिता श्राचाय्रा का ग्लझार उम्त्रवी घारणाओं का स्पष्टीकरण भी किया गया है। यह कहा 
जा सहता है कि लेलफ ने सत्कत अ्लकार शाघ्त्र की समस्या और स्वरूप का यथार्थ और 
प्रामाणिक विवेचत प्रस्तुत किया है। अलझार सम्द थी धारणा में किस प्रकार विशस हुश्रा 
और प्राएम्म में समझ का पर शोमा श्रौर रमणोयवा, जो अलकार में समारिष्ट थी, किस प्रकार 
आगे चजकर फाय के श्र अर्यों में देखी गई श्ौर श्रल॒कार केयल शोमा रो अतिशयिता के 
उपकरण मान रह गए, आदि विवेचन महत्खपूण हैं। इस प्रतग में केवल दो षातों की ओर 
च्यान ओर जाता है जो इस शांपर ऊंग्रय में दा बानी श्रावश्यक थौं--प्रथम सस्वत श्रल 
कास-साहित्य का सामाय प्रइृत्तियोँ तथा विशेषवाएँ, और द्वितीय श्रलकार सम्बधी सम उप 
लघ प्रा्थों का परिचय अथव्रा नामा वी यूजी। लेख के कुछ विय्रेलनों में मतभे” वी सुज्ञाइश 
भी है, जैसे भोज के अथा के सम्बंध में) 

द्वितीय प्रछण दि ) ग्लकार साहित्य! पर प्रकाश डालता है) इसमें परिचय के मीचर 
सम्रक्त 'हिलो अलछाए सादेत्य' का मदत्वपूण् पयवेक्षण किया गया दे । इसके साथ इसमें 
विशेषत था और प्रडतिया का उल्लेख एस चर्गोस्एण का भी प्रयल है| यद उपल अध्ययन 
खड़े कप के है और लेखक को श्रशिद्राएपूजक घात कहने की प्रीटता छा परिचायक है । परन्तु 
वर्गोस्एणु का प्रय ते अपूर है। अलकार साहित्य के परिचय के साथ यटि सस्कृत और द्विन्दी 
के श्रायापों द्वारा क्ये गए वर्गोकरण सम्द थी प्रयत्न का परिचय और नवीन ढग से बर्गी 
करण देने का प्रषाम क्या बाता तो लेखक का काय बडा ही श्रमि6र दनीय होता | 

दही झालकारिका का अध्ययन मी अपनी निजी परिशपत्रा रपता है श्रौर लेसक ने इस 
आअध्पपन में आलकारिक झाचाय के मौदय के अनुसार विवेचन विस्तार से था सक्षेप में बिया 
है। उातोष री बात है कि पुस्तक में अलकार छेत के डुछ श्राचाययों की देन का महचपूण 
मूल्याइन और प्रिवेचन है जैसे केशवटास और मिसारीदास का | परन्तु समस्त आचार्यों के 
साथ “याय नद्ीीं किया गया, जैसे देव, सोमनाय, दूलह झग्राटि। देव के सम्बंध में कुछ 
श्वलों पर लेखक के पदार्थ श्रीर याय्या में मी मतभेद हे, जैसी उनकी पेंक्ति 'जब लागि 
१ ज्े० डॉ० परापुदैवशरण झ्रप्वाल् प्रकाशक साहित्य सदन, चिरगाँव, माँसी । 


हि दी अलकार साहित्य ११५ 


लि बश्सत नहीं, दरिस रस आनाद' के 'जस >व्समान, सदोतर? कद्दा गया दे। यद अर्थ 
सभी को मान्य नहीं दो सकता । देव के भावधिलास! प्रथ के विवेचन के प्रसण में एक स्थान पर 
लैपर ने लिपा है-- 

'भकेशोर देवदक्त ने इस पथन पर पिश्वाल कर दिया चर हुई की तरस में 'भाव 
िलास' की रत्रना कर डाली, मानो छोई तेज विद्यार्थी अपत फ्लास पोट्स को फिर से द्विप 
कर श्पने गास से झ्ालोचनास्मक पुस्तक लुपवा रहा हो ” यहों पर लेखक या सकेत देय 
का 'माप विन्ाए! में कबिग्रिया! से साबापइरण पी शोर है, परत इस पद के सद्धण ताम्य 
बहुतों मैं मिलेंगे । देय की प्रौश्ता औए मौलिसता इतनी इल्तरी नहीं कि 'ूँक से उडाइ जा 
सझे। डसझ्ने विचारों हे सम्द-ब में मी लैसर का उसी प्रकार का दृष्टिकाश अपेदिंग था जैसा 
कि केशव के एम्द्रघ मे पृष्ठ ७७ १९) उसडे निम्नाड्लित शब्ट) में व्यक्त हुआ केशव ने 
नवीन अछ्षकारों की उद्॒भायना री है, कुछ के साम बदुक्षे दैं--केवल् समाशे के लिए गर्हीं, 
उनका अध्ययन, गास्सीय सापेदय हे (७ 

इसी प्रशर यावाय॑ देय के सम्प-य में लेपर के इस प्रशाए के कथन मी विघारणीय एँ, 
जैसे “परन्तु देदकदि का भाचायरव उतके कवित्य से नी शिथिल है! जितनी उल्तमन डममें 
है उतगी छिसी बूपरे में शायद नहीं । वे एक कृति में भी अपनी विचारघारा का निर्बिरोध 
तिबाह नहीं कए पाए. कारण यह प्रनोव होता दै कि उनकी कोई विचारधारा नहीं--जैसा 
कहीं छुद देखा दसरी छुछु बदलकर चलता किया।” इस कथन भ॑ न बेक्‍ल देव के श्राचा- 
ये पए आश्येप है, बएन्‌ उसे कवित्य पर मी । कबिल्र के सम्ब ध में तो ठोसक को 'देव श्र 
जिह्वारी! फिए से देशवा चाहिए) आचार्यत के सम्बंध में इतना कह देना यहाँ प्रयात्त है कि 
देय मौलिक पिचारका में से दें और अनेक स्पला पर उनके कथना की ब्यार्या वार्तिक! के रूप 
में थरापश्परु है । बविध्य के सम्द प में प्रस्तुत पथ के भरूमिस लेसझ डॉ० नगेद्ध काभी 
पम्मयत लेप से मतैक्य ने होगा। फिए भी कहना पडता है कि लेसकू ने साइसपृक अपने 
फिश्वास को स्पश्तया प्रकद क्या दे । 

धाययुगीव श्रल्ञफार साहित्य! के श्रसम में यदि मगरवागटीब और बहैयाचात ऐोद्धार 
को लिया गया या, तो एव? के “अलरू।र पोयूष' ओर मिअ्रत्रशयु के 'साहित्य पारिणात? को भी 
लेता श्रापए्यक था। इनहे ने लेने का कोइ आचित्य लेस ने नहीं दिया है। यटाँ सी यद्द कट्ा 
जा सत्ता है कि ग्रलझार साहित्य! के श्रभ्ययत में एक पूर्ण अलऊास प्रथों का सूती तो देनी 
आपश्यक थी दी, यदि उसका परिच्रय न टिया ज्ञाता तो न सद्वा । 

उपसु क्त बात! के होते हुए. मा यह एक तथ्य है कि हेसक ने अनेक ग्रन्‍यों ऐ्े भ्रध्ययन 
में काफ़ी श्रम दिया है। उसका अध्ययन विशेष रूप से सश्कृत अ्लक्षर प्र थों और क्‍्तिपय 
द्विती परथों के प्रतग म॑ उनको सूद्रम पियेचन शक्ति का पण्चियर दै। श्रल्कार एव काव्य राम्बधी 
घएजा जे अध्ययत में लेपक द्वाए दी गई परिशिट की साप्रप्री उपादव है, तिसमेँ सस्द्त और 
ट्रिन्ही के लेपओों के अ्रलकार सम्वघी प्िनार सकलित करके शमत स्साल्ये गए हैं। समय 


रुप से यद्‌ अध्ययन उपयांगी है | ब्तापर शात््र के आय अग! के मी इसी पार के और पूर्ण 
अध्ययन अपैस्तित हैं )* 





4. ले१ डॉ+ ओमप्रकाश, प्रकाशक, आए्ती साहिस्य मगीद्‌र, दिल्‍ली ॥ 


गढ़ थआलाचना 
ढॉ* वत्येद्र 
लोऊ-साहित्य का अध्ययन 


द्विटी में लोक-साहित्य पर शत अच्छी चचाएँ होने लगी दें। मासतीय विश्वविद्यालयों में मी 
यह विपत् बी० ए० तया एम० ए० म॑ स्थान पाने लगा है | इस विषय के पाठक और विद्यार्थी 
बार बार यह बानना चाहते हैं. कि लोक साहित्य क्या है ? उसका क्त और स्वरूप क्या है ! 
क्या उसे पन्‍ने की आपश्यक्ता हे, अपया ठसझ मदत्त्य क्या है उसमें क्या क्या द्वोता है ? 
उसे मैसे प्रात किया बाय १ उठे कैसे समझा बाय २? आरि | मारतेतर "शो में लोक साइत्य क 
साम्त्र'य में सरडाएँँ द्वारा विमाग सुने हुए हैं। वहाँ बी बढी वैयनिक सस्याएँ: हैं थो पिश्य मर 
के लोक-साहित्य की उापग्री ऊे सग्रह और अच्ययन का विधि त्‌ काय कर रहा हैं। पिश्व 
विद्यालयों में इस प्रिपत के अध्ययन श्रध्यापन का' विशेष धव ध है । यहाँ इस प्िपय पर उच्च 
से उच्च कोटि की रचनाएँ मिल बाती हैं, विनमें पाणिहत्य श्रौर मरेपणा का परिणाम भरा दोता 
है। लेसछ ने इसी क्‍प्ता वो धूप कप्न $ लिए दी “भास्तीय लोक सादित्य' की रचना डी है ) 
इसमें पहला श्रष्याय 'लाक? बी न्यास्या देता है| बन्‍ें! स लकर बौद्ध युग व 'लीव? 
के उुडु श्रयोगा की ओर सऊेत कप्डे 'लोक' के पाचीन आय को उम्साने की चेश की है। बायों 
के ग्रागमत से 'लोछ शब्ट के एक भ्रय थ्रथ की उद्मावना लेखक न मानी है । क्या यह आाव 
श्य5 है कि ऐसे साभदृतिछ शाब्टिक मेटों छो सममाने के लिए श्रार्यों 3 मारत मे श्रागमन की बात 
का उल्नैव हया दी घाय £ टूछए झय 'बेरेतर? बे” से इतर, देर से मिन्‍न तो ठाक प्रतीत होता है, 
धर वैदतए का बेर विरोधी होना ध्रावश्यक नहीं | साद्ित्य और शास्त्र छी सादी भी यही सिद करती 
है कि दर श्रवस्था में 'लोकः शद बट? छा विरोधा नहीं, कंबल बेरेतर? ही होता है। श्रपनी 
ब्यागग़ $ साथ लेखर यरटि लोछ? दिपयछ समस्त भ्र्थों और प्रसमों का मी टल्लेस कर देता 
तो व्याख्या में पूणता आ जाती । ढैखछ 3 लोक के “देरेतस संस्कृति के स्क्चित भय से ऊपर 
उठाकर 'साधारणजरसमाज? का पयायवाची बना दिया है । इस य्रद्धार लेसक ने 'लोक? को इटुत 
गपच ध्र्थ प्रशान कर तिया दे । लोक की दो ब्यारया डॉक्टर रासुटेशशरण से लेदर टी गदर 
है, यह व्याख्या न होकर का 4 है, उम्तसे “लोक? के रूप को समझन में सत्ापता नहीं मिलती । 
इस पु त# में 'लोछ साहित्यर का परिमात्रा अवश्य द्वी स्पष्ट दोनो चादिए थी, पर लेसक ने 
किंखां दै-- 

“आधुनिक साहिष्य की नवीन श्रदृत्तिषों में लोक! का प्रयोग सीत, चार्धा, कथा 
सगीत साहित्य श्राद्ि से युक्त द्वोरूर साधारण वन सम्रात्र तिसमें पृव सचित परम्पराएँ 
मावनाएँ विश्वारर ऋर अआईश सुरद्धित दे सथा तिसमें भाषा और साद्िध्यगत सामग्री दी 
सही अपित अनेरू विषयों के अनगढ़ किन्तु छोस रन छिपे है, के श्रथ में दोता दै ।” 

इसमें लेखक ने क्‍या ऋइना चाहा दे ठीक ठांछ वितित नहीं होवा। कुछ तो वाक्य 
सटोप दवा गया है। दूसरे साधारण दनसमान की ब्याग्या ने उसे असावारण “7 दिया है। 
किस्तु आगे स्पष्ट करते <ए 'लोकः को लैसे किसान से निवद्ध कर रिया है--- भारतीय किसान 
मारतीय 'बोक! का मद्दाताय ६ै। उसका जीवन छोक का यथाथ्र श्रतिनिधित्व करता आा 
रद्दा है। अवदुव वही लाइ-सादित्व की थ्राघारशित्रा है. ।” वेट और बेदेतर से #पर 
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उठकर “बहु स्याहितों वा अय वहुशो लोझ ? तक पहुँचझर वह डिसान का श्रकवाए भारण कर 
खड़ा हो गया दै। यहीं लेखक ने 'फोक! और लोक? की समस्या सो कर दो दे। लोड को 
फोऊ के झवुरूप मानते हुए उसमें 'पूप सह्कारा के कारण! फोक से कहीं अधिरू विशाल स्तर 
को स्पर्श करते की छप्तता मानी है| 

इस प्रखर लेखक ने पह चेष्टा की है कि 'लोक! के अध उऊ पहुँचा चाय । यहाँ 'राव 
सपकता थी कि 'लोफ खाहित्य' में लोरू शब्द के विशिष्ट श्र्थ की व्याख्या की जाय ) वेवेतर मे) 
का श्र्थ उसमे नहीं, क्योरि रालिदास, मारदी आदि को एचनाएँ लोक साहित्य के अन्दगत नहीं 
मानी जा सरुता | लेसड में 'लोक और जन? क॑ भेद छो सममले थे थच्छी चेष्ठा वहीं की | 
बस्तुत जन! को यह राहनोतिक अर्थ प्रगतियाद की परम्परा ने नहीं झदान क्या, अपने रूट 
अयोग के काएण “बन! ने प्राचीन बाल से ही सरेनीतिक पृष्ठभूमि सयुक्त मात्र रा भ्रय ग्रहण 
कर लिया था। ऐसे 'शन! के लिए अथदा बन डी भावना से लिए हुआ साहित्य भी शोझ 
साहित्य के भन्तमेत नहीं भ्रा! सस्वा । 

दूसरा अध्याय 'लोक्चाता एवं लोड वाहित्य” पर वियार करने फे लिए है। सबसे 
पहले 'लोक्वार्ता' शब्द ओ प्रयोग की समस्या पर विचार किया गया है। “फोकलोर' के निए. 
मणठी, हिंदी तपा बगला में छ्तने मी शब्दों का सुकाव झड़ तक हुआ है उनहों लेखक से 
एक स्थान १ जुटा दिया है) यहाँ डॉ० सुनीतिकुमार थी झा शब्द उद्धृत करने मे भूल हो 
गई ऐ। हॉ० घादश्यों ने जो शब्द दिया है वह 'लोक-्यागः है। यह शब्द बौद्ध धर्म की 
हौतयान, मझायात तथा वह्रयान छी परम्परा म॑ इनाया गया है--यावः झा श्र्य इन शब्दों में 
कुछ विशिए है। 'यात्र! के पाँच अर्थ तो होते ह) हैं । 'बाइन! दया 'बानार या चलना! के 
साथ यान का अर्थ ( राश्वीति मैं ) ग्राकमण, युलूम तथा यात्रा मी होता है। डिन्तु शिस 
परम्परा से डॉ० बाड़ुब्यों ने यह यान शब्द चुना हे, बह विशेष्र८क है । उसके साय ए# घार्मिक 
माना भी देंपी है। बढ शस्त्र तद्धान्त रद रूप में गस्दुत होता है। प्रचलन उसझा घम नहीं। 
फोस्मोर या तो बह सामग है छ पोक के रास विद्यमान हे, या उम्र सामग्री डा शिशन है। 
चद्धयाव कहता है दद्यानी नो, पर फ़रारलोर यह नहीं कहता दि 'लोकयानो? बनो | इस धारण 
लोक्यान शब्द ठीक प्रतीद नहीं होता। 

श्री परमार ने ठीक दो कदर है कि “लोब्वातार शब्द हिन्दी मे ऋपश पता स्थान 
निधापित बरए चुछा है। पबीन शब्द! $े सुझाव और झाम्रद से लोकथयार्ता के प्रति जमी हुई 
आस्था कम नहीं हो सकती', दिन्दु इतना ही नहीं, समस्त युक्तियों और तरीके बाद 
भी 'लोकबात शब्द 'फोब्लोए के यपाय अ्य व प्रकट रूता है। लोर छा श्र्य बस्तुत 
जि विषय के परम्परागत (ट्रेडीशमल) सम्पूण हान स्मूह छा है। दिन्दी मे वार्ता के क्इ 
प्रयोग मिलते हैं। “कयावाण्ता', चौगसी वैष्णवों की आपता', 'घरू यारता?। इस वाएता 
शब्द का अथ बनमुतति अथवा विंवदन्दी मी है, बात मी है ओर दिपय भो। शव यह शुब्द 
डप समम्त अमिव्यक्ति से पर्याय का काम दे सच्छा है, जो श्रभिव्यक्ति शब्दो में दोती है, अयवा 
शानिक धमिसयकित में जिस अन्य श्रमियक्ति छा दिषय या क्षण गंगित रहता है | इस इंषि 
से यह 'लोक बाताः शब्द सव॑द्व समीनीन प्रतीत होता है । 
3 प्र० १ 


शाप आलोचना 


लेखक ने इस प्रश्न पर प्रकाश डाला है दि लोच्वाता एक शास्त्र है, भौर बद गति 
शील विज्ञान है। इसी अध्याय मैं लोकवार्ता के विस्तार और उसमें लोक गहितय के स्थान का 
भी विवेचन क्या गया है। यह अत्यन्त रुक्षेप मे दिया गया है और तद्बिषयक विद्वानों के 
उद्धर्णों द्वारा ही बहुघा क्या गया है । 

तीखा श्रध्याय लोक साहित्य सकलन दी परम्परा पर प्रकाश डालता है। रुछेप में 
लेखस ने लोक-छ दित्य सक्तन की परम्पए का इतिहास रिया है। हिन्दी जनपद सम्बधी 
तया अ्रद्दिन्दी जनपद सम्ब-धी प्रकाशित ग्रथों का उल्लेस श्रपूण दै। थ्रागे पृष्ठ ३८ पर जिन 
नार्मन ब्राउन के झ्रबुमान से ३१००० लोक कथाओं के प्रकाशित होने की बात लिखी गड है, 
उन बाउन मद्दोदय ने ३००० अनुमान से नहीं, गिनक्र श्रौर पढकर वह गिनती लिखी थी, 
साथ दह्वो उ द्वाने सन्‌ १६१० के निऋर तह के सम्रध्ठ भारतीय लोकवार्ता साहित्य और उसके 
छ0्लतक्तांग्रों तथा विचारकों को सूती मो दा यो । इसमें ब्राउन महोदय ने १३२ “यक्तियों को 
सूचीबद्ध किया श्रौर उनकी एवलाओं को मी उन स्वनाओं के विषय में शत य प्िपय पर सक्तिप्त टिप्प 
णियाँ मी दीं । मार्मंन आन का यद परिभ्रम भ्रल्यन्त म्रशसनीय है; इससे झधिक पृण उहलेस 
ऋ यत्र नहीं मिलता । कितु यह सूची भास्तेतर भाषाओं की मुस्यत श्रप्रोजी की पुस्तकों श्रौर 
निबरघो की है । मादतीय मापाओं में किये गए प्रयल्तों का इसमे उल्लेख नहीं । 'मारतीय लोक 
साहिस्य? मैं विविध भारतीय भाषाओं के बार्यों भौर प्रकाशनों छा भी विवरण दिया गया है। 

इस अध्याय में कुछ तथ्यविषयक भूले रह गइ हैं । लेखक ने दि दा में 'लोक साहिल! 
के द्वितीय उत्पात का थ्रारम्म २६४२ से माना है, श्रोर 'ज्ज साहित्य मएडल को इसी उत्थान 
का परिणाम साता है।' श्वज सादित्य मण्डल की स्थापनांसन्‌ २६४० में हो चुकी थी। 
सन्‌ १६४२ का आा टोलन इस मण्डल के कारण हुआ था। रामवारायण उपाध्याय की 
पुस्तक का नाम “नीमाड़ी लोकगीत? है, “नीमाडी ग्राम गीत? नहीं । लोक-कथाश्रों के सम्ब'घ मैं 
यह क्‍्थर है-- इस दृष्टि से दि दी मैं सबसे ईमानदार प्रयास प० शिवसहाय चतुर्थेदी 
का है। उ द्वोने धुदेलखणड को लोके कथाशों का सम्रह तैयार किया, जिसमें स्थान और 
बातवाबरण के साथ लौक ऊधाओों की “स्पिरिट' नष्ट न दोने दी।” इसी सम्बंध मेँ इहीं 
वतुबेंदीजी के कहानी सप्रद 'पापाण-नसरी? की भूमिका में डॉ वास॒रेवशरण अ्रप्रवाल ने 
44७ छा! पर थो लिए है उसकी श्रोर ध्यान द्याकर्षित बरना उचित द्ोगा ! वे लिखते है-- 

“ब्रज्ञ की लोक कद्दानियों का एक सूह्यवान सम्रद जैसी सुनी वैसी टोपी शैल्री 

से भ्रज योल्ी में दी भ्रकाशित किया था । उसमें कद्दानियों का ध्पना चोज़ पदे पढे देसने 

को मिलता है। दूसरे साँचे में पढ़कर जोऊ कद्दानी बहुत कुछ अपना रस खो देतो दै।!! 
अत “ब्रज की स्तोक कद्दानियाँ? नाम वी एसी वैज्ञानिक और महत्त्पूण पुस्तक का उल्लेज़ भी 
यहाँ होना बाहिए था। यदद कहानी-6प्रद थी शिप्रपूजन सहाग्रत्ी के प्रथम सक्‍लत के सम 
कालीन है | पस्तुत यह अध्याय काफी यूजनापृण दै ओर परिश्रम से तेयार क्या गया है। 

चौथे भ्रष्याय का शीर॑क है अप्रोस्पेष वाड्मयः । इछमैं मराठी लेसिका कमला बाइ 
देशपाणडे के नितरघ के श्राघार पर स्त्री वाइमय पर विचार क्या गया है। हिनयों के गीतों के 
_उर्गीक्ए्ण के ताथ उनके काल निणय की समस्या पर भी प्ियार अक्ट क्या गया है। भारत के 
$ पृष्ठ २३ ३०। 


लोक ह्हित्य का भष्ययन शं६ 


किसी भी जनपद के किसी भी लोकगीत! का पल विरेय कवल 'रफुट गीठ' और उसकी सामग्री 
तया शैली से नहीं हो रस्ता । पदले वो इसके लिए श्रावश्यक है कि जिस छेद के गीत पर 
विचार किया जा रहा है, उए छेय के समस्त गीतों का रुप्रह सामने हो, फिए उच्त विशिष्ट गीत 
के नितगे भी रूप उस च्ञेत में तथा समस्त मारतीय जनपर्दों में मिलते हैं वे भी भअस्तुत धों, फिए 
वेसे विषय रे! कोइ ऐविद्वाशिक अथवा ताद्ित्यिक डल्लेज़ बढीं मिलता हो तो बढ भी योज 
लिया गया हो--इतनी सामग्री हाथ में हो तमा 'पाल निर्णुय! की ओर घढा जा सकता हैं । 
श्रपौदधेय बाइमय के साय पौदपेय वाइसय वी मी आवश्यकता अतीत होती है। 
पॉनवाँ झ्ध्याय 'लोक्मीत वया दे *? शीपक से दें । इसमे लोवगोत की व्याय्या औए 
उसके प्रकाएँ पर पिचार छिया गया हैं। सद्यप मे क्तिन ही विद्वानों बे सदा का उल्लेज लेफक 
ने क्या हैं । इन लोकगीता के कुद् प्रमुस लद्धर भी गिनायें गए, दें । अध्याय रोचक है, पथ 
बेज्ञानिक नहीं घा पडा | लोक्मीता के जप का पूल क्या ह--वह बैयाक्तक दे या सामालिक, 
डसका विकासमम क्‍या रद्दा है, इन गीतों के सिमाणु में व्यक्ति गा मोगदाग क्या होता हे-- 
इन बाता पर भी तक्षेप मे भषश डालने की भ्रावश्यच्ता यी । 
छूटे भ्रष्या4 में ग्रामीठ, लोकगांत, जनगीत के प्रयोग! का स्वरूप स्पष्ट बरते हुए, 
उनमें विधमान भ्रम को दूए करने की चेश री दे । यद्द चेष्टा सासयिक और उपयोगी है। सातवाँ 
अध्याय गौत, संगीत और 7त्द तीना को 'लोक मानस की थिघामियकि? मानकर इनका 
परह्पर सम्पध मी स्पष्ट करता है। इन अभियक्तियों का 'लोक मानठ' से जो रस्म घ है, उसे 
भी स्पष्ट किया नाता तो उपयोगिता औ्रौर पद बाती। आउबाँ 'ऋध्याय 'लोब्गीतों भे रस- 
शैचिय! पए प्रसश डालता है। यह श्रष्याय लोकगीयों म एग बेचिन्य री चचा का दिग्दर्शक 
है। लेपक ने हवंट राड के चित्रकला विपयक अमिमत का उतलैस करके रयां के विवेचन को 
वैशञनिक स्तर पर लाने को प्रशहनीय चेष्टा की है | विविध जअनप्रदीय क्षेत्रों के ग्राम साहित्य गे 
लो रिशेष राग के प्रति विरोष श्राइपण मिलता द उसे भी लेखक ने सोदाहरण स्पष्ट कर दिया 
है। निश्चय ही एसे विवरण प्रस्तुत साहित्य के शाधाए पर ही दिये जा सकते हैं, अत बिन 
जनपूर्टा का साहित्य उपलब्ध नहों था उनका उल्लेस नहीं दो सका, चैसे श्रन का घानी भर 
ककरेजी रग का उल्लेस नददीं किया जा रुका । श्रय प्रदेश मी छूट ए, रत 
नर्पे श्रष्याय का शीघक थे 'लोक गौता में नई चंदना? | शीषक से ही स्पष्ट हो जाता ऐ 
कि इसमें लोक्गीतों के उठ रूप की ना होगी जो नये दुग के तदाड़ो से प्रस्तुत हुए दें | छुछ 
मामिक गातों हे उदरणों से नर नेदता के उस स्वरूप को, जो लोक्गीतों मे उमर ऐ, पोेचक ढग 
ये इस अध्याय में प्रस्दृत क्या गया है । 
दसें भ्रध्याय में 'एवाडा! महाराष्ट्र रा प्रतिद्ध लोक काव्य चर्चा का विषय हे। आरम्भ 
सें 'पवाडा? सी विविध ब्युत्पतिणा की चर्चा है, फिए मद्धाराष्ट्री 'पवाड़े! पर कुछ प्रवाश डाला 
गया है। ग्पारइवे अध्याय ले झठाइरबें तक लोक साहित्य, विशेषत लोबगीतों में मिलने वाले 
विशेष दिपयों पी चचा दै--वारहमासी, सती बया, मारी पर विचार तीन अध्यायों में, नमदा 
उपत्पका के गीत, मीला के विपाह के गीठ, कबर्से के गौत आये के वीन अष्ण्य्या में, तब 
मालव्रा का एरू प्रतिद्ध गीत बाला बऊ--इस अकार १७छयें अध्याय तक विशिष्ट विययों 
अथया विशिष्ट धर और क्षेत्र के गीतो रा पस्चिय ऐिया गया है] १८वें अध्याय में कम 


र२० आलौचना 


सम्बद्ध लोक कथा की परिभाषा और परिचय दिया गया है । १६वें में 'लोक नाव्यः शीपक के 
अन्तगत नाटकों के लोकिक मूल पर प्रशश डालते हुए आज, महाराए, गुबयात, बगाल, 
दाजस्थान, ब्रज, मालवा आदि के लोक उत्य और लोक रममच के स्वरूपों पर प्रकाश डाला 
गया है। बोसरों अष्पाय लोझक्ति साहित्य पर है, २१वा 'प्रहेलिका-साहित्य” पर । दोनों ही 
अत्यन्त सक्षिप्त और परिचयात्मक हैं | २२वाँ श्रष्याय मदच्तपूण है। इसमें लोकवा्ता शास्त्र 
सम्ब'घी प्रकाशित सामग्री एक स्थान पर मिल जाती ऐ । 

इसमे रन्देह नहीं कि लेखक ने इस छोटी सी पुस्तक द्वारा 'गागर मे सागर” भरने 
की चेष्टा की है। इसमें 'लोछ साहित्य” के विविध अगों का परिचय हो नहीं दिया उसे 
शास्त्रीय स्तप पर पहुँचने की भी चेडा की है, और मास्वीय लोक-साहित्य की प्रमुख विशेषताओं 
की मी उमारकर दिखाने का प्रयत्न क्या है। लेखक का मन गौतों की श्रोर विशेष आकर्षित 
रहा है, फलत अधिकाश श्रध्याय गीतो से ही रस्बाघित हैं। वस्तुत इइ अध्याय नहीं कह 
सकते, लेखक ने कहा भा नहीं। ये तो नि्रध हैं दो मित्र भिन्न विषयों पर सुविधाबुसार लिखे 
गए हैं । भ्रत विविधता तो मणपूर है पर परिपूणता उतनी नहीं । कहानिया पर भी प्रयम एक 
परिचयात्मक नित्रघ होता तो बहुत अच्छा रहता | पुस्तक का उद्दे श्य सम्मदत भारतीय लोक 
साहित्य फा परिचय देना दी रद्दा है। उसमें लेखक सफल हुआ है, वस्ट॒त उसने रोचक होने 
की भी पर्याप्त चेष्टा ढो है । इस पुस्तक का श्रवश्य ही स्वागत होगा। यह इस ध्षमय की 
आवश्यकता की पूर्ति कप्ती है ।* 


ढो० शस्मूनामर्तिंह 
साहित्य वार्ता' ओर “आलोचना के सिद्धान्त! 


द्वि दी में इस समय समीक्षात्मक ग्ययों का प्रकाशन सबसे अधिक हो रष्दा है। इस आधिक्य का 
कारण चादे जो भी हो, क्ठि उसका परिणाम हिदी साहित्य की उन्नति बी दृष्टि से बहुत शुम 
नहीं दिखाई पड रहा है । आलोचना के नाम पर आज दिन क्षोग्रयथ प्रडाशित हो रहे हैं उनमें 
से अधिकतर ऐसी अघकचरी और झशुद्ध सामग्री प्रस्तुत करते हैं* जिससे साहित्य के विद्वानों 
क्रो 5 लाम हो ही नहीं सकता, उल्ले साहित्य के नये विद्यार्थियों क्रो अत्यधिक हानि हो 
रही दे! 
मेरे इत फयन का तात्पये यह नहीं हे ढक़ेद्दिदो में इससमय अच्छी समीक्षात्म७ 
पुस्तक बिलकुल नहीं प्रकाशित दो रही हेँ । बष में दो चार अधिकारी विद्वानों द्वाश लिखी 
मह॑च्नपूण पुस्तर भी प्रकाशित हो जाती हें। ऐसी कोई विचारोत्तेजक्त और शानवद्धक पुस्तक 
अत द्वाय लग जाती है तो उसे पढकर जितना हप शोता है उतना ही दु ख किसी जाने माने 


$ लेखक श्यास परसार, प्रकाशक सप्येद्ध 
र साहित्य वार्ता--ले० भी गिरित्ादत्त शुक्ल गिरीश?, प्रकाशक, भारती साहित्य 
मन्दिर दिरली। 


स्ादित्य-बार्ताः और 'थालोचना के विदा ता श्र 


फिद्वान, दी ऐसी पुस्तरू' छो पटक दोता दें, नो केउल पैचा इमाने की दृष्टि से यबलित सामग्री 
श्रौर अरे शान के आवार पर लिखी गइ होती दै या बिशमें देशी विदेशी सादित्य शारियर्यों के 
मतों को बिना पचायरे डा टिया गया रददता दे | लेसक के बढ़े नाप! से प्रमावित होकर किसा 
पुत्तक को पहने पर जब उस भ्रम झा यथोचित लाम नहों ग्रात्त दोता वो काकी कु सवाइट 
होती दे और समीक्षा-सादित्य के मविध्य के विषय में बहुत निणशा इाने लगती हैं । इन ढाना 
प्रदृत्तियों का प्रतिनिधित्व करने गले हो समीक्षात्मर ग्रय सम्प्रति मेरे सम्मुख ई--पदला भी 
गिरिजाठत शुक्त “बिरीशः का “शाहित्य वार्ता? और दूसरा ब्योद्टार रानेद्रसिद ला अलाचना 
हे विद्वान्त! ) इन दोनों ही ग्रार्थो के लेखक द्वि टी के पुराने और भ्रण्यात साद्दित्यिक दे | कि तु 
इनमें से प्रयम लेखक के म्रय को पदझए जितनी आशा बँधती है, द्वितीय लैसक के ग्रयकों 
पकए इतनी ही निराशा मी दोती दे। 
साहित्य वार्ता! में 'गिरीश? वी के समय रुमय पर लिस्प २६ नित्रःघ सकल्त है| 
इनमें से तीन यक्तियजक या रचनात्मक नित्र भर ई झौर एक परिचयात्मफ नित्र-ब है, तिर्र्मे 
लेशऊ ने अपने भ्रप्रशाशित मद्दाका य ताएक यघ' का आलोचनात्मझ ढगे से पिज्ञापन क्या हैं| 
व्यक्तिय्जश निरथों में ध्याा की प्रधानता है। श्ाज साहित्य के क्षेत्र में श्रमसस्याढों, यश 
लोलुए श्रीर प्िद्वा'ठद्दीन ब्यक्तियों की दी पूचा दो रही है, सच्चे हादित्यसाधरु प्रात ऐसे 
मेता ताहित्पिकों के राचनीतिर दावर्पेच क शिद्याए होते रइवे हैं। 'सादित्य-बात? और “श्रान'द 
बद्िनी सप्तिति? में इसी अ्रव्रात्ति पर वोढ ढी गई दे द्विटी साहित्य के ज्षेतर मैं श्राज अनगिनत 
(हब्चिटान ट शरीर ई जिनमें से यहां एक शमात्री का ही शोल निरूपय किया है । अमी श्रय 
कट प्रकाए के 'शमा लोग मा दें जिनकी शोर यरि गिरीशज्ी का ध्यान घाय तो सादित्य का 
परम डपकार द्ोगा। ये दोनों नि तो साहित्य से सम्बघित होने के कारण इस नित्रध सप्रद 
में लप॒ जाने हैं, कल ५स्टाये का महष्ता शीपेद नित्रध खा मेल सप्रद के अन्य गिबधा से नद्दा 
बढ पाता | ठारक-बत! सारी नित्र घतो इसमें व्यय दी रखा गया, क्याकि णर तक वह 
झय प्रराशित नहीं दो जातः, तंत्र तरु कपि के तत्म्ब्रयो वक्तय का विशपन के अ्रतिरिकति 
श्रौष कई मूल्य नहीं शो सकता । भालोचया तो उसे कद नहीं बा रबता, बर्यारि कि स्पे 
अपनी बृति की समीद्धा तदस्य द्वार शाय” नदरों लिस सकता । 
शेष २२ निब्रणों में से कुछ में सा्दियिक और सास्करतिर विचारा तथा सझ्धा ता का 
विश्लेषण किप्रा गया है और कुल्ड व्याजद्वारिद्र सुमीक्षा के ज्षेत्र में शाते €। “मेरी राहित्यिक 
मान्यताएँ/ शोपर निवन्ध मैं यूत्र रुप में लेखक के साहिध्यिक सिद्धांतों का समावेश दो गया दे। 
इस मित्रथ म लेखक ने प्रगतियाद में अपना श्राम्या प्रकट की दे। किन्दु प्रगतियाट की उसमे 
ज्ो परिमाषा टी है पद उसका श्रपना आदिष्कार है, नर्योकि प्रगतियाद का आधार मास का 
दद्वात्मक मौतिस्यादी टन है बिसे अपूय मारकर वह उसे अद्वैवयाटी आध्यात्मिक इशैन से 
सयुक्त करना चाइता दे। इस आध्यात्मिक प्रगतियार के कोश में बढ यों तक कद देता है कि 
“श्नाद के रहस्य में सजुष्प का भवेश करना डसका सबसे बढ़ा पराक्रम दै। रहस्योन्मुज्तता 
जीवन का सबस बडा पुरस्कार है ।?? इस तरह “शादित्य वार्ता! का लेखक एक ही साथ तो 
६ ओआलकांचना के सिद्धात, ल० ब्योदार राजेद्रविंद, प्रदाशक आत्माराम णुप्ढ सग्ध, 
द्क्ज्नो। 


र्ररे आलोचना 


विरोधी दशना--द्वाद्वात्मस भौतिकवाद और अद्वैतमूलक रहस्यवाद--में विश्वास कण्ता है! 
पर क्या मिरीशनी जैसे मुदी और चिन्तरू लेव्छ को यद बताने की आवश्यकता ऐ कि दशन 
तक का विषय हे जिसमें असयति श्रौर तक झ्ीनता के लिए कोइ स्थान नहीं होता। इस अतगति 
पूण भौर अन्तविरोधी मान्यता का छारण एक ओर तो लेखक का अपन सास्दृतिक परम्पण और 
हिदू सस्कारों के प्रति उच्क्ठ प्रेम है और दूसरी श्रोर उसख्य मानववाबाटों हत्य तथा कुछ-इुछ 
अग्रतिवादी कहलाने का लोम है ) 
कितु लेख अपनी मायता के अ्रतद्दिरोध से सम्मबत शाघ्र ही अवगत हो गया है, 
इशोलिर उसने सप्रह के दूतरे नित्र व “प्रगतिव्राद? में प्रग तित्रादी दिचारघारा ढी सीमाशों पर मी 
पर्यास प्रकाश डाचा हे और यह घोषणा को हे कि “ प्रशतिवाद ने ब्यक्त को सत्ता हो मिटा दी 
है यकि को स्वत जता पर खपने वाघ्ले प्रतिव-घों के प्रति अपना विराधी स्वर ऊँचा करना 
स्तदित्य का धम है। भपने दस घम्र का पात्नन करके साहित्य मानव को बेयक्तिक भौर 
सामाजिड प्रगति में सामस्जस्प उपस्थित करता चलता है। ' इस उद्धरण से स्पष्ट हो बाता है कि 
लेफक ब्यक्ति और समाज की सामझस्यपृण उन्नति या विद्यस की प्रक्रिया को द्वी प्रमतिदाद मानता 
है और उस प्रक्रिया फे पीछे काम करने वाले दाशनिक, झार्थिक या राजनीतिक ठिद्धास्तों शो 
वह महख् नहा देवा, श्र्थात्‌ या? पूँलावाट द्वारा झाज इस प्रदार का विकास सम्मब है तो 
वह उछे भी प्रगतिशील शासर पद्धति मानगा, और यदि समाजवादा शासन तन्त्र वब्यक्ति- 
स्वत य का अपदरण करते दें तो बह उसे अप्रगतिशील ब्देगा। पूँजाबाद और समानवराट में 
निद्वित विद्धा वी ओर सम्मावनाओं छो परांद्वा करके यद्द सिद्ध करने को आ्रावश्यरुता बंद नहा 
उममता कि इनमें से वास्तविक रूप से प्रगतिशील कौम है चिसे अपनाकर “यक्ति और समाज 
की सामजझ्ञस्पपूण प्रगति हो सड्ेगी | इसे स्पट हे कि लेखक का दृष्टिकोण सैद्वान्तिक नहीं बल्कि 
फला बेषी है, दाशानक नहीं बल्कि उपयोगितावादी है । यदि एसी बात है तो गिरीशन्नी इस 
प्रणलिदराट के ममेले म यय दी पड़े | ड दें तो दालस्टाय और महात्मा: गाघी के 'डप्येशिताबाहर 
का संडाण लेगा चाद्ििए था, क्‍्योंझि उाहोंने अनेक नित्रधों में झपने को गाधीवादी कहा 
है। फिर उनके उपयु क्त कथन से यद्द भी चात द्ोवा हे कि वे प्रगतिव्वाट की स्थिति कसी राज 
नीतिक या दाशेनिक मतवाद में न मानकर साहिलल में मानते हैं और उसे साहित्य के धर्म के रूप 
में अहण करते हैं। क्पा यह एडाज्ली श्िशेण नहीं है ! साहित्य का भम प्रगति है था मानव के 
सौ दय पोध की परित्ृत्ति ! प्रगति और सौदय मारना के समीयव रूप का ही अभिघन स!ह्वित्य 
है, इस सत्य की ओर उनकी इृष्टि नहीं दा सकी है। वे म क्संवाटी प्रयतिवाद बो युगसत्य या खण्ड 
सत्य मानते हैं और एक भाप्ताय प्रमतिवाद पी कच्पना करके कहते हैं कि * में सारतीय प्रगतिवाद 
को झाधिर रचना/मक, सधिरू शक्तिवृण, अधिझ समोवन पद और पूणसष्य के अधिक निकट 
मानता हैँ। उनके झब॒ठार मास्तीय प्रगतिवाद घद दे 'जिसमें समस्त पक्षों, समस्त बाई का 
समावय विद्यमान दै।” वे इसी प्रगतिवाद को साहित्य में प्रतिफलित देसना चाइते हैं। प्रश्न 
यह उठवा हैं छि कोई ऐसा मारतीय प्रगतिवाद है मी और याद है तो उसका छैद्धान्तिक स्वरूप 
और 2सकी उपन्धियाँ कया हैं ? गुझे तो ऐसा अतीत होता है कि इस मास्तीय ध्रगतिवाद के 
आदविष्कर्ता स्वय गिरशडी हैं | ग्रत उद़ें अपने इस नये वाट? लो दिल्तृत और सप्रमाण याय्या 
तथा प्रचार करना चाहिए | तभी उसके सम्बंध में ब्यापछ विचार ग्रिमश सम्भव हो सकेगा | 


'पाहिल वार्ता) और 'चालोचना के शिद्यखवा टररैरँ 


इस सप्रद्‌ का एक ऋय तिवघ है 'विरव उल्दृठि बनाम मास्तीय रह्दृति, दो उम्स 
प्रणरिवादी घेचार्यो के बाह्य झायरय को दूए फ्रेंड: लेसक को उसके वास्तविक रुप ये उशम्यित 
इज़ा है। गिरीशजो द्िवेद युग या पुनद्त्पास्युग के झीपर ई, शत आज के कान्तिछारी गुग 
दे भी वे असने पूर्व धल्कारों और पुरण्त्यानादी दिचारों हे छोड़ नहीं से हैं। इसी शाण्णु वे 
सल्कृति यो देश डाल के भेद के श्रवुरूप निलदए प्रातिशील श्रौद पस्बि्तंनशीन मानते ६ए मा 
माप्तीय सह्दृति को ह। सर्वश्रेष्ट सस्‍्कृति घोषित करते श्र ठाइरुपूरवक पद कहते एँ “मास्तीय 
सस्कृंति के स्वरूप पर दस विचार करेंगे हो वद्द इपी विस्व संसद त के सत्य गत पाए हुए 
दिल्वाई पढ़ेगी, ठक्त विश्व सस्कृति और मारतोप सल्हृत्ति को हम पुक दूसरे से सर्वेधा भमिष्न 
कह सकते हैं!” इस कयन में 'कृषप्व पिश्यमार्य! को सावास्यगरदो अयया ये शोण राष्रयाटी मायना 
निहित है णो हिंदू पुनइत्यानराट वी प्रदृत्ति दा द्योतर दे | सम्मदत लेसक मे रुस्वृति गा झ्य 
मी भ्रच्छी तरइ नहीं समझा दे, क्योंकि निदघ के प्रास्म्म में बदद सस्कृति दी पस्माए बताते हुए. 
कहता है कि ''मबुष्य को मैयक्तिक और साम्राजिक सांघना के परिणाम जिन कल्ाश्मक 
साष्यमों द्वारा प्यक्ष। होकर स्थूल पशुत्य से इसे सुक्य रूप में अपरिपत करत हैं उनडी 
सम्ृष्टि को सध्दृतति कट्ते दें ।” इस परिसावा के श्रदुतार रुस्कृति कलात्यक माध्यमा ही समष्ट 
है; शत धर्म, दर्शन, राजनीति, श्रमनीति श्रादि का उप्र कोइ खान मह्ी है ) झिल पूरे 
निपपर्म लैलर ने दर्शन, घर्म, आचार, राजनीति थ्रादि के धम्दथ में हो विचार किया ई 
और क्रवातमछ माध्यमों की रही चर्चा मी नहीं की ऐे। वस्तुत हस्ट्ततिसवुष्य को तर्योच्तम 
बीवत सावताओं की विसन्‍्तर विद्धातमान परिणति है, छो घर, दर्शन, बला, शास्य, विशन 
आदि के ध्यूत रूपी मैं. अपने को अ्रभिव्यक्त र्ती चलती है, अर्थात्‌ वह स्थून घीयन विधिाँ 
के मूल में निदित सदन बोयत दृष्टि दै | यदि विश्व मानव को एक दोोना है दो उसे जोबत €हि 
के देशावव श्रौर काल्गत विश्रेरषों तथा उपाधियों का मोद स्यागकर सम्तान भूमि पर उमान रूप 
में सपस्थित द्वोना होगा। तमी विश रुध्कृति का उटय दोगा और उस समय पाश्चास्य श्रौर 
पौदात्, मापदीय और यूरली, प्राचीन और नवीन के मेद तियेह्ित शो सुद्े रहेंगे। क्या गिरीश 
जी ढ़ी 428 डुमी इस ख्िति ओ प्राप्त कर सडी दे या कर सठ्रेगी ? 
सप्रइ के भत्य निनर्घा मे हिंदी साहित्य के विभिन्र रूपों, भ्रशृत्तियों और लेखों तः 
डस्झी रतिया का सूल्याक््न किया गया है। इनमें से कुछ निरघ तो न 
लिव झौर विचारणीय ई, किन्तु इुछ में लेसक के पूवमद या वैयक्तिक रचि के कारण ततस्प 
श्रौर वष्तुगव मूल्याकन नहीं दो सका है) सात॒लित निवा्ों में 'भी सुमिवान-दन पत? 
ओ दरिभौग' और 'यदि मैं छामायनी लिएताए सबश्रेष्ठ हैं। “मी हरिशोपे शोर तर 
में शैजक ने हरिश्रौषवी दे सुमत्त लादित्व सा बहुंद निष्पत और नये दग से अच्क जी 
है। 2 यह कपन सर्दया उचित है कि “मारतेस्यु के समय से खेकर थिवदीजो ९ 
समय वह जिएने भो कवि प्रकाश में भा उनमें दरिचौधप्ी ही सकती हे 
श्रगविशोत्, प्रखर भौर हि दं रेस धन्जी की प्रतिमा ही सबसे श्रधिक 
५ रचनाश्मक थी।"' इद निब घ में दरिश्रौच की प्रगतिशील, रूढि विद्रोही 


श्र प्रयोगशील प्रदृत्ति छी सप्रमाण व्याख्या 

हर ही गई है। लेखक ने इरिश्रौध की पिशेपताओं 

हे 5 को दोषों छा भी सम्यदू विवेचन डिया है, नो उसी तदश्य हानि 
क है। इसी प्रछझदर “ओऔसुमितरानदन पन्तः शीर्ष निरध में मी पत्ती डे बाहि 


यु 
/ 


4४4 आलोचना 


त्यिक यक्तित्व और विचारधारा के विक्ास-त्रम का बढुत हवा वैज्ञानिक तया तातुलित रुप में 
विश्लेषण क्या गया हैं, यद्यपि उसका पहला अजुच्छेद बढ़त यिवादास्पद है । उसमें लेज़क की 
स्थापना यद्द है कि “द्वि-दी साहित्य थ्धिकाश में प्रठिक्रियाों के अधीन दोंकर अपना 
विह्वाप्त पाता रद्दा है। ” प्राय यही विचार इस सप्रह के एक अर मिव थ 'द्विदी काव्य 
वी प्रतिक्रियाएँ और प्रवृत्तियाँः में मी न्यक्त किये गए हैं। कितु श्रेष्ठ साहित्य प्रतिक्रियान्ज-य 
नहीं दीता। यदि दि दी का अधिकाश सादित्य प्रतिक्तिया जय है तो बद ओष्ठ नहीं हो सकता | 
पर कौन तटध्थ थ्रालो चक इसे मानने को तैयार होगा ? साहित्य की मूल प्रेरणा प्राताज याप्तक 
नहीं, सजनात्मक होती है, जो युगीत परिवेश श्रौर सास्‍्कृतिक परम्परा बी देन होती है | इस 
भूमछ्ा माग के अतिरिक्त निब घ के बाय अशों में भी कुछ ह्थल ऐसे हैं जशाँ लेसक से 
सहमत होना कठिन है। लेफ़क ने पन्‍तजी की गद्यात्मस्, नीरस और उपदेशाप्मक कविताशओं बी 
ओर ध्यान देकर भ्राम्या! और 'युगवाणी? वी सभी कविताश्ं को 'का-यसुलभ? 'सरलता से युक्त” 
और 'मनोदर! घोषित किया है। साथ दी उसमे प त के मानवयावादी स्वरूप के समयन के 
भोश मैं उनके विचारगत श्रठविरोधों का मी उल्लेस नहीं क्या है । 
ध्यदि मैं कामायनी लिखता! शीधक निष्नाथ भी पयात्त विचा रपूण श्र फई दृष्षियों से 
महत्त्व दे । इसमें लेखक ने 'कामायनी? की अ्रयतम विशेषताश्रों का उल्लेख करते हुए, उसके 
महाका यत्व और नायक-त्व के सम्ब्धध में कुछ दोप भी ढँढे हैं। उनकी शापहियों प्रमुखत 
तीन हैं--(१) मानव जीवन की समस्या के उम्ब-घ में कामायनी का उपचार मूलत वैयाक्तिक है | 
(२) उसमें जीवन का सम्पूण चित्र नहीं है। (३) नायक तत्य समावत भद्धा अपनी शक्तिहीन 
दया और सद्दातुभूति के छाप्ण पारिवारिक सीमा के मीतर दी सकुचित रद गइ है । इस सम्बध 
में इतता दी कहना प्राप्त होगा कि 'कामायनी! नये ढग का प्रतीकात्मक और अगीतातमक 
प्रहाकाय है, अत उसको परीक्षा ुणन मानस्शर्डो से नहीं शेनी चाहिए.) 'कामायनी? का घरातल 
वैयक्तिक नहीं, सामानिक है, तर्यादि उसका लक्ष्य मानव जात को शान्ति, डु प और वैषम्य 
से मुक्त दिलाना और चारिनिक विकास के माध्यम से नवीन मानव समाज का रचना करना है | 
श्रद्धा महाकाव्य की नायिका ही है, नायक नहीं, श्रत उसझा काय नायक वी पल प्रा में 
अ्रधिकाधिक योग देना है। इड़ा उपनायिका दै। इन दोनों का चरित एक-बुसरे का पूरक है, 
क्योंकि श्रद्धा शरात्मिक शक्ति का प्रतीक है और इडा मौतिक या रामानिक शक्ति का | इन 
दोर्ना शक्तिया वी अमि-यकित दृदय और बुद्धि के माध्यम से होती है। श्रत याद प्रधादभी 
भ्रद्धां से आधुनिक्युगीन नान्तिकारी नेतियों बी तरह सारस्वत भदेश की प्रज्ञा का नेतृत्व फएत्ते 
तो उनकी रूपक योजना ही नष्ट हो जाती । श्रद्धा की कब्णा शक्तिहीन नहीं है। क्‍या गिरौशजी 
 र्क शबित को शक्ति नहीं मजे? तब रो उत्की भाए्दीय उस्कृत्ति बी इपाएर ही कद 
जायगी । 
शेप नित्र घा में 'मुप्तजा का साकेत?, “आधुनिक हि दी काव्य का विद्रोही स्वर, मध्ययुगीन 
इ दी काय में राधाकृष्णः, अरेयजी छा नदी के द्वीप? तथा 'हि दी उपयास में खजनात्मक सइरण! 
डतने मदइच्यपूर्ण न होते हुए मी विचारपूण तथा यावद्दाग्कि समीक्षा के गशुर्णों से युक्त हैं । 
शमुप्तजी का साकेत! में लेसक ने 'साकेतः की अति सक्तिसत किन्त निष्पण् आलोचना की हैं। 
“आधुनिक हिटी काय का दिद्वोही स्पएः में दरिश्रौष, मेयिलीशरण गुप्त, प्रसाद, पन्त, निराला 


साहित्य बातो! और चालोचना के मिद्धा ता श्् 


और दिनकर के काय के रूढिविरोधी तों और क्ान्तिद्शी विचारों दी संक्षिप्त पिवेचना मी 
गई है | मध्ययुगीन द्विदी काय में राघाइब्श? बहुत द! चित्तनपूण तथा विचारोत्ते लक नित्र पे 
है। उछमें राधाकृष्णु ही माधुयें माव से की जाने काली उपायना के मूल में निश्चित आ्रध्यात्मिक 
और दाशैनिक तलों तथा इृष्ण, राघा, योप, गोपी आदि के रूए में “वक्त उनके अदीर्षों पर 
अच्छा प्रदाश डासा गया हैं। द्विदी उपयास में सुजनात्मर मदसण? में लेजक ने [इढी- 
उपयाछ के विरास कम ना राश्ेत कपते हुए. उसके ययाथवादी स्वरूप का विश्लेषण किया है 
और यथार्थवाद के सट्ाराव्मक पच्ठ छे अधिक उठके निमाणात्मक पक्ते पर जोर दिया हैं। इसने 
झबुसार अ्मरतिवादी या मनोविश्लेपण शास्त्रीय यथायवादी उपयासों मै मतुष्य शी पाशविक 
बृत्तियों के सहार और माननीय गुणों के विकास की प्रवृत्ति उतनी नहीं मिलतो । लेंप्पक वे इस 
कथन से सम्भव॒त बहुत से ल्लोग न सहमत हो | 
सम्रह के अय निद्रघ सामाय हैं। उनम से कुछ--“इमारे एननाकार भ्ौर आलोचप?, 
“विवेचन की श्रावश्यकता?, “उदू देश माघा वी दी एक शैली? श्रादि--या दो भाषण हैं या सापण 
वाली व्यास शैली में लिखे गए हैं । श्रत उनमें श्रालोचनात्मर उत्हष्टता, गम्मीरता तथा सम्तादाए- 
शक्ति का अमाव है। कुछ निरर"घ ऐसे हैं डिनकी व्याय्यात्मक्ता टीका भाभ्य की पद्धति के मिक्‍्ट 
पहुँच गई है, जेसे (निराला का तुलसीदास? श्रौर 'आव्वाय शुक्ल का का य सिद्धात! । 'इ"दुमती), 
और 'दिनक्रबी रा कुब्छेः पत्र पत्रिकाओं के लिए. लिएी गद पुस्तक समीक्षा अतीत होते हैं । 
शेष निरनाधा में भी पत्रसारिता के शुण ही श्रधिक टिग्वाई पढ़ते हैं । कित कुछ मिलाकर इस 
निग्र*घ सप्रह को उत्तम कोटि का समीक्ात्मक मर थ कह जा सस्ता है, क्योंकि इसमें ज़ेखरू वा 
राहत चिन्तन, निर्मीक निर्णय 4ृत्ति औंप सुद्रम विश्लेपण शक्ति का पण्चिय संत मिलता है। 
दूसरी पुस्तक “आ्रालोचना के सिद्धा त? दो पढक्र घोर निराशा हुई | द्वि दी म॑ घाहस्य 
शास्‍्त्र के सामाय शान के लिए बाबू श्यामठु दरदास कृत साहित्यालोचनः, षायू गुलापणय कूल 
सिद्ध! त और अर ययतः तथा “काव्य के रूप? और डॉ० इजारीप्रसाट द्विवेदी इत “साहित्य वा 
साथी? आदि पुस्तकें बहुत द्वी उपयोगी झौर सु दर हेँ। यदि कोद लेप उनके पाट बाहत्य शास्त्र 
पर नया ग्रगय लिपता दै थो उसे उक्त प्रथों रे अ्रधिक सामग्री और नवीन दृष्टिकोण उपरियत्त 
रुस्‍ना चाहिए अथवा साहित्य शास्त्र के श्रलग अलग श्रगों पर विशेष और गम्भीर अध्ययन 
अल्तत कएता चाहिए । तमी उसकी पुस्तक की कोइ उपयोगिता हो सकती है । हाँ, विद्यादियों के 
उप्रयोग के लिए, सस्ते “नोट? लिफ़दर पैसा कमाना हो ठो दूसरी बाद है। यद बात भी 
समझ में नहीं आती कि एक ही प्रशशक एक विषय एर एक ही सामग्री ऐे युक्त कई कई पुस्तकें 
क्यों प्रकाशित क्एता है । झ्राध्माराम एसड सस के यहाँ छे साद्वित्य शास्त्र पर भी गुलाबराय बी 
तीन पुस्तकें काव्य के रूप', 'तिद्धान्त और श्रष्ययन! थोर साहित्य रमीजा! तथा चौथी सुमन 
और मल्लिक को पुस्तक 'धादित्य वियेचन पहले ह्वी से प्रकाशित हो चुकी थीं। फिए उसी 
विषय बी यह पॉचव पुस्तक, जो उछ पुस्तकों से किसी मी धर्थ में अच्छी नहीं रही था सकती, 
प्रराशित करने की क्या आवश्यकता थी ! इस पुस्तक में झोई भी ऐसी विशेषता नहीं दिसाई 
पड़ती मे म्म्मीर पाठकों का ध्यान अक्ष्ित करे श्रथवा जो लेसक को मुलमा श्रालोनक तो 
दूं, गम्मोए अध्येता भी ठिद्ध कप सक। आनोचना के शिद्धान्द? दो भागा में विमक्त हैं-- 
प्रथम माग में भौ अध्याय! में मापतीय और पारचत्व साहित्य शास्त्र के डिविष मत मता्तरों बहा 


रैरड आल चना 


परिचय दिया गया है, दूसर माम में श्रालोचना के विकास के सम्बध्ध में बारह अध्यायों में 
विचार क्या गया है। प्रश्न उठता है कि यदि पुस्तक का नाम आलोचना के लिद्धावः 
रफ़ा गया है तो उसमें श्रालोचना के विकास का इतिहास देकर उसका क्लेवर बढाने का क्या 
प्रयोजन है १ क्‍या इस प्रकार भ्रामक नाम देकर पाठवों को घोसा देना उबित है ! कि पूरी 
पुस्तक पढ जाने पर बात स्पष्ट दो जाती है कि इस प्र थ मैं न तो आलोचना के सिद्धान्तों का दी 
सम्यक्‌ विवेचन हुआ है, न आलोचना का विकास दी पूण रूप में दिखाया गया है । उदाहरणाथ 
प्रथम माग के प्रथम श्रध्याय में, जिसका शी५क है आलोचना के दृष्टिकोण), प्रार्म्म के कह प्ृष्ठों 
में शास्त्र और साद्वित्य तथा गद्य और पच्च का अन्तर तथा गद्य के विद्यस का इतिइदास दिया 
गया है, फिर साहित्य के उद्देश्य या प्रयोजन अ्रथवा उसकी उत्पत्ति के कारणों से सम्बाधित 
कुछ मर्तों का बहुत ही सामाय परिचय दिया गया है श्रौर बोच-बीच में ताहित्य बी प्रशृत्तियों में 
परिवतन, कला श्रौर कलाकार, यथायवाद तथा समीक्षा बी तुलनात्मक प्रणाली के सम्बंध में भी 
विचार क्या गया है ॥ इस तरद्द इस अध्याय का इसके शीपक से कोइ सम्ध घ नहीं है, 
क्योंकि इसमें साहित्य के मूल उत्स, विकास, उसका उद्दे श्य, साहित्य के प्रकार तथा श्रालोचना 
सम्बधी कुछ छिद्वान्तों का विचित्र घालमेल दिखाई पडता है । 'मास्तीय आलोचना शास्तः 
शीर्षक दूसरे अष्याय में मेपल साढ़े तीन प्ृष्ठों में रत, अलकार, रीति, प्तोकि, प्यनि श्रौर 
ओऔचित्य सम्प्रदायों छा विश्लेषण कर दिया गया है, जिससे पाठक के पल्‍ले कुछ भी नहीं पड 
सकता । इससे भी विचित्र तीसरा अध्याय है, जिसमें क्ाय के स्वरूप, कारण, उद्दं श्य और 
आत्मा के सम्ब घ में विभिन्न श्राचार्यों के तिद्धातों को दोनदो, चार चार पक्तियों में कह टिया 
गया है। फिर प्रथम अध्याय में ही क्या ये बातें नहीं समाविष्ट हो सकती थीं! चत॒य अध्याय 
का शीषक तो है “छात्य के भेद”, कि उसमें छाय की कोटियों तथा शब्ट शक्तियों का श्रत्यन्त 
श्रधूरा परिचय दिया गया हैं। इसी प्रकार प्रथम भाग के सी शअ्रध्याय निवान्त श्र यवस्थित, 
योजनारहित, श्रपूण और श्रघक्चरा सामग्री से भरे हुए. £-ह। 

दूसरे भाग का शीषक है “श्रालोचना का विकास”, विन्तु इसे पढ़कर यद्दी लगा कि 
इसका शीर्षक होना चाहिए “पाश्चात्य कला समीक्षा का विकास”, पर पारचात्य कला समीक्षा 
का भी इसमें क्मिक, व्यवस्थित और पूण परिचय साई हढदया गया है। प्रारम्म के सात 
श्रष्यायों मैं श्रफतातून, अरस्तू , एडिसन, लेसिग और कज़िस हे साहित्य कला सम्बधी विचार्रो 
की उद्धरणी उपस्थित की गइ दे ॥ इस तरह ये अध्याय मुर्यत साहित्य से नहीं, तौन्दर्यशास्त्र 
से सम्ब-चित हैं । यदि समीदा शास्त्र का अग सौन्दर्यश्ञास्त्र मान भी लिया जाय तो भी उस 
क्षेत्र के लिए उपयु क लेखर्स के नाम पर्यात नहीं हैं, क्यों कि आधुनिक युग के सौ-टयशास्त्रियों-- 
ग्रेम, दन, टाल॒स्टाय,, बुलाइव बेल, मारिस, पएर्डिन, कोने, फ्रायड , छा सन्तायाना, आइक पु७ 
सिविड स 3 इषड रीड, काटबेल आदि--के सर्तों षा इसमे कह्टी उल्लेख सी नहीं किया गया है। 
आधुनिक्युगीन साहित्य समीक्षा के लिद्धार्तो तथा उसके विकास का परिचय देने वी तो इसमें 
कोई श्रावश्यकता ही नहीं तमसती गई है। पूरी पुस्तक के ग्राय तीन चौथाइ माग में लेसक मे 
दूसरों के म्ों श्रौर पिचारेंः का दी विवरण और उदरुण दिया है, अत समीक्षा-सम्ध थी उठडी 
निमी मा यताद्रों और विचारसरणि का कुछ पता नईीं चलता। द्विदी-साहित्य-समीक्षा की 
उपलोधयों की श्रोर भी लेखक ने इश्ि डालने छी श्रावश्यक्ता नहीं समसी है| लेखक को ट्विग्टी 


हिन्दी साहित्य पर घुफीमत के ग्रमाव र७ 


उ्ीक्षा पा कितना ज्ञान है यद इसीसे स्पष्ट दो चाता है कि भूमिका में दि दी उमीचकों का नाम 
गिनाते हुए. उसने आचाये मद्ाबीस्पद दिखेदी; बाबू श्याम दस्टास, आचार्य नन्टदुलरे 
बाययेमी, डॉ जग गाय श्री, प० विश्वनाय प्रसाट समिश्न, प्रो” विनयमोइन शर्मा श्राटि ठिद्ध 
आजोचर्कों वा नामोल्लेख कप्ना आवश्यक नहीं समझा है। पुस्ठक प्रूफ डी अशुरद्धियों से भरी 

हुए दै। जहाँ जलिव विलोचन शा ललित विनोचन, अभिनतर गुप्त अमिनय गुप्त और रुद्र८ 
रूपट दो गए दवा; बहोँ प्राण का धुएण, गुणा का गुण + दुलमें लोके का टुलंमे लोक, कारणम 
का कप्णुम्‌, अतम्बद्ध का असस्मय, इलियड का इलियट, वच्तु का वल्यू हो कोई बडी बात नहीं 


है। पता नईी वह शुभ न कद श्रायेगा चत्रकि दि टी दे प्रकाशक अपने प्रकाशर्नों का ध्तर 
अ्रग्नेजी के प्रशशर्कों के समान ऊँचा उठा स्केगे । 


& 
रागपूजन तिवारी 
हिन्दी-साहित्य पर सूफीसत का प्रभाव 


अस्हुत पुस्तक मैं सुफ़ीमत को दृष्टि मे रुपरूए दिल्‍ती साहित्य का श्रष्यपन छिया गया दे । विद्वान, 
छेफड के मत से हिन्दी साहित्य पर सूक्रीमत का न्यापक श्रीर गदणा प्रमाय पड़ा है| शैसक ने 
यह टिक्ललाने का प्रयास किया ह कि सुफ़ीमत से केयल नियु शिया सन्त बीर श्ारि ही प्रमा 

वित नहीं :८, बल्कि समुणोपासक श्रीर विशेष रूप से रृष्णमऊ मी, यू श्राटि मी प्रमावित 


हुए, हैं। लेक्षऊ के मत से इृष्णाथयी शासा मैं स्दस्प तेया मय मायना का प्रवेश यूपीमत के 


काण्ण ही दुश्आा | छामाराटी ओर रहस्ययाटी श्राउुनिक बिता मी इस प्रमाय से श्रद्भती 
नहीं रद्दी । 

चूँरि सुफ़ीमव को दृष्टि में एफकर यद अब्ययन प्रस्‍्ठा छिया गया है इतविप लपक 
ने सूफ़ीमत पर प्रथम पाँच अध्याय मं विध्तार से प्रदाश डाला है। प्राट क श्रध्याया में द्च्टी 
सूफी काय के विश्लेषण द्वार कइ परिणाम निकाले गए दें | 

सूक़ीमत का अध्ययन अपने आपम उलमा इुशा है, थ्रतश्य मतमेट को ग्ाजायश उसमे 


प्रचुए मात्रा मैं रिद्यमान है। यूफीमत के श्रध्ययन करने वालों का पद पट पर इन मानेट का 


पस्चिम मिलता है, इसलिए प्रस्तुत पुस्वक में प्रकट किय गए. विचार्ग वया श्र य वर्षा श्रीए 
परिणामों से हए समय सइमत नहीं दोना झुय अस्वामाविक नही दोगा। 

कूछी! शब्द की व्युपति औक शब्स व्होकिया! से पुरा पी है श्रीर इसी श्यूपति वा 
लेप ने ह्मीकार किया है ''कर्योकि सूपी खोग अजुभव' 
झाक्रिपा, सूफी और स्वमास (संछूत) शर्य्दा में बड़ा सामस्जस्थ भी है" धागे 
में 'बफोर शन्त की स्युपतिके सम्दरयर्म त्रिता मी मा & उनमें हा बाती मी श्यॉग 
रा गया दै-एछ तो यइ दि ठस शब्ट स यूकियाँ के ब्यतिय, बक आचार विचार) शक्ती 


मा्यता और विश्वास का_श्रामात म्रिव श्री: दूर साषा भी दाह से हुजी शब्ट मै री 
$ पू० ११ 


सदर भान को ही गहहव थहे है। 


श्श्द आलोचना 


साम्य हो । इसीलिए अदल श्रल यूपफा?, खपफ़ा श्र वत्व', 'सोफिस्ता!, 'सूफ़ः, 'सोफ्या? 
आटि शाद्दा से इसकी युत्पक्ति करने ढी कोशिश डी गइ है | लेकिन मापाशास्त्री मापा की हाष्ट 
से 'सूफ? से ही 'सूफ/? शुब्ट का बनना मानते दथैँ । उनका कदना हैं कि मापाशास्त्र की दृष्टि स 
ध्यूपका), विफ्ता!, 'छोफ्स्ता! श्रथवा सोफिया? शब्द से 'यूफी! शट नहीं बन सकता | श्रतरव 
उनकी दृष्टि में 'सूफ शा ले द्वी इसका बनना मानना उचित है। ऋषिकाश लोग इसी सुल्रति 
को स्वीआर करते ईं | 

'यूफ! शब्ट का श्रथ 'ऊनः है ) उपयु कत मत की पुष्टि के लिए. अ्रय और तक उपध्यित 
एके बाते हैं । नोएल्दके (सन्‌ १८६४ इ०) ने दिखलाया है कि इस्लाम के आपिमार के बाट 
का प्रथम दो शार्ता दर्यो में मोरे ऊनी वस्त्रों छा प्रचलन साधारण बनता मैं मी या, लैढ्नि विशेष 
रूप से इसका यवद्वार फ्क्रीरों ता जीवन जिताने वाले लोगों में ही थां। उनी चोगे का यवद्धार 
उस समय के साधक करते थे और एक्ा'त जीवन जिताया करते ये | बटुत लोगों झा कद्दता है कि 
इलाइ स तो से सूफी साथर्को म॑ इस प्रकार के चोगे का यय्द्गधार आया | इसका प्रमाण मिलता 
है कि सन्‌ ७१६ ३० मे उनले ऊन क चागे का व्ययद्ार विदेशी माना गया है श्रौ श्सन अल 
बरी के एक शिष्य फ्रक्ट सबसी को इसके लिए बुरा मला कहा गया है। 

इसी प्रकार त सूक्यों के फ्रगाः के ठिद्धान्त के सम्तथ में मा मतेक्य नहीं है । क्या! 
के सिद्धान्त को अहुता ने बौद्धा क “निवाण! के रिद्धात जैसा माना दे और बहुर्वा को ऐसा 
मानने में सकोच दे | निबोल्सन दोनों में सम'नता नहीं स्वीकाए कप्ते। निकोच्छन का ढइना 
है कि सूफियों की मातापिष्ाउस्था का उल्लास, जबकि वद परमात्मा के सौ दर्य के ध्यान में लगा 
हुग्ना रहता है, श्रईंत की नारस बौद्धिक स्थिरता के प्रतिकूल है । 'वूफीमत और द्वि-ती-सादित्य! 
के लेखक की दृ४्ट में * बौद्ों का निर्वाण यथ्प्रि क्रना के भ्रनुरुप सा द्वी 6 त्थावि दम फ़ना 
को निवाण से एकरुपतठा नदीं दे सऊत | निवाय कवल निपघात्मक द्टी दै, भ्र्थात्‌ निचतव का 
समाप्ति पर वाघनादीन समस्यता में निर्याण है, पबरि देवी सौ-दय के सदजात-दी घ्यान 
में नित/्व का पूण श्रयसान दी फ्रना है? इस प्रहार से लेबक ने “नियराण! को 'निषेघात्मक? 
माना है, जिममें 'निज॒त्य! नहीं रद्द बाता, केवल “वासनादहीन समरूपता? रह जाती है) यही 
निकोल्सन की “नीएस बौद्धिक म्पिप्वा? है | इस सम्बद्ध में ध्यान देने की बात यह है कि बौद्धों 
ऋ “नियाण' का रूप कालत्रम से परिवर्तित होता रहा है, वइ केयल नीएतः या “निपेवाण्कः 
ही नहीं रहा दे । उसके क्रमिछ विक्मा5 के इतिहास पर अगर दृष्टि डालें तो दम पाएँग॑ कि 
बौद्ध धम की ऐसी भी बटुय सी शास््राएँ थीं जियछी सक्ति इत निष्पाण जयौर नीरस निवाण के 
अति नहीं थी। बट॒तों ने बुद्ध को थाशपत और अलौडिक माना तथा दस पिचारधादा ने इसा की 
बहली झाकी, हक इतता छोए पकुढा कि टएलिएर्टों से प्रवाहिद दोढाए इसमे छुद्ध को पूण 
ब्रक्न माना जाने लगा। मातमद्र तथा वैसेचन के रूप में ठुद्ध की पूजा होने लगी। इसके 
अलावा यर भी देसने को मिलता है कि बटुत सी शाखाओं ने इस बात को स्परीकार नहीं क्या 
कि तड॑ द्वारा परम सत्ता को उमा बा सकता है। ठ दॉने नानाध्य को प्रपत्च कद्दा और रइस्य 
बाटियों के सएज छान से उसे गम्य माना | इध अ्रद्ार यद समता जा सकता है कि बौंद्ध धर्म में 
भी नियाण केवलमज नीरस औए निपेवात्मछ ही नहीं रह गया, बल्कि वह रद्दस्ययाटी प्रदत्त 
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हिंदी प्ताहित्य पर सुफीमत का प्रभाव !्र६ 


से भी प्रभावित इत्ना और सइसे मशेदाए बात यद है कि ये विश्वाछ मद्यायानियों के हैं और 
महायन शाखा का पूरा प्रभाव फीएं के पूर्वी अख़ला पर था। अतणएव अगर सद्द कहा जाय 
कि धूफियों के 'फना! और “बह्ता! के सिद्धा व बौद्धों की उस शाखा रे प्रमावित हैं जिसने रहस्य 
पर ज्योए दिया, तो कोई अध्युक्ति नही होगी । 

लैेपक के इस मत ले भी सहमत होता कठिन दै कि 'वाहठव में इंश्वर छा सिंद्दासता 
झूद होना और निर्णय के दिन अस्विम रखूल्ल के नेतस्व में सबको प्रतिफल मिक्ना सूक्लियों 
को मान्य नहीं ४”* जामी। मौलना रूमी, अत्तार आदि सुफ़ी साधक और कवियों के मर रथौं में 
सबत्र 'ओश? थोए निर्ण॒प के दिन की चचा है। बैसे दुफी “मरा तम प्यज बे नेठल्व! को आवश्यक 
नहा मानते | अताए के ध्यलिकुतैए! में 'सिमुर्ण! की कल्पना दिद्वासनाल्‍्ड इश्वए की है जिसे प्राप्त 
करने के लिए, तीस पद्ी (साधक) पहुँचते हैँ। इस प्रकाए से और बहुत सी इसी प्रसार की 
अर य बातों में मतभेद की पूरी गंउजाबश हे 

लेखक ने आधुनिक दि दी साहित्य के छायावाद प्व रहस्यवाद को सूफी मत 
हे प्रमात्रित होना पतलावा है। “झाज छुापावादी एवं रहस्पबादी कि रावत उसी 
ब्यापक बढ़ा की छूदा को छिंटको हुई बंखठा है। घूछ़ी मो यही कद्दते हैं कि सबमें 
उसीका जबवा दै ४”* भाए्तोग विचारधारा एव साहित्य से परिचित छोइ मी इस बात को 
स्वीकार कप्ने के लिए तैयार नहीं होगा कि रहस्यवाटी प्रहति का जमटाता मासतवष दी 
है। इसे प्राय विदेशी विद्वान. स्वीकार करते हैँ। इस सम्बंध में यदोँ अधिक कुछ कहना 
अपिप्रेत नहीं । बददों तक झायावादी और राश्यवादी कवियों के सफ़ीमत से प्रभावित होने का 
प्रश्न है, सजीमत के होगे पडने वाले प्रभाव को ढ्ेढना कठिन है। आधुनिक दि दी फाव्य 
जाना विचासधारशा से प्रमाविद है। उनमें सुफ़ीमत मी ही सकता है । लेस्नि शैज़र मे मद्दादेवी 
बर्धी की बहुत सा पक्तियों को उढव क. यह दिफलाने बी चेष्टा की है फि ये सुफ़ी साहित्य से 
प्रभावित हैं। एक बगद लेलक ने कद है,“ महांदेवीजी उस अ्रस्ीम फौ क्प्ती एक स्थान 
पर सोमित हुश्ना नहीं पाती और न ससार को मिध्या दी मानती हैं, बरन्‌ सूफियों फी भाँति 
बसे विश्व में प्रकाशरूप प्रदर्शित हुआ ही मानती हैं। उन्हें इस विश्वाए्मा का मिश्चप तो 
है, परल्तु वह फपा दे, कौन दे, इसका पता नहा. !!३ यहाँ पर लेसफ ने एक प्रपाए से 
डपनिपदी से प्रमावित विचारधारा को पल्द्म गुला दिया दै। दूतरी पात यद है कि सपी भी 
संसार यो मिष्या मानवे दें। होएरे, सफ़ी साथर के मन में यद परभी नहीं रहता फि (बह क्‍या है, 
दौन है /. ऐशा सोचना बढ सुनाई मानता है या अपनी साधना की श्रमफ्लता मानता है श्रौर 
फिए इढ जिश्वास के साथ अ्रपनी साधना में रत द्वोता दै | 'यफी माग? की पक दो मैजिला तक 
बहू निश्चय अनिश्चय के श्रीच मरकता दै; लोकिति अपने इस धअनिश्वयः के लिए उसे पश्याताप 
होता है। बह सर्शीर की शस्य खेता है; परमात्मा से प्रार्थना पता दे कि ६ 


लत ऐसा व दो । 
महादैवी की उन पंकियों मे सूफी साथक वी दृष्टि नहीं है। श्रतण्प लैसक + इस क्‍या प्रो 


३. ४० है] 
हा 20 /कैडेक ॥ 
३. ०७ रद३ी॥ 


शरण आलोचना 


दि इस छ्ायाबाद झोर रहस्यवाद में स्पष्ट हो हम सूफी माववा को देखते हैं” स्वीकार 
कर लेना कठिन है! 

न मेरल श्राधुनिक ट्विदी काव्य मं ही ऐसा कोइ प्रमाव परिलद्धित होता है बल्कि मध्य 
युगीन मक्ति काय में मी सूफ़ीमत के प्रमाव को स्वोछार करने में सकोच हो सकता है| अगर 
मपुर रस की भक्ति को सूक्रियों से प्रमावित होना मान लें वो दक्षिण के आलवारों में इस प्रकार 
को भक्ति कहाँ से थाई ! बपदेव के 'गीवगोविद? में यह मछुर रस री सरस भक्ति करों से श्राइ ! 
चैतय महाप्रभु मे इस प्रकार की मक्त (मधुर रस की मक्ति) को कट्टोँ से पाया ! तल्ालीन 
बगला, थ्रात्तामी, उंडिया, मराठी और ग्रजराती साद्वित्य मैं यह भक्ति कहाँ से आइ ! दुपीमत 
क॑ प्रभाव से ऐसा मानना अ्रत्यत कठिन जान पडता है। ऐसो इालत में मारा झ्रादि को 'मधुर 
श्स बी भक्ति? का करण अपन्र द्वॉढना समीचीन होगा। 

इन मतमेटों के बावजूद मी यह निश्सकाच कटा जा सकता है कि लेस ने वूफ़ीमत की 
छान दीन की है श्रौर साइसपूर्वक श्रपने विषय का प्रतिपादन दिया है। लेखक ने इस दिशा 
मैं काम करने वाले साहित्य के विद्यार्थियों फो फाफी सोचने विचाण्ने फे लिए सामप्री जुरा 
टी है। 

श्रत में कुछ ऐसे वाक्या के प्रयोग का निर्देश आवश्यर अतीत होता है जो मुचि 
स्तित नहीं हैं, दैसे इस प्रकार के प्रययों से इस बात री अपेच्हा की जाती है कि उनमें प्रकट किये 
गए विचार सुचिन्तित और स्पष्ट हों। नमूने के तौर पर निम्नलि/खत वाक्या की परीक्षा की छा 
सकती है-- 

“यधिप शकराचाय ने श्रद्वत छा प्रतिपादून किया था, तथापि शिव की मद्दत्ता को 
योगियों ने श्रगी कृत किया? * 

५शिव का शिवस्व तो ब्यस्व सा दीख पढ़ता है। ?२ 

“वास्तव में यहाँ कुरान का अदलाह ही ईश्वर बन गया है, जिसको प्राप्ति में पौरा 
णिक देवताओं का भी द्वाथ है ।! *ं 

“हुसुलामी भावना से झद्गौत रब अपना रूप निखार रद्दा था; परन्तु इसमें प्रम की 
सादे लदर ने धमिन्नता होते हुए भो इश्वर को प्रियदम का रूप दे दिया था और साधना 
को मघुर बना दिया थाई (77६ 
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मायबत सम्प्रदाय रेट 


दत्तातरेय प्रायडेय 
भागवत सम्भदाय 


भारतीय दशन शास्त्र के इतिद्वास मैं वैष्णय दर्शन का विशिष्ट स्थान है। हि दी में 
इस दर्शन से सम्बभ एने वाले एक दो प्रयय इचर अवश्य अकाशित हुए हैं, परत इन पुस्तकों 
में इस दश्शन का साज्जोपाक्ञ विदेचन न्ीं पाया ब्वाता। प्रस्तुद श्ालोच्य प्रय प० बलदेद 
उपाध्याय ही कृति है, जिससे द्विटी के दाशनिक पाठक सम्मदत अपरिचित नहीं हैं । दर्शन के 
क्षेत्र में उपाध्यायजी के अनेक प्रथ प्रसशित दो चुके हैं। 'मारतीय टशंनः के उपर आपको 
साम्म॑लन द्वार मालाप्रसाद पारितोषिछ प्राप्त हो चुका है) इसी प्रकार 'बौद्धटर्शतः भी हृएपी 
मल्त डालमिया पुस्स्झार से युरथ्वृत दे | 
प्रागवत सम्यटाय? नाम प्रस्तुत पुस्तद् में उपाध्यायनी ने वैष्णव धर्म के उट्गम और 
विकास की गाथा का साक्ोपाक्ल प्रिवचन क्या है| उत्तरी तथा दक्षिणी माए्ठत के बिभिन वैब्एव 
हम्प्रदायों का प्लिचन करके बृदठर भारत में इस घम के व्यापक प्रमाव रा बन किया गया है । 
बैष्णब साधना की मीमाता प्रस्तुत करके विद्वान लैपक ने इस पुस्तक की महत्ता को और भी 
अ्रधिक बडा दिया है। इस प्रथ की विषयदत्री से दी इसकी याप्रक्ता का पदा चल सकता है ! 
प्रस्तुत पुस्तक में बारइ अध्याय हैं, बिसमें पहला श्रध्याय वैध्युव धर्म दी महत्ता? 
के सम्बंध में दे। दसमें वैष्णव धर्म के उन तत्वों का स्पट्टीस्रका क्या गया है, जिनके कारण 
इसको इतनी महानता प्राप्त हुई दे। विद्वान लेखक ने दृदच९ मारत--लावा, सचम्पा, श्याम, 
फ्म्पोज श्र वरालिद्वीप--में वैष्णव धर्म की विजय गाया का बढा सुद॒ए गया प्रामाणिक वर्णन 
उपस्थित किया है ) इस धर्म का प्रमाव मारतीय भाषार्था के साहित्य--विशेष६र तमिल, तेलुगु, 
कम“, सचयावम, मराठा और हि टी--पए जितना अधिरु पड़ा है इसका वियेचन गम्भीरता के 
साय किया गया हैं ? 
दूसरे श्रध्याय में वेदों ये रिष्षु का क्या स्वरूप है, इसका बखन हैं। इस अध्याय में यह 
रिखिल्ञाने का प्रयत्न दिया गया है कि मक्ति का उद्गम बिस प्रकार हुआ, सद्दिता काल मे 
भक्ति का क्या स्वरूप था और ब्राह्मण युग में दिस प्रदार विष्णु के विभिन अवतारों की भ्रव 
ताएशा की गइ ) 
तीसरे श्रष्याय में वैष्णय घम की प्राच्रीनता का ऐतिदवासिक हम से यर्णन प्रस्तुत किया 
गया है। कुछ विद्वाल्‌ इस घर्मे को बहुत प्राचीन नहीं मात्ते, पर वर्तमाव लैजक ने अश्ल 
प्रमाणों के आधार पर यह सिद्ध करने का प्रयास किया हे कि यद्द भर्म बहुत म्राथीत है । बेसनगर 
के शिलालेस से यद शात दोपा दे कि २०० इस पूर्व में दी इस धम रा इतना प्यापक अमार या 
कि इेलियोहोरस नामक विदेशी ययनदून ने इस घ॒र्म को स्वीकार कर 'सागयतर वी उपाधि धास्णु 
की थी और अपनी उत्हट विष्णु मक्ति फे फलस्वरूप व्दों गरुण स्तम्म का निर्माण किया था। 
इसी अध्याय में पौँचराज सादित्य की थढी गम्भीर मीमासा वो गइ है | 
चौथा अध्याय 'पुणर्णो में विधर! है। विभिन पुराणो-जैसे बल्मैवर्स, विष्णु पुणण 
तंया पन्न पृणण->में विष्णु किस रूप में पूजित हैं, इसका वर्णन है | मागपत पुराण या पैष्णवों 
में बढा छपादर है। यह उनका डपन्नीयग्रय है। माग्बन छा साध्यतत्य और साधनतरव 


श्र आलोचना 


इन होना का पिशट विवेवन इसझा मुख्य विषय हैं| 

धाँवर्यों अध्याथ दक्तिण के बेप्णब सम्पटादों से सम्दाघ सचठा है । दक्षिण के सायटायों 
के विषय में उत्तय मारत के लोगों को दानकारी प्राय इटंत कम है। विद्वान छेखक ने आचदरसों 
तथा दिमिन्न आचायों के सिद्धान्त और साधना पद्धति का रोचक विररण दिया हैं। 

शामाव्त सम्प्रदाय का वण॒न छुठे अध्याय कहा विपय है। पहले उत्तरी भारत मैं सक््ति 
आजोचन छा पणुन करे तत्या चीन सामाजिर तथा घार्मिक पृश्भूमि छा उल्लेख दिया गया है । 
इसके "शचात्‌ स्वामी राघबानद ओर स्वप्मी रामानद के सिद्धान्त तथा साधना को सद्दिप्त रूप 
में प्रस्तुत किया गया है। लेखक ने रामान” का शिभ्य परम्परा का विवेचन करते हुए हिदा 
साहित्य मैं इसके प्रमाव के ऊपर श्चुर प्राश डाला है। 

सातवें आल्वें और नें अष्पायों में ऋमश इजनिम्शार सम्प्रटाय, ओ इब्चधम सम्प्रटाय 
तथा राघाइल्लमाय मम्परटायों छा दरान है। प्रत्येक सम्पटाय के फविद्न में उसके ऐतिहासिक 
समीक्षा, लिद्धाम्व निरूपण और साधना पर्दधात के स्वरूप का स्पष्टांकरणए किया गया है | पल्लम 
सम्प्रटाय के अन्तगत अष्टद्ाप के कवियों क झातित्व तथा व्यक्तित्व का उल्लेख दुआ ऐ और 
यह दिलाने छा लेखक ने प्रयास किया है कि इस मत का प्रमाव द्विटी सादियए के छाप 
कितना गहरा पड़ा है । 

पूर्वी मारत में मक्ति आन्टोलन ( दसयाँ ऋष्दाय ) का बएन करते हुए बंगाल, उडांसा 
और आत्म मैं प्रचलित तत्वालान विभिन्न वैष्णव सम्प्रटायों का रोचक बशन दिया गया है । 
मष्ण्युम में केयल महाप्रसु चैतन्य देय ने ही उत्तरी भासठ मे सक्तिरस बी सरिता नहीं बहा”, 
बल्कि आसाम के शकरदेव और माघवदैव ने मा भ्रपनी पियू"्वर्षो बाण! से जनटा फो आप्लाबित 
किया था । उत्तेसा में उत्पन्न 'पचसखा घम! से सम्मप्त बहुत कम लोगों का परिचय है, जो 
इस अध्याय में उपचघ है । 

मद्दाराण् का बैंप्णव पथ ( स्यारहयाँ अध्याय ) नामक परिच्छेट में इस प्रदेश में पह्कवित 
आर विशिए सम्प्रदार्योी का प्रामाशिक विवेचन पाठकों के सामी प्रसव है। ये सम्प्रदाय दैं-- 
महाबुभाय पथ, बारकरों पन्‍थ, रामदासो पथ और हश्टातो पथ | इनमे बारवरी पंय बडा 
प्रमिद ” जिसके उदय और अस्युट्य में शनदेव, नामदेव और तुकाराम का द्वाय रहा है । 

आरदवाँ ठया अन्तिम अध्याय दैष्णुद साधना से रुम्बध सखता ६। बेष्णव घम को 
विशिष्टता, इसके विमिन मतो में साम्य ऑस वैपम्य, पचधा मंक्ति, रस साधना और उपासना 
तक्त इस अध्याय के विवेच्ध प्िषय हैं | इस पारिच्छेट को प्रस्दुत ग्रन्थ का सारभूत अश समझना 
चाहिए, जिममें बे्णयों को रहस्यमप्र साधना पद्धति का एक पहुँचे हुए साधक द्वारा अचसूति 
मय विदेचन किया गया है! 

इस प्रशार इस ग्रन्थ को यदि वैष्णव घम का विश्वकोश कहें तो बुछ अस्युक्ति न होगी । 
विदेच्य पुस्तक लेखक का वचिरतन साधना और अध्ययन व्गा फ्ल है, क्सिमें देष्णव घम के 
उद्गम तथा विकास की गाथा सोधे सादे शब्लों में कही यद है । गव पृष्ठ में पुस्तक के विभिन्न 
अध्यायों छा जो वशन दिया गया है उसीसे इसके विण्य की “यापक्दा का पता चल सच्ता है। 

शटि दस पुम्नऊ सें बैष्णदघ्म के छेतिहासिक विकास बा इतिद्वात किसो एक ही स्थान 
में उफ्तथ होता तो पाठकों का चडा उपछार दोता। परस्धु यह सामग्री अनेरू अष्यायों में जिखरी 


भारतीय सस्कति श्र 


पड़ी है। इसी प्रकार पुस्तक के अ्रष्यायों छी व्यवध्या (3हत्व्ण्ड्व्प्पध्णा) में मी सुधार को 
गुज्ञाइश है। कहीं की निर्िष्ट श्र थो का नम ठीक नदों दे, जैसे पू० ६६३ पर मददाएकर 5 । 
पुस्तक का बाम और ५० ६६५ प८ डॉ० एस० दास सुत्त के श्र थ दा शीर्यक अशुद्ध है। आशा 
है अगले स्करण में इसऊा निदाएण दो जायग्रा। मास्तीय दशन के विद्यार्थियों के लिए, यद 
बुल्तक निताख पछनीय है। ऐसा विद्वतापूर्ण प्रथ प्रष्ुत करने के लिए पाठक घन्यपाद को 
कात्र है ।* 


छः 


डॉ० राजबली पायडेय 


भारतीय सस्क्ृति 


लेबर की योपना रम्पूर्ण गथ को आठ छरदों म॑ पूण करने की है । उसीझ्य प्रषम लण्ड 
ैलिशि घाराए है । इस प्रय में विशट अस्ताइना के खाय दो खण्ड औरए ग्यापद्द परिच्छेट हैं । 
प्रस्तायना मैं लेसक ने मारतीय सल्कृति के वर्तमान विवेचर्दों और इतिहाउकारों को तीन वर्गों 
में बाग है--(१) सस्ेण साम्म्रटायिक,. (२) प्ूवाग्द्नी वषा परनीतिटृष्ट इश्टि बाला पराएचात्य 
लेजक समूद तथा (३) लोर जीवन से उठासान, शास्रीय, दि एबदेशाय दृष्टि रखने वाला 
शुद्ध पयिव्वर्य। उड्हाने इनसे मिल शक दौये वर्ग का प्स्‍्तावना डी है, लिसओ वे बैशानिक 
कहते हैं । यही उनझी अपना प्िचार एद्धति है और उनका लाइय है, "एक सम-वयात्मक 
भारतोय सह्कृति के आधार पर दसारे मारतीय राष्ट्र को इदता और पृष्टि भाष्य कराना ।7? 

उसस्तव में स्खिप यथ के प्रणयन में दो गाते अत्यत मरदेच्य की ई--एक तो चितन 
प्रद्धि और दूसरी अथ प्रणयन का लद॒प श्रयग टदेश्य | शुद्ध उदि, शत्ममप्र और विरछ के 
उपर आधारित चिन्तन पद्धति झा स्वस्प हो हक्ता है) विवेक छी आयश्यफता प्राय के उपाटर्नों 
के लयन तथा वियाचन और उसऊ अग विशेष के बलाउल के निधाएण में द्ोवा है। पृ 
और ग़गद्र प से पद्वित चिन्तन प्रदत्ति दी शुद्ध वैद्धनिक पद्धति है। इस प्रकार किसी गर थ के 
प्रणुयन का उद्देश्य केबल तप्यों का सम्रइ, वर्गीकरण और विश्लेषण तथा उनके द्वारा सूनना 
अथवा उत्तेजना प्रदान करना हा सड़ता हे ) इसक विपरात दूसरा ठश्ोश्य त्यों को प्रश्ममान 
और विस्छनशाल सम में स्वकर मनुष्य के छम्बेत च्रीएन का सब्कार श्रीए ड थाने फरना 
हा सकता है । ध्यम्य धादित्य क मिमाण या सोद श्य जीयन के परिकास के लिए दूसरे प्रकार 
का लक्ष्य दी बाब्युनाप है । प्रस्तुत प्रथ के दिद्दान्‌ लेखक मे दूसरे प्रकार छा लद्य श्रपन सामने 
श्णा है। 

भूमिश्ा सण्ड के प्रथम परिच्छेट में भारतीय संस्कृति के आराधाएँ का उिपचन बरते ड््ष्‌ 
ड्तकी सम्रययमुज्ञक इृष्धि प्र बल टिया गया है और इसड़े प्रमाण में बतेमार पौराणिक 
निगमागम घम का झस्लेप दिया गया है।* परह नितात शमीचीन है, परतु मिन 


$ ल्ले०, प० बक्दंव उपाष्याय, प्रकारक, नायरी यचात्यी समा, काशी | 
२ पू०छ। 


श्रश आलोचना 


ऐविद्ासिक तथ्यों पर मारतीय उमवय शझ्राक्ा गया है वे मा य नहों दो सकते। उताहरणाय, 
अनिगम! का मौलिक अ्मियाय लेखक ने वैदिक परम्परा से लिया है और 'आगमः का क्रय 
प्राग्वैटिक वैदिकेतर साध्कृतिक परम्पा से। बेटों से पूवर छोइ आगमिक परम्परा थी, इसका 
कोई प्रमाण महीं दिया गया है, सम्मरत इसके लिए कोइ प्रमाण है मी नदीं। भारताय साहित्य 
मैं (निगम? का अर्थ “अनुमव पर आधारित अपरोक्ष शान? और 'झागमसः? बा अथ तब पर 
आधाएिति छुद्धिए्म्य शनः कया गया है। इन दोनों शब्दों बा स्म्व घ फ्छि काल विशेष या 
नाति विशेष से नहीं है। इतिद्वास में यद्ट मम्भय नहीं कि कोइ बाति शुद्ध निगमबादी श्रौर 
कोइ शुद्ध आगमपादा हो | हो एक हा नाति को दो चिन्तन पद्धतियाँ या दो सम्प्रटाय हो सकते 
हैं, शिल्‍में सतमेट और समवस दोनों सम्मव हैं । इसो प्रदार असुर्रों को देवों ( शआर्यों ) से 
बिलकुल भिन्न समभना भारतीय इतिहास क साथ श्रयाय करना है, जबकि वैदिक प्र थीं गे यह 
स्पष्ट उल्नेख है कि श्रमुर और देव दोनों दी प्रजापति की सन्तान ये, यद्यपि श्रापस मे उनका 
रप्े भी था। यही बाप रुद्र शिव की कल्पना के बारे में मा कद्ी जा सकती दे | रुद्गपर्व शिव 
की कल्पना एक कर्पटामात्र है, इसका कोइ साहित्यिक अथवा छोस प्रमाण नहीं। डिसी 
देउता के स्वरूप निरूपण और पूजा पद्धति में परिदत्तन केदल विभिन्न जातियों के सम्पक् से ही 
द्वोता है; आन्तरिक, स्वगत अथवा उजातीय मेट और विकास से नहीं, यह एक पृवाग्रह मात 
है। ऋषि और 'मुनिः को मूलत दो विरोधी जातियों श्रौर सल्द्वातयों का प्रतिनिधि मानना 
भी भ्रनेतिद्ाासिक तथा तई॑शय है । वास्तव में ये साधना के माग ये, जातोय प्रमेट नहीं | इसका 
यह अथ नहीं कि आरयों ने दूसरी जातियों से कुछ सीखा ही नहीं थ्रौ€ आय सल्कृति न॑ दूसरी 
सस्कृतियों से सम वय नहीं किया | कित॒ यह प्रक्रिया श्रायावत में आर्यप्रत्ध नहीं, इल्कि परवर्ती 
काल मैं श्रार्यों के प्रसार, सम्पक, सघ॒प और सममौते के कारण आर्येतर जातीय भूमियों में और 
ब॒हाँ से प्रयावतन और सम्पर्क के काप्णु आयावत मैं भा घटित हुई ( 

इसी एण्ड डे दूसरे परिच्छे? में मारताय सस्कृत के इृष्टिबोण के तच्तों मे उसको 
प्रगतिशीलवा, प्रताम्प्रदायिकता, अपने उम्पूण इतिहास में ममत्वमाषना और अलिल भारतीय 
भावना का बहुत ह्वी विशद विवेचन किया गया है| वास्तव में भारताय सरइति की जावन शकित 
के ये दी क्षोत हैं। तासरे परिच्छेट में भारताय सस्कृति का वैज्ञानिक विश्व'र पद्धात का निरूपण 
क्या गया है | इसमें यह बतलाया गया है कि यत्र तत्र साम्प्रदायिक श्राग्रह और सद्योणतता 
होते हुए भी मारतीय चिन्तन की मुस्य दिशा वेशनिक और उतार रही है। चौथे परि छेद में 
भारतीय सरइृति की विचारधारा का लक्ष्य पस्ठुत बिया गया है। साम्प्रदायिक और स्थौर्ण 
भावना को छीटकर कस प्रकार एछ समावत और सन्तुलित जीवन तथा सस्कृति का विदास 
इस देश में हो सच्चा है, इस पर लेखक के सुटर और महत्वपूर्ण सुकाव हैं, यया विभेन्न 
सम्परदायों के उत्दष्ट साहित्त का अच्ययन, विभिन ध्प्रटाया के महापुरुषों का आदर, साम्प् 
दायिक पारिमाषिक्ता का त्याग झ्ादि | इन परिच्छेटी में लेखक के ल्म्पे अध्ययन और श्रनुभव 
का साशाश परिस्फुरित है) 

दूसरे खण्ड में मारतांय सस्कृति का वैटिक घारा का बणन और (दिवचन है । इसके 
पचम परिच्छेट में वेद्धिक साहित्य छओ रूपरेखा टी गई है। छूटे में वेदिक धारा की दाशानक 
भूमिका है । यह परिच्छेद १हुत ही मइच्वपूण है । इसमें बैदिक देववावाट, देबताओं का स्वरूप, 


मारतीय सरहृदि रेप 


होता का स्वरूप, पैदिछ जीदन ढी दृष्टि औए चण्प लद्द॒य तथा बैटिक दार्शनिक दृष्टि व्थ महत्व 
आदि दिपयों का स्पष्टीकरण दे | इसमें यद्ध बताया गया है कि किस प्रकार ऋशायादी तथा 
आनन्‍्दपरक वैदिक दर्शन परवर्ती दु सवाद और मोक्ताकाक्ती दर्शन से भिन्न हे। बैदिक घार! में 
ऐतिहासिक काएए। ले कैसे परिवर्तन हुए, इसका विवेचन सातवें परिच्छेद में है ) इसमें वैदिक 
जीवंत के उल्लासमय प्रादुमाब, सघटन श्रौर विजाडन ( जक््डन ) के कम का सप्रभाण उल्लेष 
है। झाठवे पहच्छेट में वैदिक उदात मावनाओं का निर्देशन है। यहाँ पर लेखक ने पैंदिशः 
अध्ययन की पाश्यात्य और मास्तीय दृष्टि के सेद को स्पष्ट किया दै। पाश्चात्य ढस का वैशनिक 
अध्ययत कोर यांत्रिक श्रोस दृदयहीन है| भाग्तीय के लिए चेद का मदत्त्य उयके क्ीवन श्रौर 
दर्शन को सममने के लिए है, केवल उत्सुकता फी शातति फे लिए नहीं | वेदों ने ऋत, सत्य, 
धर्म, शौच, झाशा, श्रान'द, मद्रता, आत्मविश्यास श्रादि महान तत्वों रा उद्घाटन औए विशास 
किया। अगले परिच्छेदों में बैदिक घारा की व्यापक दृष्टि, वैदिस् धारा की देन तथा बेविस् घारा 
के द्वाप्त का पारिहत्यपूर्ण पयवेद्षण है। परिशिष्टों में (१) वैदिक घारा वा अमृत कोत, (२) वैदिक 
शक्ति मक़्री, (३) ब्रादणीय सूक्ति मझ्तरी, (४) मत से श्राम्मशुद्धि तथा (५) ब्रद्मारुय आदि 
विषयों का सफ्लन है ) 

श्रीबत अथवा सस्कृति के विकराह में दो उत्त्व फोम फरते हैं--(१) रिपति और (२) 
मगति। स्थिति के अ्रन्वाति व्यवध्या, स्थिएतला कथा रुख्चुण धम्मिलित है, प्रगति में गई 
परिस्थितियों प्रौर प्रमायों के सम्प् में व्यावह्ारिस्ता का समावेश है । जप तक दोपों समाना तर 
चलते हैँ तद तक विकास सुचार रूप से द्वोता दे । यदि स्थिति रूट हो गई श्ौर प्रगति इससे 
अध्म्बद्ध, तो सध्कृति या तो घड श्रथवा विश्वद्धलित दो घाती है। भाग्वीय सस्कृ्ति वे इ॒ति 
द्ात हे यह प्रक्रिया फैसे चलती रही है, इसका पयधेक्तण सफलता के ताथ इस प्राथ में 
इन है। 

अध्ययन पी इृष्टि श्रौर उद्देश्य तथा साहित्य, चम्म एव दर्शाा के क्याए ऐ प्रस्तुत म थे 
विचागोरेजक तथा उच्च स्व छा है श्रौर पाठकों को पेरणा दान शर्ते वाला है। इसके लिए 
लेखक साधुबाद के पात्र हैं | कि त इस अ य में कतिपय अभाव सदक्ते हैँ । सस्यृति के भगत 
सामाजिक सस्याश्रों श्रीर राजनीतिक विचातों पा भी क्रमपद तथा रामुच्चित समावेश गो 
चाहिए, तायद्दी साद्दित्यिक और क्‍्लात्मरू मूल्यों पा भी पयाष्ता वियेयन | शैज्षी और 
विषय प्रथन ढी दृष्टि से पुनणइतियाँ पहुद श्रधिक दें. और तप्यों का सग्रए श्रपेशाव्त फम । 


पद यह दूोते हुए. मी प्रस्तुत स्वना मद्वपूर्ण है और श्रारा है कि पाठकों तथा शरिशकों 
दगए इसका समुष्तित श्रादर दोगा ।१ 


॥#] 


(8 (कर फ >अज 2 व 3 मम नक कप 
+॥ छै० ढो> मगक़देव शास्त्री, प्रन्‍, समाण विधयार परिषद, श्ाशी विद्यापीढ़, 
बाराणसी । 


(व आलोचना 


राजबली पाएडेय 
भगवान्‌ बुद्ध 


हि दी भाषा मे मह्यापण्िडत राटुल साउत्यायन की ुद्धचयाः के पश्चात्‌ यद्द दूसरी पुस्तक 
है, णो मूल खोतों के आधार पर प्रामाणिक रूप से थआाइ द्वो। यह पुष्तरू मूलत मराठी मैं 
लिसी गई थी, उसीका भी भ्रीपाद जोशी द्वार हिंदी में यह सफल अचुवाट है। प्रास्म्म में 
भरी काह्म साहेब कालेलकर द्वारा लिग्वित भक्त परिडत घर्मातट कोसम्त्रीः का सक्षिप्त जीवन 
भृत्त मी है | इस ्र य का प्रणयन ऐसे विद्वान की लेसनी से हुआ्ा है जि होने न केवल श्राजीयन 
बौद्ध साहित्य का श्रध्ययन किया, अपित भौद्ध थम और दशन को अपने जीवन में उतारने का 
भी प्रयास किया । 

सम्पूर्ण प्र थ भूमिका के श्रतिरिक्त घारद अच्यायों श्रौर चार परिरिष्टों में विभाजित है । 
मूमिका और प्रथम तीन अ्रध्याय प्राय प्रास्‍्ताविक हैं। भूमिका में प्राएम्मिक पालि साहित्य का 
परिचय और मगवान्‌ बुद्ध के इतिहृत के खोतों का विवरण दै। प्रथम श्रध्याय श्रार्मो की जय 
है। इसमें लेपक ने इस मत का प्रतिपादन क्या है कि भार्यो के श्रागमन के पूर्व ब्राह्मण पुरो 
द्वितों की अध्यक्षता में दास सम्कृति थी, जिसका श्रार्पो ने इंद्र की अ'यक्षता में विध्वस किया । 
(दास' का श्र्थ उ होने 'दाता?$ स्वीकार क्या है| उनके विचार में दाे रास्कृति के शुए्प भ्रग 
अहिंसा ग्रौर योग थे, जो पराजप के घाट भी बचे रहे और लो अपनी ऋषि मुनि परम्परा 
द्वारा जेन, षोद्ध आदि यतिमार्गी घर्मों के उदय के फाए्ण बने | दूसरे श्रष्याय में 'उमकालीन 
राजनीतिक परिस्थिति? फा बंणन है। इसमें सोलह महाजनपदों, श्राठ प्रसिद्ध राजकु्लों, शाकप 
कुल के ह्वतत्र अस्तित् ढी अपेत्ञाक्रत अवगणना तथा गंणश्यों के विनाश के कारणों का 
चणन तथा पिवेवत है और गणराश्यों के बीच बौद्ध धर्म का कैसे विकास हुआ, इसका समेत दे । 
समकालीन घामिक परिख्ति का पिश्लेषण तीसरे अध्याय में क्या गया है। इसमें यह षतलाया 
गया है छि इस प्रकार का विचार भ्रामक है कि बेदी से उपनिषद्‌ और उपनिषद्‌ से सुघारणा के 
साथ बौद्ध धर्म का उदय इुआ, वाघ्तव में बौद्ध घम के घ्राहुभाव के पहले कइ ऋषि मुनि और 
अमर्णों के बेदेतर सघ स्थापित ये, स्निर्मे बौद धर्म के कतिपय सिदान्तों और परम्पराओं वे मूल 
विद्यमान थे, इर्दी से बौद्ध घर की उत्पत्ति दुई। चौथे श्रध्याय में गौतम बोदिसत्य के जम, 
बाल्यावस्था, विश्वइ, पुरोत्पति, वैराग्य श्रौए यहत्याग का उल्लेख है। पॉनव अ्रध्याय में भ्रमण, 
तपश्चर्या और वत्तबीषि (सम्बोधि) प्राप्ति की कथा दी हुई है। छठे में श्रावक्त सघ श्रयया 
बौद्ध सघ की स्थापना के डद्दे श्य, विद्ास, कायक्म और विनय का निरूपण क्या गया है । 
साततें अ्रध्याय में बुद्ध के समकालीन श्रात्मव्ट, अक्रियवाद, नियतिवाद, उच्छेंदवाट, क्रयोय 
वाद, विक्लेपवाद, चातुयांम धररवाट श्राटि अनेछ वादों से बौद्ध घ॒र्म छा मेद और वैशिष्टय 
बतलाया गया है। आठवें अध्याय में बौद्ध घम के ऊपर नास्तिकता के आ्रारोप, डसऊे कान्तिकारी 
दशन, अ्नात्क्ति योग तया ब्राह्मणों के क्मयोग से उसके श्र वर का स्पष्टीशरण हुआ हैं । सर्वे 


अध्याय म॑ पौराणिक बुद्ध, यज्ञा की नि सारता, यों का नया अर्थ, यय्ों के रूपक श्रांदि की नई 
विफल अप तक अमित के के ओ 
१ एू० २०॥ 


मयवात्‌ बुद (रे 


ब्यारपा की गई है | पूण दवयाँ अध्याय बाति भेद के उद्गम, बौद्ध धर्म में चाति मेद के निषेष, 
उमड़ी सीमा श्रादि का दशन करता है | ग्यारदवाँ श्रष्याय मासाहार के ऊपर है | इसमें यह 
स्वीकार किया गया है कि बौद और कमी कमी लेन मिक्ठु मी मासाद्वार कप्ते थे, फिए मी 
डाोने मोमाताहार के विरुद्ध आदोलन में प्रशुस मांग लिया, तुलना मे आक्षण श्रघिक साताहारी 
ओे, बिनझा गांनास खाना पीछे छूया। बारहवें भ्रध्याय में हुद दी दिनवर्या और निवाण का 
बन है। पशिशिर्शे में 'मद्ापशानमुत्तः के खए्ड, बज्बियों रो थरम्युन्तति के सात नियम, अशोक 
रा माम, शिनानेल और उसमें निर्रिष्ट सूत्र वा स*मे द्िविप्ण का समावेश है । 
इस प्राथ मैं थिन गिपयों डी पर्चा की गह है उनके झाघार दे लिए, ययासम्भव ऐसि 
हाठिइ तर्व्वों का प्रमाण लिया गया है शौर उनडे परीदण वया विश्लेषण के पश्चात्‌ डनडो 
स्वीकार दिया गया है। परदु यह बात डितनो बौद्ध साहित्य तथा घम्र के सम्दघ॒ में धत्य है 
उतनी श्रन्य साहित्य तथा धर्म दे तम्द्॒घ में नहीं | उदाद्गार्णाय 'श्रा्यों थी रुयः दाले श्रष्याय में 
वैदिक तथा पौपणिरू धारुप की परीक्षा किये भिरा यह मान लिया गया है कि आये बेइिलोनिया 
था छुमेप्या के आराउपास से श्राये और बाण दासा के पुरोष्धित ये डिनफ्रो हृशकर यज्ञ प्रधान 
चर्म छी स्पायना उ दॉने (थ्रायों ने) छी, फिप शाद्षणा ने आया का पौरोहित्य स्वीकार रूए लिया) 
बेदों के श्रधिराश मजद्रष्टा ब्राझणए थे, इस तथ्य टी और से डिल्कुल आंखें मूँद ली गई € । 
जाईनि टञात' का ग्र्ध 'दाता?' कृकिप्रत कप लिप्रा है, जब्रकि उसका स्वीकृत अर्थ ऐ पमे 
दो, ऐसा कएने बाला? । साथ में यय मो मान लिया यया है कि शार्य अपरा वैदिक हम्पठा में 
श्रहिंसा, योग और परिजन के छो३ तत्व नहीं हैं, इसलिए दैन और बौद्ध घम श्रार्पेवए दर्वों 
हे श्रादुभू व हुए, छ्कि इन घ्॒मो की सुरक्षित परम्पराद्रार्में इनके प्रवर्व७, प्रवर्तकों के पूर्व 
और अठयाइयों के बदुसग्यक लोग शा झयवा दैटिक परम्परा के ये और अपने घर्म तया 
सिद्धाम्तों को झार्य धर्म और आये सत्य मानते थे। इस प्रकार के दिष्ायों में पूथा४द आरिक दे 
और तप्य बहुत कम | यही बात दौदध धर्म ने बसेयोग ओर गीता के क्मयोग ब्यी तुलना झूसते 
समय मां की गए दै । यीता के 'यह? दे ब्यापस थौट लाहुणिरू श्रथ छोडरूए शर बाए उसके रूम 
ढाए्डाय अर्थ पर ही छोर दिया गया है । गौता के समत्व, स्थितप्रश्ता और निप्काम लोक सप्रह 
का कहीं भो ठल्‍लेल नहीं किया गया है | 
प्रथ सघटन थी इष्टि से ऐसा लगता है कि छुट्टे अध्याय के दाद की सामप्री अलग 

अल॥0 स्वत तर रूप से लिखी गई थी, जो पाठछे एच्ज ६८ दी गइ है। पएव उसमे सेद्धिय एकता 
नहीं आइ है । मगवान बुद्ध के उपदेशों ठथा दाशनिक ।उड़ा ठो का कमिक ठथा शारत्रीय 
विवेचन छारे अष ग्रे कद्दों मो नहीं मिचत्ा | जाति भेद और माछाद्वार पर अलग अलग अ्रष्याय 
देने का महत्व समर में नहीं आवा । घाति भेद और वर्ण भेद झा स्पष्ट अन्दर ग्रन्थ में नहीं है। 
कांठि अयवा इण ऋच्छे दो या बुरे, शिम्द जेन और शोद्ध क्षमे के साममे ये मुख्य सम्स्याएँ नहीं 
गों। मगबान्‌ दुढू ने इन सल्याओं ा विरोध नदी किया, अपितु उनको दूसरों परिमाषा और 
लक्षथ दिये | अशोरु के सनय तक बौद घम में व विद्वे प नर्दी पाया बाता ? अशोरू ने अपने 
घर्मलेजों में हशाझृय थौर भमण को समान श्ादर दिया है । पीछे साम्प्रदायिर छारणों से दर्य डी 


निन्दा प्रारम्म हइ। परन्‍्दु इंसढा परिणाम उल्तरा द्वी इुश्रा । अपने बर ऋयरश जाति के प्रति 
१. हूं० २०१! 


रन आलोचना 


साम्पदायिकता एवं पछुपात बढ गया, परवर्दों बौद घम में दण का नाश नहीं हुआ, किन्तु चार 
वर्णों को गणना मैं प्रयम ब्राह्मण के बदले क्षत्रिय आ गए और ललित विस्तार में तो यहाँ तर 
कहा गया कि बुद्ध का जम केरल चत्रिय और ब्राक्षण वण में दी हो सकता ह, जवकि वर्ण भेद 
मानने वाले बाह्मण॒ ग्रथों में इश्व८ का अवतार मत्स्य, कच्छुप, वासह, सिंह (उर्सिंद), चामन 
(श्रद्ध पुरुष), परशुणम (ब्राक्षण), राम (द्त्रिय), कृष्ण (क्षत्रिय), बुद (छन्रिय) आदि समी 
लीवधारियों में हो सक्ता है जेन धम के अनुसार तीयेइर का जम केवल क्ष॒त्रिय कुल में हो 
समता हैं। महावीर आह्मणी के गर्भ से निकालकर क्त्राणी त्रिशला के गम में डाले गए। जहाँ 
तक यतिषम और सायास कर प्रश्न है, आम और वण का उनमें कोई मदच््य भास्तीय घम मैं नहीं 
माना गया या। यदि कुछ था मी तो घहुत गौण। मगवान्‌ बुद्ध ने विशेष परिस्थितियों में माणा 
हार की छूट दी थी, श्राह्म नहीं । उसकी वैधदा पए बल देकर उनके मूल ठिद्धान्त अर्विंता, 
करुणा, मैत्री आदि की दी अवहेलना करना है| 

प्रथ प्रणयन में लैसक की दृष्टि बेशनिक और तटस्थ न होकर झाम्प्रदायिक अधिक है 
और समाज के विद्ञास में द्वद्द प्रारम्भिक दी नहीं, भ्रन्तिम मान लिया गया है। श्रत मारतीय 
अन्य सम्प्रटा्यों के साथ बौद्ध धस की सज्ातीय समानता पर बल न देकर उनसे भेर और 
वैशिष्ट्य पर ही अधिर जोर दिया गया है। वास्तव में बौद्ध घम मासतीय घम या। कमकाण्ड 
झौए देववाद अथदा वेटवाद के तिरोध मे सो वह औपनिषदिक और मक्तिवादी परम्परा वा 
ही अवुतस्ण कर रहा था। भगवान्‌ बुद्ध का मांगे मध्यम मार्ये अथवा समवय का मांग पा, 
विभयवाद भ्रथवा उच्छेदवाद उनको स्वीकार नहीं था, इसका विचार इस ग्रन्थ में नहीं हुश्ा 
है। दूसरे सम्प्रदायों की निदा और विरोध पर सत्य और घम का मवन खड़ा नहीं किया जा 
सकता । इससे नि दा और विरोध का द्वी वावावस्ण उप न होगा, शान्ति और सुख का नहीं । 
प्रथ मैं यटि थोरी और वेचारिक उदारता से काम लिया गया होता तो इसका मूल्य पहुत घट 
चाता, किठु इसमें सदेह नहीं कि लेखक ढो दृष्टि पैदी और शैली विचारोतेजक है| पाठक 
दो विचारने के लिए इसमे प्रजुण सामग्री है।* 


जन 52 
$ ले० धर्मानद कोसम्बी प्रकाशक, राजकमल्ल प्रकाशन, द््ली, बम्बई पलादइाबाइ, 


पटना । 
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!। प्रकाशन समाचार ॥ 
|! ही एक मात्र ऐसी मासिक पत्रिका हैं जो पाठकों को आधुनिक ॥ 
॥ हिंदी साहित्य की ग्रगति से अबगत रखती हू । साथ ही इसमें 
! प्रकाशन, लेखन, पुस्तकालय ब अय सम्यबाधित विषयां पर 
रोचक लेख रहते ह। पुस्तक परिचय, लेखकीय मच, प्रकाशकीय 
अ्रच इत्यादि स्तम्म लेखक, प्रकाशक व पाठक वर्ग में निक्‍टता 
स्थापित करके हिन्दी साहित्य-परिवार को सुसम्बद्ध व संगठित 
करने में सहायक होते हू । यदि झ्राप झव तब इसके ग्राहक न 
बनें हो तो शीघ्र ही २॥।) दो रुपये झाठ भाना मनी आडर से 
भेजकर अपनी प्रतियाँ सुरक्षित कर लें ) पोस्डछ आाडर स्वीकार 
| नहीं किये जाते ! 


| +-ण्यन्ध विभाग, 
प्रकाशन समाचार, 
(| ८, फेज बाज़ार, दिश्ली ॥ 


५८ मा दमन की माह लक रमन अल पल 
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नाटक विशेषाक 


इस समय प्रेस में है, और इसका प्रवाशन 
जनवरी, १६५७ में म्वश्य हो जायगा । 
“-प्रथाघ विभाग, 


श्रालोचना, 
झ, फज्ञ बाज़ार, दिल्‍ली 
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री देवराज, मैनेजिंग डाइरेक्ट्र, राउक्मल पॉलिकेशन्स लिमिटंड, बम्बइ वे लिए 
श्री गोपीनाथ सेठ द्वारा नवीन थेस, दिल्ली में मुद्रित । 


श्री नन्‍्ददुलारे ब्राजपेयी 
॥गणावा।व।गाणाणाएएाएाए/।लश[ डाला 
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गण गिणि[9॥0णाएण।ण।ए।एणएए) 





नई कहता झम्पादकीय 

साहिध्यिक ते प्ठा और साम/जिक तह डॉ० भगोरद मिश्र 

रत लोदर्य श्रौर आवाद विष्शापसाद जिदेशे 

आदरश और यथार्थ हिंदी कयावार धना्त 

भगवर्तानरण वर्मा के सामानिक् उपयाधत्त प्रनात चतुबरो 
कसम गोकों गयाघर भा 

प्रस्तुत प्ररन॒ नई कबिता बजलास वर्मा.._ 

अासिल बोहाब 





कशचक्द्रातत नव वाठलच्चजक ततज्नत्आाध््ार भा नना 





जैमासिक झालोचना 
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पनई कविता? 


पतिसा के इस अक मे मई हि दी फविता पर दो 
समीक्षाएँ प्रकाशित की जा रही हैं। दोनों 
समीण्शे ने नह कविता शद से उस विशेष 
प्रकार की रचना का श्र लिया है जो इन 
दिनों रहुतावत से पत्र पत्रिराओं में छुपा 
करती हैं| इसका यह श्र्ण नहीं है कि हि दी 
बी नई सविता बतेमान समय में इस विशेष 
शैली या प्रकार तक सीमित है) दिर। के 
अधिकाश प्रीढ और गण्यमा-्य कपि अब भी 
प्रिन अफार की रचनाएँ प्रस्तृत कर रहे हैं, 
जिननभी श्रपनी गरिमा ओर महत्त्व है। यह 
कहना भी अनुचित न झेगा कि हमारी नई 
कविया का प्रतिनिधि और प्राजल्ल रूप वही है, 
जो उन प्रीह करियों द्वारा अ्तुत किया जा 
« रहा है। न ठो भाजरा में और न वैशिष्य्य में 
इन ग्रशस्त स्चनाओं झछी रुमता नये ययोगों 
आर अम्यासे द्वारा बीजा रही है| एर 
विशेष तरके के रवि एक विशेष लद़जे की 
सचनाएँ तैयार वर रहे हैं और इसे ही वे नई 
कविता का नाम देने लगे हैं। इस मई खुछि 


।एादवीय 


में भाव या विचार श्रथत्रा शैली भौर शिल्प 
की दृष्टि से ऐसी विशिष्ठता नहीं लाइ जा सकी 
है कि इम उसे द्विदी कविता के विकास का 
श्रागामी चरण कद सके। इस प्रकार ढी रचना 
भविष्य के प्रति कोइ बड़ी आशा भी नहीं 
बेँधाती । ऐसी स्थिति में दिदी-कविता वी 
स्वस्थ और आजल परग्परा को छोडज्र इस 
अटपटी शैली की रचना बो नइ बबिता को 
नाम देना आमक श्रौर असमोचीम होगा । 
हि दीसेमिन आय भारतीय भाषाशञ्रा 
मैं जो बाय रचनाएँ दो रही ऐँ, उ्ढे देखने 
पर यह स्पष्ट हो जप्ता है कि उन आपाशं के 
नये कवि नह भावभूमियों का स्पश कर रहे 
देँ। उनकी काब्य शेली आ्रवश्यक नवीनता 
भी अपने साथ लाइ है। परत हि दी दी 
माँति श्रय भावाओो में र्गागत काब्य पद्धति 
से इतना पड़ा विल्गाव यही दिखाए देता ! 
जनया काय क्रमागत बाध्य को भेया पिस्तार 
ओर नई प्राण शकित देता हैं, कि तृ हि दी दी 
यह न रचना अपने नयेपः_ में एक अ्रचम्मा 
उल्तन करती है ! हि दी की प्रौट काव्यघारा 
से नये अ्रेगिया की रचना इतनी मिन हो 


र्‌ आलोचना 


गई है कि दोनों में किसी प्रकार का तास्तम्य 
देख पाना भो कठिन हो गया है। कदाचित्‌ 
यही कारण है कि इस प्रकार वी कविता हि टी 
के सामा य पाठक वे काम वी नर्दों रही। 
उसका ज्षञेत्र एक विशेष दयक्र तर सीमित हो 
गया है। यदि नवीनता के याम पर प्रतिदिय 
सीमित और स्ीण त्षेत्र वी वस्तु बन जाना ही 
नई सविता की गतिविधि है दो यह सपूर्ण हि टो 
जगत्‌ के लिए परिचार करते की नात है | हम 
इस नई शैली वी रचना वो नइ फ़्विताक 
छु्न नाम से नहीं पुकार सकते, बयाकि द्विदी 
की नई कप्रिता इस छोट घेरे म॑ घिरी हुई नहीं 
है। साथ हो दर्मे इस छुआ नाम बाली नई 
कविता की सपूर्ण परीक्षा करनी दोगी ताकि 
उसकी भ्रसलियत का उचित शान हो सके | 
हमें यह देखकर कम श्राश्चर्य नहीं होता 
कि नई कविता के हिमायती छु द के विरोधी 
हैं भ्रौर लय के पक्तपाती। जिन नये कवियों 
की बोई रचना कसी छु द यो अपनाकर 
चलती है, उनके प्रति नये सम्प्रदाय के कण 
घार सशक रइते हैं और अवसर आते ही 
डाई चेतावनी देते हैं। यदि चेतावनी मिलने 
के साथ ही कवि ने छु दो का रास्ता न छोडा 
तो उसे सम्प्रदाय से बाहर किये जाने का 
खतरा उठाना पड़ता है। यदि हम पिछले 
कुछ वर्षों में प्रकाशित होने वाल प्रयोगवादी 
समीक्ताओं को पट तो देखेंगे वि प्रयेशयादी 
कविता क लिए छ दो का चतन एक आवश्यक 
तथ्य बन गया दै। छु द के स्थान पर लय का 
बच्चा प्रगोण्द'दी विउपएत अवश्य ऋर्ठ हें, 
पर तु छुद का बद्विप्कार करके लय की उप 
योगमिता बताना एक विचित्र अ्र तविरोध पा 
परिणाम है) का य के लिए छ द के बाद्ृष्कार 
की ऐसी पाय दी कविता के इतिहास में शायट 
ही कभी लगी दो | जिप कवियों के कानों को 


छू दो का सगीत वर्जित है वे लय की सगति 
कहाँ तक समझ और पा सगे ! यही कारण 
है किका य में लय की अ्रथक चचा बरने वाले 
अजय जैसे रचनाजार भी हिदीकाय के 
सम्रीतात्मर श्रौर लयात्मक पक् से श्रववगत ही 
रद यए हैं | साहित्व अकादमी द्वारा प्रकाशित 
आारतीय कविता, १६४३! नमक सद्य प्रका 
शित पुस्तक मैं उनकी एक कत्रिता का बुछु 
ब्यश इस प्रकार हे-- 

यह दीप अकेला स्नेह भरा, 

है सच भरा सदमसाता, पर 

इसको भी पक्ति को दे दो 


यह प्रकृति स्वयभू, ब्रक्ष चयुत 
इसको भी शक़ित को दे दो । 


चिक्षासु प्रबद् सदा शद्धामप/ 

इसको भक्ति का दे दो । 
द्विदी का साधारण पाठक भी इन पतितयों की 
लयहीनता बिना प्रयत्न के ही वता सकेगा, 
परख की झावश्यक्ता भी न होगी । 

पूछा जा सबता है क्नि न३ बबिता के ये 
पुर्कत्ता का यक सद्दज सुगीत श्रौर लय वी पह 
चान क्यों नहीं एवते, उत्तर यर दे कियेका या 
म्थासी अपनी विलछण मनोशत्ति और मा यता 
के जाल में पँसक्र काबता के इस सर्यसम्मत 
अगर से वचित्त हो गए हें । इन लेखकों ने हि दी 
का य की भ्रपनी लय पद्धति काभी उचित 
अनुशीलन नहीं क्या है और प्राय श्रप्रेज़ी 
ऋषिर थे ज्ूप सुसव रे, चो ( ५ फे प्रयतएत 
कर रहे हैं | कइने की आवश्यकता नहीं कि 
पश्चिमी सग्रंत और भारतीय छगात, पश्चिमी 
काध्य और मास्ताय का य में जितना और जो 
कुछ स्वाभाविक अर है हि दी और श्रम्म जी 
भाषा का लय पद्धातया में भी उतनी ही 


ब्नई कविता? है 


मिलता है। इस प्रकार बी सविता बी झवगढ 
लर्यो का एक तीसरा आर पदाचित्‌ मूल कास्ख 
यह है. कि नये स्वनाकार काय वी सहज 
और झतरण ग्रेस्णाओं से सचालित नहीं हैं! 
ये अधिकाश से भममाध्य और गदे हुए. कथि 
हैं जिज्चेंने कवि बम का बाया अदण क्या ह्दे। 
जब से इस नये प्रकार वी कविता का 
प्रारम्य हुआ, तय से इस शैली कै कवि स्यय 
समीछुक वन गए. हैं और थपाी कविता का 
मारे श्राप ही बतलाया बरते है) स्थिति यदाँ 
तक था पहुँनी हे कि इन कपिताओं का मर्से 
और मूल्य प्रक्थ करने के लिए इन कविया को 
अपना ही सद्दारा रह गया दे; कदाचित्‌ श्ररयों 
वो इन लष्टियों से कोई रुचि या सरोकार नहों 
रहा | यह न केवल चिंता वी नाह है, श॒का 
और मय वी भी वस्तु है। वह भी क्या कीय 
है निएका पारायण श्र भ्रास्पादप करने के 
लिए दर पढ़ी 'वाप्याओं की द्वश्यक्ता 
पड़े | श्रीर यार्य | भी वह्दी जो स्वय एच 
यिठा दें ! हि दी पाठयों का विशाल समाज 
क्या इस स्थिति से सठुष्ट या प्रडुतिध्य दो 
सबता है १ समस्या यद है कि दम कविता को 
अधिक महत्य दें, या उसकी याख्या को १ 
किएो सुग के काय के लिए क्या यह कम 
बुमाग्प की बात है कि गिना विस्तृत 
ब्यास्पाओं और वक्त ये वे उसका पारायण 3] 
न किया जा एके । नई कविता के इस पराव 
क्म्बन का अर्थ यही है कि यह पडत धार से 
दूटकर अलग दो गई ढै, सहज भावगम्यता 
वा आदर्श खो बैठी हे और अपनी भाव 
सम्पत्ति वो बौद्धिक थावर्णों से आच्छादित 
कर दुरूह बन गई है। 
दुछ समय पूर्त इस नइ कविता के सम्ब घ 
में चचा बने पर एक पक्तप्रादी युवव ने बडा 
था कि इस कविता गे बुद्धिसस वी ग्रशुखता 


मानी चाहिए | साहिष्य के नवस्सों के शथ्ति 
रिक्त यदि कुछ लोग बाप्सज्य, सण्य और 
माधुये आदि रख की क्‍ल्पता कर सकते र्ृ 
तो बुद्धिस्त वो. स्वीकृति क्यों नहीं दी जा 
सबती | प्रश्वक्ता यो इतना तो शात द्दीया 
कि फा-य वी प्रक्तिया भावमूलक शी होती दे | 
प्रहिमाशाली वि आवश्यर बौद्धिक और 
दाशनिक तथ्यों का अपनी मावमयी रचाया में 
सपाहार किया करते दें। शायद ही कोई 
कृति हो जिस्म बौद्धिक चेतवा या प्रवेश नह्दी 
दो पाया | अतिशय मावना श्रथवा अलल्‍्पना 
बादी मी यह मानते हैँ कि सहज इचियों पा 
डदात्तीजरश मानयर ससस्‍्कृति के विकास के 
साथ साथ द्ोता है। बोई राष्ट्र या जाति 
आपती मूल या झादिम दृत्तियों को सजोये 
बैठी नहीं रहदी । कविता में जातीय जीवय का 
बौद्धिक विकाए भी प्रतिबिखित होता दे, पर द॒ 
बुड्धिस्स तो एक झनोखा पदार्स हे। बाध्य के 
इतिद्वास में मई शब्द इसके पूर्व क्दाचित्‌ बभी 
नहीं आया। यहाँ इसका निषेध करने पी 
आपश्यक्ता -दी हे, क्योंकि इस पर गम्मीस्ता 
पूथक आस्था रखने बालों वी छलया नगएय 
द्दे। 

तथाकथित मद कविता में इसी शुद्धिएस 
का बाहुल्‍्य है, इसीलिए बबिता वी यह पई 
धारा सादिलिको के लिए. यटपरी और अ्ग्राह्म 
बनी हुई हे । काब्य मे साधारणीबण्ण के 
म्श्म पर मत देते हुए श्री झजेय एक स्पान 
पर कहते हैं, “उसे (फव्रि को) भ्भी कुछ 
कहना दै निसे बढ मदच्वपूर्ण मानता है। 
इसलिए चद्द उसे उनके लिए कह्ठता दे जो 
डसे समझे, जिले यह समभग सके साधा 
रशीकरण को उसने छोड नहों दिया है पर 
चंद जितनों त्तक पहुँच सके डन सक पहुँचता 
रहकर और भागे जाना चाहता है, उनको 
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छोड़कर नहीं ।” इस अमिमत में लेखक भाव 
ओर भाषा दोनों ही क्षेत्रों में एक सावतनिक 
अग्राह्मता की आशऊका करता दै। लेखक की 
समझ में कयि के भाव और उसकी भाषा सद्वत 
प्रेष्प या सार्वजनीन नहीं दो रदे। वह उढ 
क्रमश ॒प्रेष्य शोर योधयम्य बनाने वी थ्राशा 
रखता है। उपस्तका य८ मो सफ़ेत है कि नइ 
पीढियों के कचि नइ भाव चेतना का श्राविभाव 
करते हैं. और इस विमित्त नई भाषा का 
माध्यम अदहरण करते हैँ । इस समस्त निरूपण 
में यह कडों नहीं कहा गया कि काय या 
साहित्य में यह नवीनता श्रपना लक्ष्य श्राप 
ही है या इसकी पोई वस्तुमुसी या सामाजिक 
स्थिति या सत्ता भी है। युगचेतना के निमाता 
कवियों को इतनी लम्बी सफाई नहीं देना 
पड़ती | समाज के सामने उनका टझदम्य का य 
रहता है, उनकी भ्रद्तुएण श्रनुभूति रहती है 
ओर उपकी ममस्पर्शिनी अ्रमिनव भाषा 
रहती है। इन तिविध सम्पत्तियों से सम्पन 
कवि को साधारणी२एण की दिवक्िचादय भरी 
प्रतीक्षा नहीं बरनी पड़ती | 

नई क्ह्ठी जान वाली इस कविता थी 
मा सम्पत्ति पर मी एक दृष्टि डालपी चादिए। 
व कौनसी नवीनता दे जिसके साधारणी 
करण म॑ इतगा संदेह और अपिश्वास हे १ 
विश्चय दी साधारणीस्रणु में विलम्य या 
असामस्य वे ही इतियाँ उस्तन करतीं 
जिनकी भाववारा अ्रसामाजिक है, लोकझचि 
अथया लोक भी श्राशा झावाद्धा के अतिकूल 
है, इतनी निजो या वैयवितिक है कि समाज 
उसकी उपेक्षा करता है श्रथया एंसी उलभी 
हुइ और रदस्यमय है कि उत तक पाठक दी 
पहुँच नहीं द्वो पाती। नइ काय उपज का 
/अउेशोलन करने पर इनमें से एक या श्रेक 
पिशेषताएँ अयश्य दिस्वाइद जाता दै | अनेक 


रचनाएँ ज्ञणित्त विनोद श्रथवा मेंडे यस्व 
वी यष्टि के आ्ागे नद्दी णातीं | उन पर किसी 
प्रकार को सम्मति देता सासित्यिर कार्य मर्द 
ई। आगे यटने पर ऐसी रचनाशों से साबका 
पड़ता है जियमे अर्थ परम्परा हुट टूट जाती 
है और पूरी रचना पट लेने पर किसी मावा 

२िविति का बोध नहीं होता। ऐसी रचमाएँ 
आतमन से अधिक सम्य व रखती हैं, अतएव 
जब तऊ पाठक वा श्र दमय और उसी प्रशा 
उसी खाँचे में नहीं दल जाती, चिसमें रचयिता 
की ढली है, तथ्र तर वह रचना उसकी समझ 
के बाइर ही रहेगी | स्थिति यह नहों है झि 
कवि अपने भाव-बाहुलय में इतना प्रगल्म है 
कि पाठऊ को उसवी सम्दूण अभिशता बुछ 
बिलम्र से होती दै, वल्कि वहाँ तो मावघारा थी 
विरलता ही श्राड़े ब्राती है | वह्दों मावना शर्त 

मन वी उस्स भर है। इत प्रकार वी रचनाएँ 
पश्चिम से द्विदी में श्रा रही हैं। इनमें 
अतश्चेतन की प्रतिक्रिया बिना किसी प्रकार 
चा चेतन सूत पकड़े च्यक्त द्ोती दे। ये 

रचनाएँ सामाजिक और प्रावद्वारिक तथ्यों से 
नितात अश्वकत रहती हैं और कवि के 
नियूढ सन डी छाया प्रतिमासित बरती हैं। 
ऐसी कविताएँ द्विदी में तिसी नैसर्गिक प्रति 

क्रिया का परिणाम नहीं कट्दी जा सकती। 
यह विद्यायत बिदेशी कलम दै और द्विदी के 
लिए बहुत कुछ वेमानी दै। दीसरे प्रकार वी 
बुछ रचनाएँ कवि को समाज श्रथतरा राय 
द्वारा सनस्त द्ोने वी सूचना देती हैं | सामा 

जिक ययस्था श्रोर राष्ट्रीय दापित्व का 
इन रचायाओं मैं यग्य हुआ करता दे। 

गुग-जीवन के प्रति विरवित इन रचनाओं का 
प्रधान स्वर है| प्रतिक्रिया में कुछ कवि समाच 
और राय को घोर अपराधी ८इराकर अपने 
लिए श्रथयरा अपये नैसे अयो के लिए. दर 


#नईं कविता? 


प्रकार का छूट चाहते हें--मैतिक, वेचारिक 
ओर क्रिया सम्बधी | एक कृत्रिम विपाद की 
आड़ से यह छूट माँगी जाती है । जिस प्रकार 
बह विधाद विजी और श्यवास्थान दे उठी 
प्रकार यद छूट भी अनधिकृत दे | कहते हैं 
कि ऐसी रचनाश्रों में मध्यवण और विशेषत 
डसके बरद्धिजीयी श्रश बा झयताद और 
क्कि्ततेयता चित्रित हुए दै। फितु कसी 
मी राष्ट्रीय भर सास्कृतिक स्तर पर इन स्व 
नाओं बा साम्राघान नहीं क्या जाता । 
और भी रगतें इस नई कविता मे हैं, परन्तु 
जिस मूल वल्ठु की उपेक्षा और अवहेलना 
सर्वेत्र की गई है वह है जीयप सम्बंधी रच 
नात्मक दृष्टि, कर्मए8्पता और क्ियाशौलता। 
चैयस्तिक या बगगत बतिस्याओं में मो बाध्त 
विक्‍्ता होती है या हो सकती है, पर उस 
वास्तरिक्ता का ऋअवल्‍्ूणय शैम्द राष्ट्रीय स्तर 
छा काव्य उलन्‍्न नहों होता। नई कविता 
व्यक्ति श्रौर बर्ग की प्रतिनिधि होती जा रही 
औै। सामूदिकता और सार्वजनीनता उसके 
अपादान नहीं रह गए हैं । यहाँ हमे अनेयजी 
के साधारणीक्रणए वाले अमिमत की ओर 
फिर से दृटि निक्षेय करना पढ़ता है, जिसका 
उल्लेख दम ऊपर कर चुके हैं। साधारणी 
करण के मूल में सामात्तिक और सप्मूदिक 
एबेदना ही होती हे। लम्बी-चौड़ो भूल भुलैया 
में भयदमे के बाद अन्तर्म इस तथ्य यर 
आना ही पड़ेगा कि काय की खार्थकक्‍्ता 
बेयक्तिक मुख्य-दु रत को भूमि से ऊपर उठकर 
सा्वेइनित मुख दु स का भूमि में पहुँचने मे 
है| यट अ्टन अन्तत कवि के व्यक्तित्व का 
है। बह शपे निया परिवेश और प्रदृत्तियों 
से परिचालित द्वोकर अपने ब्यक््तित्य को 
सीमित कर बैठा है, अथवा परिवेश से ऊपर 
डंठऊर राष्टराय और मानवीय घराठल पर था 


सका है। व्यक्तित्व वी इस 
परिधि का भ्रतिकमण करने पर ६ 
दी सृष्टि सम्मब है ओर भेष्ड काव्य 
कभी सवशादमूलरू नहीं हो सकती । 

पिछले कुछ समय से नई कविता के सम 
रन में एक नया तर दिया जाने लगा है, सह 
यह कि.चदीउ-ऋविया बादों के आग सो छोड़ 
कर मानवीय स्वर पर आ रही है । युछ रुम 
अंक ने इसे कास्ये में नये मानयताबाद का 
नाम दिया है। यद्द ठघ्य वी अपेा सु 
अधिक है। पाश्यात्य साहिस्य में मानवतावाद 
और मानवबाद के झथ को धोतन फरने वाले 
दो शब्द अवलित हैं । मानवबाद का पयाप 
हा मेनीटेरियनिम है श्र हममीनिम यो 
मानवय्राद कहते हें | मानयवाद के श्रन्तर्गत 
शेक्सपियर, मॉनटेन, इब्छन श्राटि परिगाणित 
होते हैं, तिद्यने मत॒प्य की सम्पूर्ण इत्तियों का-- 
उसकी सम्पूए शक्ति और दुवंलता का-निस्सग 
चित्रण रिया है । मानवताबादी लेसक अधिरू 
आवक ओर आदश प्रेमी झ्ेते हैं | दाल्सटाय 
को मानवतावादी लेखक कटा जाता है, स्योंशि 
उसने अपनी अपार रुद्मान॒ुयूति से पददलित 
मानव वी अरशेप पिद्ित शक्तियों और सम्मा 
बनाओ का झालेख ढिया है | प्रश्त यह है 
कि प्रयोगरादी ऋाय में मानववादी श्थत्रा 
मसानवतायाटी इश्टिकोण बहोँहे और क्सि 
प्रकार है ह क्या इन रचनाश्रों में सनुष्य के 
मुझ दुख की, उसके मिलन-वियोग, इर्प- 
विषराद की सवुलित घारणा है या वइ एकागी 
रूप से व्यवित और बे वी सामित आजा 
क्षाओं ओर स्थितियों का विज्ञापन है € अब 
चक जो अधिकाश रचनाएँ दम पढ से हैं, 
उनमें हमे यइ सन्‍्तलित भानदवाद कहीं नहीं 
डीखता | उसके बदले मूठी विभीपिका में पे 
हुए रोते ओर कराइते हुए बाजुओं दी कुद्र थम 


ह। आलोचना 


लापाएँ, क्त॒द्र चिन्तनाएँ श्रधिक परिलक्तित 
द्वोती ई, श्रथप्रा पिर ऐकान्तिक इच्छापूर्तियों 
और तृष्याक्रों का बाहुल्य है। क्‍या यही 
मानवतावाद वी भाँवी है, यद्दी टाल्सटॉय वी 
प्रतिच्छुवि है ९ हम देखते हैं कि ये लेख 
टाल्मटॉय के जीवन दर्शन से मिन्‍न--बहुत 
मिन-जीवन दशन के हिमायती हैं | अमी 

अभी एक कविता सम्रद वी भूमिसा में हमने 
पढा कि नये लेखक श्रौर नये कवि "क्षण! के 
महत्य को सर्वोपरि मानते हैं | इम नहीं कह 
सकते कि यह वक्‍त-य नई कविता को देखते 
हुए कहाँ तक ठीक है। यदि इसका श्र्थ यह 
है कि क्षण के अतिरिक्त और कुछ भी सत 
या सार्थक नहीं है, श्रतएव श्राये हुए क्षण 
का सम्पूर्ण सुखात्मक उपभोग कर लेना है, वो 
इस क्षणंयांद को मानवंतावाद का नितात 
विरोधी और विपरीत दर्शन मानना पडेगा। 
मानवतावाद त्याग औ्रौर श्रास्था की भूमि पर 
सस्थित हे, क्षणयाद के टदस्ने वी व्यक्तिगत 
विलास की भूमि है। 


नई कविता के बादरदित स्वरूप पर बल 
देते हुए एक श्रय समीक्षर ने एक दूसरे 
अनोखे तऊ का सद्दारा लिया है। थे कददते हैं 
कि द्विदी के पिछले काय युर्थों में नायक के 
आधार पर काय के लक्ष्य विशेष वी सूचना 
मिलती थी और वे नायक एक विशेष प्रकार वी 
प्रइत्तियों वाले यक्तित्व को प्रतिफ़लित करते 
थे। उदाहरण के लिए छायावादी का य में 
नायक की रूपरेखा एक पिशेष प्रकार की होती 
शी, जिससे इस का १ दी प्रवृत्ति वा माय दिशा 
का परिचय मिलता था | “कामायनी” के मनु 
अथवा निराला के 'घुलसोदास! ऐसे डी 
यक्तित्व हे ) इसी प्रकार प्रगतियादी कान्य के 
नायक मी अपनी विशिष्टता लेकर आये हैं। 
इस प्रकार वी किसी एक्देशोय विशेषता का 


आग्रह नई कविता के नायक नहीं करते | यह 
मी कहा गया है कि नायक का श्रस्तित्व ही 
नई कविता से विलीन होता जा रहा है | पता 
नहीं इस क्यन के पत्त में दोनसे प्रमाश हैं। 
देखा यह जाता है कि मई कपिता में या तो 
कवि का अ्रद्म्‌ प्रमुख यक््तित्व ही व्यनित 
होता है श्रथया फिर ऐसे व्यक्तित्व और बाता 
बरण की सष्टि की जाती है जिसमें नायक श्रौर 
उसकी परित्यितियाँ श्रघशारमयी दिखाई पढें। 
थ्री घमबीर भारती का नया नाटक 'श्रधा युग”, 
नो कइ दृष्टियों से एक सफल जृति है, इसी 
अनास्यपा को अभिव्यक्त वरता है। तीसरे 
प्रकार की #तियाँ वे हैं जो किसी माव दृष्टि या 
चरिपरेखा का निर्माण करती ही नहीं। ऐसी 
रचनाएं साहित्िक इष्टि से अ्रसफ़्ल ही कही 
जायेगी, कर्पोकि उनमें किसी प्रकार की स्पष्ट 
आइक्ता आती ही नहीं। इम नहीं कह सकते 
कि समीक्षक ने क्नि नवीन कृतियों का श्राघार 
लेकर नायस्द्दीनता श्रथवा निस्सगता की 
बात वह्दी दे | यह भी स्पष्ट नहीं हे कि नायक 
हीनता से काप्य के मानवीय इष्टिवोण का 
बोध कैसे और क्सि प्रकार होता दे १ अ्रधिक 
सम्भव दै कि कविता की नि शक्तता हो नायक 
हीनता का हैठ हो । तिसे कुछ कहना हे वह 
किसी न किसी चरित्र वो आ्राधार बनाकर 
चलेगा ही । 

बतमान्‌ समय में साहित्यिक और काया 
जे सका आज र मूल्यों वी अभिरुता धय्ती चली जा रद्दी 
है+ जिन यगी में उत्म सांदिति वी सृष्टि 
चहीं होती, कदाचित्‌ उ ईं युगें। में साहित्यिक 
मुल्य मी श्रशेय रह्दा वरते हैं | पश्चिम वी 
चटकीली पुस्तकों श्रोर चचल प्रतिमानों ने 
इमारे बीच श्र यवत्था उत्तन्‍्त करने में श्रौर 
मी सद्धायता दी है। वहाँ अनेक नामों के 
साथ अनेक असिद्धियाँ लगी हुई हैं। श्रनेक 


“नई रूविता! छ 


गुर्णों की अ्नेकविध प्रशसा की गई है | किठ 
समाहित रूप में साहित्यिक श्राक्लन वी कमी 
वहाँ मी दूर नहीं हुए | नये नये चादों के सट्टा 
और संचालक अपने सम्मटायों में पूजित दे 
कद सम्पूर्ण साहित्य जगत्‌ सम्प्रदायों की चचा 
से अनुशासित नहीं दो सकता | साबजनिफ 
मूल्यों श्रौर मानों का निरूपण ओर स्थिरी 
करण होना दी चाहिए। शिंसी एक विशेषता 
या आविष्कार को लेतर चादे जितगी दुद्ाई 
दी लाय, राष्ट्रीय और सास्क्ृतिक सूमिका पर 
उसवी परख भी करनी होगी। सम्भव दे नई 
कविता की बहुत सी उपलब्बियाँ अनुल्लिखित 
और श्रनक्वित रह गइ हों । परतु इतना तो 
स्पष्ट है कि नइ कविता की विवेचना यहुत 
क्रचिक अतिरजित भी ऐती जा रही दे। 
पश्चिम में शिस प्रकार विविध साहित्यिक 
सम्प्रदार्यों के थीच श्रात्म विशपन बी अया दै 
उसवी आाइत्ति हम द्विदी के चेन में मी कर 
रहे हैं। किस पश्चिम में राष्ट्रीय भूमिका पर 
समग्र विवेचन वी जो प्रणाली अ्रपनाई गइ है उसे 
हम ग्रव तक नहीं अपना सके | समय बदलता 
ई, समय के साथ स्थितियों ओर रुचियों बद 
लती हैं, साहित्य की पद्धति बदलती दे, पर 5 
इरा श्नबरत परिवर्तन में साहित्य के मूलभूत 
अपादानों! श्रौर उपकरणों फो भुल! देना बुद्धि 
मानी नहीं दे | साहिस्सिक समीक्षा की साये 
कता इस बात में हे कि बद्द स्थिति और गति, 
>्यवशील और अबव्यव, के चिरकालीन वेपम्यों 
मे अपने को खो नहीं देती, बल्कि निरिच त 
और निर्विबल्प रूप में अपने आपको निरतर 
प्राप्त करती रहती दे । 

ऊपर के सद्दिति बक्तय से दिदीकी 
नई शैलों फीौ रवना का नो रूप इमारे 
सामने आता दे, उससे हम इसके भविष्य 
पर बुछु भी कह सकने की दिपिति में नहीं दे । 


हम यह मानते हैं कि छायाबाद की वा ब्यघारा 
श्रपने ऐविज्ञसिक उ मेप म जो मुल्यवान मेंट 
साहित्य यो दे गई दे, उसके पश्चात्‌ नये 
काव्य की सुस्पष्ट रूपरेखा बनने में समय 
लगेगा। दम यह पी कइना चाहते कि दविदी 
में उस पुरानी शीली वी थ्रादृत्ति हो होती पहे। 
नबीनता का पर का प्राथमिक उपादान है 
आर पिश्पेषण उसका श्रातिम थमभिशाप । 
लायावाद पी शिष्ट और अलझ्त पदावल्ी 
तथा उसकी विमोहक कल्पना छवियों की 
प्रतिक्रिया होनी दी थी, पर तु बोई भी प्रति 

क्रिया अपने श्राप में सादित्यिक मूल्य नहीं 
रखती | हमे नवीन मिमाण, नये शिल्प, मई 
यघ्तु योजना और नई समयोचित जीवन दृष्टि 
थी भी चाए ऐ। इन तस्वों के सर्माचत योग 
सै जो नई का य प्रतिता बनेगी उसका रवागत 
भी सभी सुधी जन वरेंगे। श्रतिशय माबात्मकता 
के स्थान पर अतिशय बौद्धिकता स्वमावत 

उसका स्थानापन बनना चादती हे, संगीत 
के मोहक स्वरो के पश्चात्‌ फ्कशता का भी 
एक आकषण दो रुक्‍ता है, दि दी काव्य वी 
कल्पना प्रवण आध्यात्मिकता के पश्चात्‌ एक 
नये मासल प्रकृतिवाद की पुकार भी अ्नद्दोगी 
नहीं दै। दूसरी ओर हम यह भी देखते हें कि 
मशायुद्ध के पश्यात्‌ हमारी सामाजिक परि. 

स्थवियाँ भी बड़े वेग से बदली हैं, विशेषकर 
बुद्धिजीयी वर्ग के जीवन में आपात परिवतन 
आया है। कि तु इस समष्त परिवर्तत और 
स्थित्यतर के बीच इम अपना सठुलन नहीं 
खो सकते | हि दी कविता आज अपनी आरोप 

प्रियता और ब्यग्यमय॒ता में उस संतुलन यो 
सोती जा रही है, जो राष्ट्र की सबसे मूह्यवान 
घसेहर है | नये समय में लेखकों और कबियों 
का दायित्य बहुत बढ़ा हे, पर वे समझते दें 

कि उन पर किसी ने कोई श्रप्रत्याशित बि्पत्ति 


ब् आलोचना 


ढा दी है। वे श्रपने को समांज या राय से 
आदत मानते हैं । उनकी कत्रिता का मुण्य 
स्पर पीढ़ा का द्योतन करता है, इसी पीडा वी 
अगली प्रतित्या ग्रात्मपीड़ा में परिणत दोती 
है श्रीर तय कतिता में रथ गारिक मावना वी 
शारीरिकता जोर पड़ती है और कवियों को 
यहुत कुछ श्राप्मतीवी श्रौर अ्सामाजिऊ बना 
देती है । हि दी बी. नइ कठिता में यथार्थवाद 
के नाम पर इहं भावनाञ्ाा और प्रदृत्तियों 


वी प्रमुखता हो रद्दी है। जिस मावना पी 
ऐफ़ा तक शूयता में पग रखते हुए. कवियों 
को विशाल सामाजिक जीवन और उसके 
घात प्रतिधातों म॑ मुँद्द नहीं मोड़ लेना है। 
नई कविता के उ नायक यदि हि टी काग्य वी 
मघपशील राष्ट्रीय परम्परा को छुछ भी मूल्य 
या मद्चच््य देते हो तो उ हूँ अ्रपने रचना चरणों 
में श्रधिक सयम, शालीनता और दायित्व का 
परिचय देना ही द्वोगा । 


श्क्र्पि 
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साहित्यिक सोष्ठव ओर सामाजिक तत्त्व 


साहित्य और समाब का अटूठ और अगाघ सम्बंध दे। समाज की जीवन धारा हि 
साहित्य का क्मलयत विद्ञास द्ोता है, समान के तक्त का परिणाम साहित्य का नवनीत है, 
समान के शरीर का सुख साहित्य है । वह समाज की घरवी पर उसने वाले घीयन का फूल है । 
समराण के सुल दु खो की गगा-यमुना की धाराओं के सगम पर साहित्य जिवेणी और तीर्थशब 
है। साहित्य सुगघ है, साहित्य मधुरिमा दे । बह रूप, सौन्दर्य और प्रगति के प्रमाव का साकार 
वित्र है | वह उम्ाज को बुद्धि का परिणाम और अ्रतुभव एय श्रत॒भूति का सार दै। साहित्य 
समान दो चिस्स्यायी सृष्टि है । व्यक्ति उसन्न इते और समाप्त होते है, पए साद्दित्य उत्पन 
होने पर चिरकात्ञ तक स्थिर रहता है, बस्न्‌ यद कद्दा था सकता एँ कि उच्च सादित्यत्तो 
अपर ही है| छाहित्य इस प्रफार समाउ की अमर सृष्टि है। उसमें चित्रित जीवन फा रूप 
शाश्वत है | राज एमारे बीच राम, रावण, बुदू, इसा, इलियड, रुस्‍्तग, दुष्य-त, सीता, शक्कर 
तल्ञा आदि नहीं, परन्त साहित्य क वाच वे आज भी बीवित हैं । इतना ही नहीं, जो समाज 
में कमी नहीं थे, वे मी खादित्य में उत्पन्न द्रुए और अमए दें । इस प्रकार साहिस्य, समान की 
चद्ि द्वोता हुआ भी, श्रपने निजी समाज की सृष्टि बतता दे। अत छाहित्य औौर समाज वा 
अयोवाधित सम्बन्ध है। 

सपपप्त की शऋशनी से डादुज क्पे एए ग्प्क्षमा् से जिक्िन हो के एश याहिक की 
स्थिति दवाई दे। जब तक ८क ज्षीण डोरा मी समाज से साहित्य बी पतग बो बाँधे रहता दै, 
सत्र तक बढ दूर दूर तक उड़ता हुथा भी प्रगतिशील, यवस्थित एवं सुचालित है, पर यह 
सामाजिक सूत्र कट जाने पर वह की पदग के समान दिग््ञमित शोकर -यर्थ उड़ता है। धमाव 
की प्रयुद्ध चंतना, जो साहित्यक्षर मे ननेष्ठ रहती दे, साहित्यिक सृजन री पश्चाज्षिका है, 
जिसके बिना न उसे उमाज को घरती दी मिलतो है और न बल्पना का श्राकाश ही । 

साहित्य की साथकता तमी है जबद्ि वह जीवन क प्रति पक शरहट आस्था और प्रबल 
डत््माह मए दे | जीवन के विविध पत्तों छा सौदर्य इतने प्रेरक रूप में बद्द हमारे सामगे प्रस्तुत 
करे कि उसकी बिरृतिया को हम दूए करके उसे सुघर बनाने की तत्पस्ता प्राप्त करें । विक्रतियाँ 


& 
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इस रूप में ओर इस अ्रनुपात में न श्राएँ कि उसके सौ दय को ढक लें, रूप को धोमिल बना टें 
और दमारे मन में एक निराशा और निरुत्साद मर जाय | अ्रगति श्रौर शिथिलता वी सड़ोंद से 
इम ऐसे श्रोत प्रोत हो षायें कि विह्नति के साथ समझौता कर लें | जहाँ साद्दित्य इस प्रकार की 
स्थिति में पड़ जाता है वहाँ उसमें अछामाजिक तत्व प्रधान दो जाते हैं और सामाजिक तत्व शीण 
हो बाते हैं | ऐसी दशा में न केवल साहित्य छ्वासो मुख होता है, वरन्‌ समाण मी पतन को प्राप्त 
कर्ता है । 

साहित्यकार के तेजस्वी व्यक्तित्व का तेज साहित्य में सदैव -योतित रहना चाहिए । बहाँ 
पर साहित्यकार तेजस्वी न द्ोकर स्वय विक्रारमस्त और रुग्ण रूप में श्राता है, वहाँ हम उसके 
साथ सहायुभूति भले दी रखे परत उससे बुछ प्रस्णा प्राप्त नहीं करते | ऐसा भी होता 
है कि उसके विकार का सक्रमण दूसरों पर मी होजाय। अ्रत श्रत्यधिक रोना साहित्य मैं 
अ्र्तामाजिक है | 

यहाँ पर प्रश्न यद्द उठता है कि यदि साहित्यकार की निजी श्रतुभूति दु खमयी हो और 
परिस्थितियाँ भी विषाद और निराशा-प्रस्त, ऐसी दशा में उसवी प्रतिभा उसके निी अनुभवों 
को प्रकाशित करेगी, तो क्‍या ये समस्त दु खात्मक अनुमव के प्रकाशन असामाजक होंगे ! इस 
प्रसंग में उत्तर यही दिया जा सकता है कि यद्द बात साहित्यकार को निजी प्रदृत्ति एवं सामानिक 
भावना दोनों ही पर निभए करती है। साहित्य एक सामाजिक श्रथात्‌ समाज के हेतु बी गई 
सष्टि है, भ्रत उसमें श्रपनी वैयक्तिक दु खानुभूति को सामाजिक घरातल पर, सामाजिक सम्वेटना 
के रूप में प्रकट करना अधिक उत्हृष्ट है| इस प्रसग में गोम्वामी तुलसीदास श्रौर प्रेमचन्ट का 
नाम लिया ज्ञा सकता है | इन दोनों के समान डु ख और निराशापूण परिस्थितियाँ झौर किसी 
वी क्या होंगी या हो सकती हैं ? फिए भी, इनके साहिस्यों में सामानिक तत्त्व इतने उदात्त और 
शुश्र रूप में प्रतिफलित हुए हैं कि इनडी रचनाएँ. इमारे लिए श्रादश का काम करती हैं| 

दूतरी शका यहाँ पर एक और यह उठ सकती हद कि खयवित रामाज का भ्रवयव दे । 
व्यक्ति दी प्रिलकर समाज बनाते हैं, तब वैयक्तिक अनुभूतियों का, चाहे वे दु खात्मक हों या 
सुज्ात्मक, साहित्य में प्रकाशन महस््वपूर्ण है | श्रव वेयक्तिक निराशा, समाज के मीतर निराशों 
के प्रति सवेदना जगाने वाली होती है और इस प्रकार सामाजिक सल्कार श्रधिक सवे”नापूण 
बनते हैं, तत्र उनको साहित्य में कर्यो स्थान न मिलना चाहिए १ बात हमारे सामने यही है कि 
इमें आगे बलमे की प्रेरणा! तथा जीड्धन मैं प्रवेश करने का उत्साद यटि सादित्य से मिलता है; 
तो ,बद सादित्य का रूप श्रभिनन्दनीय है | यदि निराशा या दु ख के चित्रण ऐसे हैं कि वे इमें 
पीडितों या डु खिर्तो के लिए कुछ करने और सोचने के लिए बाध्य करते हैं, तो वे सामाजिक 
उद्देश्य को ही सिद्ध करते हैं । परत यदि वे दम स्वयं ही निराश और अकर्म्य बनाते हैं, 
तो बे बाछुनीय नहीं हैं । यद्द प्रमाव साहित्यकार के दु खानुभूति के बित्रण में यास दृष्टिकोण 
पर निमस करता है। देखना इमें यही है छि निराशा श्रौर विक्षति का चित्रण हमें उसे दूर 
करने की कोइ प्रेर्णा देता है या उसके साथ समझौता करके हमारे श्रात्म विकास के स्थान पर 
आत्म सकोच छा प्रेरक बन बैठता है। यदि वह आत्म विकास को प्रेरणा देता है, तो वह उतात्त 
है श्र यथा सकीर्ण । 

इस प्रकार साहित्य की कसौटी प्रघानतया सामाजिक है | वैयक्तिक ग्रान-द वो देता हुआ 
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भी साहित्य या काध्य का रूप यामाजिक होता दै, क्योंकि बदद एक साय द्वी एक व्यक्ति को नहीं, 
बस्न, समाज के अ्रनेर यक्तियों को उठी प्रकार को अनुभूति प्रदान बसता है। सामालिक अनु 
भूति और चेतना की एस्ंचया अवह्ेलवा करके साहित्य सामायतया नहीं पनप पाता। केवल 
एक स्थिति इस प्रसय में सम्भव है, जिसमें समाव पूर्णतया पतनों सुख और विदृत्त दो तया साहि- 
त्यकार एक ब्रबुद्ध चेतना का व्यक्ति । ऐसी दशा में वह समाज में व्यास भावना के विपरीत उदात्त 
चैतना का प्रयर्तन क्स्ता है औरए समाव की मत्सना के कशा प्रद्दार से विकार, श्याडम्बर और 
प्रमाद फ्ो नकल कर स्फूति एवं ठटात्त चेतना प्रदान करता है | कबीर श्रादि का कार्य इसी 
प्रकार का डे ॥ 
साहित्य खजन की प्रेरणा भी सामाजिक मावना के अयुवृल होती है, प्रातवूल नहीं। 
अधिकतर विद्वान! द्वारा खबन्पत्मक ग्रेरणा के जो कारण माने गए ईं वे हैं, अमाष झात्म प्रका 
शत, सौ दर्य प्रेम, कामना पूर्ति और आन द्‌ । यदि दम विचारकर देखें तो इनमें मो सामाजिक 
हम्बघ देखा जा सकता है। साथ ही राद्ित्यकार बत्र इनमें से किसी तथ्य से प्रेरित होकए 
लिखना है, तत्॒ बह समाज की मावना का प्रतिनिधित्व मी करता है। श्रमाव की दशा में वह 
अपनी अयवा समाज्ञ को स्थिति में किन्दों बातों का अमाव देखता हे जो उसकी कल्पना में 
स्थित श्रादर्श समाज दे भीतर द्ोनी चादिए | अतएयव बद श्पनी प्रतिमा द्वारा साहित्यिक सृष्टि 
करता है, जिममें उस अभाव की पूर्ति है। इसका एक पत्त तो वैयक्तिक सतोप है, परन्तु दूसरा 
पच्च सामानिक है | उस अमाव को समाण के तहत से लोग अतमव करते हैं, भ्रत उसकी इस 
कात्पनिक पृति में उद्दें मी सतोप मिलता है, यद्द सामाजिक मनोविज्ञान बी बात है । पूति न भी 
करे तब भी अभाप का यघाय्ये चित्र साहित्य में थ्राने पर, उसे पूण[ क्स्ने की ए.क प्रवल सावना 
इमारे दृदयों में जगवी दे और यदि कवि या साद्ित्यकार ने उस दिशा में माय प्रदर्शन कए 
दिया, तो इम अपने बीच उस आदश को उतारमे का प्रयत्व करते हें । इस प्रकार सामाजिक 
सम्धाघ स्पष्ट है। 
आत्म प्रकाशन या आध््मामिव्यनित, सादित्य सूजन की मूल प्रेए्णा मानी गई है। पाहि 
त्यकार का झातग, लोक्मानस में प्रतिष्ठा प्राप्त होता है । उसकी आत्मामि यवित जैसे समाज के 
अनेक यक्तिर्या फी निनी श्राह्मामि यक्ति होती दे । उदाहरणार्थ गोस्वामी तुलसीदास की 'विमय 
पत्रिका? या मीर। दी पदाबली, श्रात्मामिव्यक्ति होते हुए. मी श्रने क यक्तितियों के मन को मातती है) 
यहाँ पर एक अएन यह उठता है कि क्‍या विकासपूण आध्मामिव्यक्ति का भी लोकाचुभच इसी 
अकार विकारी दुद्॒यों में नहीं होगा १ में कहता हैँ कि अवश्य होगा | साहित्य एक प्रबल और 
राक्तामक अमि यक्ति दे और उसदा गहरा सामाजिक प्रभाव हे, श्रतः साहित्यकार को यही बात 
ध्यान मैं एखते हुए विकृत मायनाओं को ऐसा प्रकाशन न देना चादिए दि समाज उ हैं. श्रपनाने 
क्षो । विछार का विकार रूप में ही चित्रण फरमा चाहिए] 
सौ दर्य प्रेम साहित्यकार नी उच्ज्वल प्रेण्णा है और इसका बहुत बडा सामानिक महत्त 
है। रूप गुण के सौ दर्य के प्रति साहित्यकार सबसे अधिक खबेदनशोल दोता है। श्रत वह 
इनके बहुत से सूहृम प्रभावों का चित्रित करने में आवाद का अचुपव करता है। साहित्य के 
भीतर आरुप् ये रूप शुण के लिज स्थायी दो जाते ईं श्रौर समाब के सो दर्य दोष को अइष्ट 
छप्ते दैं। यद्यपि उसके द्वाण एद्दीत म्रमाव -यक्ति सौ दे के दोते हैं, पर वे साहित्य में निर्वैश- 
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यह भावना मानवता के तश्य का ही चरम विकास है। इसमें यक्ति तमाजमय है। यहाँ यह्टि 
समष्टि का भेद समाप्त दो जाता है। सादित्य का यही प्रतिपाद्य है। इसे चक्‍ट कर साहित्य 
उत्थान को प्राप्त करता है । यह मानवता और विश्वत्र घुत्व का माव साहित्य में द्वदय को हृदय 
से घोड़ता है। यद्द माव हमारे छदय का विघ्तार है| 
साहित्य के उत्थान का तौसरा तत्व है निमल चरित्रों का चित्रण । साहित्य का सामाजिक 
पक्ष प्रबन्ध कार्यों में ही निरारता है, जिनमें क्थानक द्वारा कुछ घरिषों का स्वरूप दमारे 
सामने प्रत्यद् होता है | यह एक साहित्य का ससार है| साहित्यकार को प्रेरणा देने याले निमल 
चरित्र रोचक अ्रयवा प्रभावशाली यक्तित्व होते हैं। चरित्र चित्रण के प्रसग में आदश और 
यथाथ का प्रसंग उठाना श्रनावश्यक है | बड़े से बडा साहित्यकार यथाथ की १५ठभूमि मैं हवा स्सी 
श्रादश चरित्र का उद्घाटन करता है। एसा श्राटशवाट वालुनीय नहीं, जो यथाथ भी झ्बदेलना 
करे था उसकी हत्या ही कर दे । लोकानुभव यद्द मी है कि साजनां के सत्काय का सुपरिणाम भी 
मिलता है, और यह भी है कि रुज्जनता के दुष्परिणाम प्राप्त द्ोते हैं | सत्य और यथार्थ यही 
है कि इस प्रकार के परिणाम वास्तविक एय स्वामाविक प्ृष्ठभू[मयों पर टिखाए जायें | प्रेमचद 
का 'गोदान! यथाथवादी उपयाख है, परत उसका पात होरी एक आादश चरिन है जो क्त य 
और सत्यता तथा मयांदा पर अपना सब कुछ स्वाहा कर देता है। समाज में उसे श्रपने पुण्य 
का फल नहीं मिला। ५० ऐसे चरित्र हमारे द्ृदय में घर कर जाते हैं, वह अपन तिर्मल चरित्र 
के कारण ही तो | यह निमल या उदार चरित्र एक क्षेत्रीय सूमि पर हे। देशयापी या विश्व 
यापी भूमि पर नो चरित्र अपने सदुयुणों को प्रकट करता है, वह निश्चय दी राग, इष्ण, बुद्ध, 
इंसा आदि है समान द्वोता है। श्रत दर्मे देखना यह दे कि लिस चरित्र का चरण डुआ है, 
बह्द सच्ची वास्तविक भूमि पर क्तिना विक्ठित हुश्रा है। ययार्थ का तालये यह नहीं माना जा 
सकता कि दुष्टों, डुजना, छलियों और कपटी लोगों का द्वी चित्रण क्या जाय, कक्‍्यांकि समान 
में सज्जन यक्ति भी बहुत बडी सख्या में रहते हैं और यह भी जीवन का वास्तविक यथाथ है) 
ध्वरित्र चित्रण में उदात्त गुणों का उद्घाटन सामानिक उत्थान का प्रेरक हीता ह | उससे 
इमारे मन मैं उच्चता, चरित्र में दृढता और इत्य में उत्साह प्राप्त होता है | श्रत साम्रानक 
द्वित के लिए त्यागी, उटार, तेजस्वी, अयाय का विरोध करने वाले तथा जिनमें समाज के 
नेतृत्व के गुण हों, ऐसे “यक्तियों के चरित्र पर विशेष प्रकाश डाला क्षाना चाहिए । उनके सभी 
कार्यों का पुएस्कार ही मिले यह डचित नहीं । आपत्ति, कठिनाइ, विरोध, सभी उनऊे जावन में 
आने चाहिए.। इस प्रकार के चित्रणों से साहित्य उत्कष्ट होता है और उच्च गुणों की समान 
में प्रतिष्ठा होती हे । ऐसे चित्रों के छाथ दुष्ट, कपटी, क्र पात्रों का भी चित्रण होना 
अ्रावश्यक है | मद्दाका य में नायक के चरित्र को उदात्त गुणों से ओ्रोत प्रोत माना गया है| उसके 
सामाजिक सत्‌ प्रभाय की प्रतिष्ठा के द्वेतु 'क्दचिननिददा खल्लादोना सता च गण कीतनम, 
अथांत्‌ दुष्ों की निंदा और साजनों की प्रशसा का भी विधान है। पर तु यह सत्र चित्रण 
विश्यतनीय और स्वामाविक दोना चाहिए, मौंडा और हास्यास्पद नहीं। यह बूमरा पक्ष कला 
से सम्धबधघ रखता है । 
सत्य ऊे प्रसंग मैं ह्वी यह कहा जा चुका है कि साहित्य सत्य को आपने समग्र रूप में 
प्रस्तुत करता है, वरन्‌ उसके तुद॒र रूप का उद्घादन करता है ! सौ दय का चित्रण ही साहित्य 
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हो इतना मोहक श्री एमणीय बनाता है । अत साहित्यकार जीयन के विशाल अगाघ सारे 
समुद्र में हादाझ्ास, गर्बत तजेन के बा भी रनों को प्रयाशित कस्ता है। यह सौदये चित्रण 
रूप का मी दोता है और गुण का भी । साहित्य मे जो रूप और सौदय छी सष्टि री है, झराज 
दम और दमाप समाज उसासे सौ दयवान्‌ हैं। साहित्य का सौंदर्य तिदस दै--रूप का 
सौ दये, शण का सी दय और अमि-्यक्ति का सौ दय । रूपात्मक तौ दर्ये सृष्टि इमारे हृदय को 
डोमल और धृकुमाए बनाती है तथा रूप को हम कोमलवा एव सृद्धुता के साथ देसने का तत्कार 
आ्त झप्ते दें । उसके प्रति कोमलता वा माव इमारे हृदय मैं जाप्रत होता है । सौदय की सइज 
प्रक्रिया यद दे कि दम उसे सुरक्षित रखना चाहते हैं और विहरृत एवं गष्ट होने से बचाना 
बाइते हैं । यह हमारे दत्य वो कोमल और दृष्टि क। सूद्रम तथा कल्पना को मतन्न बनाता है। 
ये रूप चित इमारे मन की घरोइर होते हैं। इम उ हैँ सजोरर रखना चाहते है! पैर की 
लज्ञाइ औए गति का गतिमय रूप चित्र देखिए--- 
परण पण सथ झगसन परति, चरन अरने ध्‌ ति रूति । 
डौर डौर ललियत उठे, दुपद्दरिया से फूल्लि॥ 
इसी प्रकाप मतिधम का एक रूप चत्र है-- 
कु-दन को रग फीको सगे, रूलके असि अगमस चार गुराई | 
आपफिन में घक्तसानि चितौनि मैं मन्‍्जु विलासन की मधुराई | 
को दिन मोक्ष विकात्त नहीं, मतिराम छस्े अखियान छुनाई । 
ज्यों ज्यों निहारिये नेर द्वौ मैनति, तथा श्या खरी निकसे छल निकाई ॥ 
अधिक उदाहए्ण देने की आवश्यकता नहों। रूप का प्रमाव तो इमारे हृदय पर पड़ता दी दै । 
गुण का सौदय्य रूपन्तो दय को पुष्ट ररता ऐ और इटय पर प्रमाव डालता है। इम इछ 
तौ दय से युक्त व्यक्ति के प्रति स्मेह्, प्रेम, सम्मान, भद्धा श्राडि के मार्बों से ओत प्रोत दो जाते 
हैं और इस प्रकार इमारे सदुगु्णां के सध्कार बनते हैं। श्रत यह सौदर्य चित्रण साहित्य का 
सामाजिक तत्य है, चितका जितना ही विर्तत हो उतना ही अच्छा | 
श्रमिव्यक्तिगत सौ'टर्य परण्य विषय से नहीं, वरन्‌ डसके प्रकाशन की कला से सम्ब थ 
रावता है। साहिस्व अ्रभिव्यक्ति पर सबसे अ्रप्निक निर्मः्दे। अभिव्यक्ति दी तो साह्वित्यका 
अस॒ती रूप है । ऑमयीक्तन्सोदये के ज़िना तो उतमसे उत्तम विषय भी प्रमावदीन हैं। 
अमिव्यक्ति भी एक सामबिक तत्य है। इसके द्वारा ही व्यक्त और समाल का सम्पध हैं, 
व्यक्ति व्यक्तित का सम्त्र घ दे । यदि अ्रभिव्यक्तित नहीं, तो इम अपने सुदर से सुदर भाव से भी 
क्रीको प्रभावित नहीं कर सकने। श्रम यक्तित सौदर्य हो अलकार, वक्रोवित, ध्यूनि भ्रादि के 
रूप में प्ररुट होता है। अमिष्यक्ति चाढ़े जितनी खुदर श्रौर उल्कृष्ठ हों, है साधन ही! 
अभिव्यक्ति को दो साध्य छमम लेने से साहित्य छा उत्थान रुक जाता है | जब वह साधन है| 
तत्र उत्छइता औए सौ दय के साथ पर स्ेयता का गुण भी उसमें दोचा चाहिए, 
व्यक्ति उसमें कद्दी हुई बात को मली मोति एम्पूर्ण परमार के साथ ग्रहण कर सकें यह श्रावश्यक 
है। इस प्ररार शज्तता और मुगमता उरादा प्रघान ग्रुण है । योस्‍्वामी दुलसीदास के काव्य का 
आदृश प्रकट करने वालो पंक्तियों इसी घकार की मां यता प्रकट करती हैं ! वे छइते हैं--- 
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सरल क्वित कीरति विमल्न, सुनि आदरहिं सुजान । 
सहज बेर विप्ताय रिषु, जो सुनि करें बखान॥ ५ 
इस पछार सरलता, अमि यक्तित का विशेषता और विमल कीर्ति व्य विषय की जिश्ेषता 
दुनछीटास के श्राटश + अनुसार ठहस्ती हैं। लोकद्वित तो उमस्त साद्वित्यिक क्ृतियाँ का उद्देश्य 
होना ही चाहिए । यह गोस्वामीबी रा निश्चित मत है । 
कीरति भनिति भूति भत्नि सोई । सुरसरि सम सब कहें द्वित दवोई ॥ 
साहित्य रमणीय वाडमय है। कालिटास की उक्ति क्षण चणे थ नवताझ्ुपैति, तदेव 
रूप रमणीयताया ? के अनुसार रमणीयता का स्परूप नितनवता का है। जो सतेव नाय हो, वही 
साहित्य दे | इस नव्यता के लिए साद्वित्यार मय कल्पना का प्रयोग करता हे | कल्पना वच्तु, 
तथ्य या घटना के मनोरम नित्र प्रस्तुत करती है श्र इन निन्रों में ही नयता और रमणायता का 
निवास है। श्रत भ य कल्पना मी साहित्य का एक तस् है, जो उसे भोता या पाठक के लिए प्राह्य 
बनाता है। मध्य कल्पना द्वारा अस्तुत वस्नु, तस्य आटि इमारे मानत मे घर कर लेते हैं, जैसे--- 
शमगि दिये से आयो प्रेस को प्रवाह, ताते ज्ञाज गिरी परी तस्वर तीर को -मतिणम 
६ >८ है 
छोग मेरे नौर में सावन समर कर दूबत दैं। 
झषदयाती आँख के सोती शुराकर गा रहा हूँ । 
लोग मरे दीप को सूरज समझकर जागते हैं । 
मैं समी क स्नेद् में बातो डुबोकर गा रहा हें ।--वीरेद्ध मिश्र 
भर ९ | 
विद्यु त की इस चकाचौंध में दुल्व दीच की लौ रोती है। 
अरी हृदय का थाम मद्दल्ल के क्षिए झोंपडी बलि द्ोती है। 
24 धर >८ 
छिलके उठते जा रहे, नया भरकर म॒ज दिखज्ञान को दै,। 
यद्द जौय तनोवा सिमट रहा आकाश नया आन की दै । 
यह मय कल्पना साहित्य के उत्थान के लिए श्रपेद्धित है । इस भ य कल्‍्पता के साथ साथ दूसरी 
वस्तु जो समाज का प्रभावित करती है श्रीर इमारे सम पर प्रद्ार करती है, बह है माउुक यग्य । 
बौद्धिक व्यथ्य म॑ तो प्रमाव मस्तिष्क पर पडता है और इम योटी देर के लिए प्रेरित होकर रह बाते 
हैं, परतु मावुक “यभ्यों की मार रह रहकर कसक्ती रइती है | इमारे लोकगीत इन भावुक “यण्यों 
से भरे पढ़े हैं, बिनमें प्रकृति बी सद्धिप्त प्रष्ठभूमि में बड़े मार्मिक चित्र हमारे सामने श्ाते ईं 
और उनमें तामाजिड विषमता, दु ववद्दाए, गरीकी, अनैतिक्ता, बबरत ग्रांदि पथ से अकट 
रहती हैं। यह माजुक यग्य, लो लोकगीतों की नि है, यदि कविता में इमारे *विगरण 
उतार सकें तो वास्तव में आ्राज के काय में मार्मिकता स्वत श्रा सकती है । कुछ कवि लोकगीर्तों 
के उन्‍्नयनशील तच्चों को अपनी रचनाओं में उतार भी रहे हैं । ये दो बातें अ्रमिव्यक्ति सौडय से 
सम्बीधित थीं।.. * 
एक और सामाजिक तत्व का उल्लेख करके हम यह वक्त य समाप्त करते हैं। यह है 
लोढामुमव या लोकनीति का तत्व | सस्कृत काव्य की अनेक साक्तयों यूत्र मत्रवत प्रचलित हैं । 


पाहित्यिक सौष्ठव और सामाजिक तत्त सै 


शाघ दी कह्ावतें हमारे ग्राम समाल के घर घर में घर कर बैदी हैं | तुलसीटास, कब्ीस्टास आरटि 
डी सूक्तियोँ नस किछ्ठा पर नाचती एड़ी हैं । इन सूक्रियां में लोकाइमतर व्यक्त दुआ दे । ये लोर 
नौति का काम करती ईैं। ये कवि के जायनाजुमव का निचोंड हैं । ये दमाश मार्ग प्रशस्त करती 
हैं और विविध प्रश्न: के अनुमय से इमें लाभावित क्णती ईद । श्रत साहित्य मैं लोबाउमव 
श्रौर लोच्मीति का मी प्रकाशन दोोना चादिए। ये सक्तियाँ उपदेशात्मछ, व्यम्यात्मक द्वोती हुई 
मी सरस हैं, जेले-- 
चाह गई चिस्ता मिटी महुझ्ा बेपरबाह । 
जाको कक्‍्सू नम चाद्विए म्रोई साहम्ताह ॥ 
पात्त पाठ को सींचिबो, बरी बरी को कोन ) 
लुलसी सटे चतुर॒पन, कक्षि डहक कड्जु कोन ॥ 
सुलसो पावस के समय, धरी कोडिज्नन मौत । 
अब तो दाटुर बोलिदें, दें पृथिद्द कौन ह 
तुज्सी दुण जबकूज का, निरयल्ल निपठ निकाज्ञ । 
कै राखे कै सग चल्षे, बाह गहे की जलाज॥ 
तीसरे दोहे में वो णसा माउक यन्‍्य है कि वह क्ष्मव्पर्शों प्रभाव डालता है। ये लोका 
चुमय कत्रि के अनुमव के रूप म॑ श्रमिःयक्ति पाकर साहित्य के जगमगाते रत्न धन जाते हैं। ये 
सूक्ति मुक्तावलियाँ कसी भी साहित्य छी अमूल्य निधि दें । 
इस प्रकार हमने देखा झि साहित्य के उत्पान के लए प्रेरक उसका सामाजक दृश्बोण 
है श्रीर उसे सद्दायक सामाजिक तत्त्व हैं, सत्य, मागयता, निमले ्घारित, सौ दय, भव्य कल्पना, 
मावुक यथ्य और लोकाजुमव को श्रमियक्ति। माउुक व्यग्य और निमहा चरित्र नियण के भीतर 
रस का समावेश स्पत हो बाता दै। इन सामाजिक तस्यों से युक्त होफर साहित्य उत्पान दो 
प्राप्त करता है । ऐसा राद्ित्य समाज बा मी उत्थान कस्ता है| इस प्रकार के साहित्य सूवन 
के लिए साहित्यकार को साधना, तपस्या और अनुमव श्रजन कर) थी श्रपेद्ा होती है। यह 
साहित्य समाज में समभाव का प्रसार करता हैं । इसी प्राय के साहित्य की ठलना देव-रटडिर से 
करते हुए इमारे एक करि ने कहा दै-- 
जय देय मदिर देहली, 
समभाव से जिम पर चटी । 
सृप द्वेम मुद्रा और रझ बदरिका ६ 
सुनि सत्य सौरभ की कस्तो, 
कवि कक्पना जिसमें खली । 
फूले फले साहित्य को यद्द बाटिका । 


जा मैं सर मिलाकर इम भी इस साहित्य की बांटिकाव पूलने फ्लमे वी कामना 
हि | 


प्रा० विष्ण॒प्रसाद २० तिपेदी 
नाप | थ 
रस, सौन्दर्य ओर आनन्द 


खाद्ित्य के समी प्रदार--गोतिइ्ात्य द्वो यू प्रदबचज्य, ऋद्टानी दो अथवा उपस्यास--ठमी में 
अमीष्ट रूप में जीवन के ठपाटान प्रात ैैं। बीवन छो इस एक निश्चित समयावत्ति में दी टेख 
सकते हैं, इसलिए ठममें इम सप्रयोजन ग्राइति, स्वरूप प्रा केंद्र का पता नहीं पा सकते। 
स्वम्प तो इम सबेटना से, बुद्धि से, दृष्टि से और कल्पना से रचते हें | बीवन को प्रवाइरूप 
कहने का तालय॑ इतना दी है कि इसमें प्रत्यद् श्रयवा श्रश्नत्यक्ष मात है, किन्तु इस गठि की 
जिशा या छायकता स्पष्टतया इप्त नहीं होती | जीवन एछ अ्रष्तीम छागए हैं शतठइछ ठप 
सांगरों छो ओर छोरे बड़े नालों को तया अनेछ नरियों को श्रपने अन्तर समाहित करते वाला 
मद्ासागर है। उसमे अपार लद॒रें, ब्वार और मारा तथा छपर दृश्यमान गति क अतिरिक्त 
अनेक अदृश्य प्रताइ हैं | केवल इमारी इशि या प्रतिमा दी इसमें रूप का टशन कर सकती है । 

इमारे दृश्ित्रि-टु से सतत गतिशाल कात् में फेले टुए दीवन को रूप (70८ष्ट०) या 
आकार मिलठा है। ससस्‍्कार, शिवा छीर कल्पना की दिद्वि से युक्त सधक बुद्धि या प्रशा से 
दीवन में श्रथ श्रौर रूप ( रूप रा श्रय है सहेतुर्ता, सायकवा ) देखता है। इसछा श्रथ यह 
नहीं है छि एक विशेष दृष्टिड्रिदु से छो गई कल्पना ग्रयथाय है, ऐसा रूप स्थापित कर सकने 
का छमता, समावना इस श्रनन्त बावन में विद्यमान है, एसा माना च्ाना चाहिए । एक सापेक्ष 
आकृति, पिशेष इश्कांण से देखा टुञआ रइस्य, समग्र च्ीचन का प्रतिनिधिव मी कर सकता हे । 
अन्यया एसे दशनों में सच श्रोर मूठ का इमाएे कसौरी अपयात है। उल्लडुम॒मित बबूल ढॉरटों 
से सुक्तत द्वोवा टुच्ा मी मुल्र दें। सायकालान रुषमा में ठसे टेखकर कवि नम ( गुचराती का 
एक सुप्रसिद् कड़ि ) श्रानन्‍्ट में विमोर हो गया था। शधात या सायकाल इसझआ छागालित्र 
कमा-कमी मनोरम त्रन बाठा है। इस रमणीवता को यथाथ क्‍यों नहीं कहा जा सकता * फिर 
मी इसड्ले द्वारा इृद्ध छा पूणता का छाल ड्ोता मी रम्मद्र नहीं हे। मानव-डात्रन का प्ररन मी 
ऐसा द्दी विच्ट और जटिल है । 

जीवन की सामग्रा छो अनायरास रूप दे टेने वाले प्रसंग व्यक्ति क छीवन में बार बार 
श्राते हैं। किसी ध्यान सं या मित्र से दायछाल के लिए डिछुडते हो, तो वह चण भूतकाल की 
का दाह को आकृति देल वएला खाघल जज बात्ा है । स्खृति में बदामूत जन दुए खस्छए न्यारातद 
होते हैं, अपनी ठीडता के अनुसार व धरमावपूण द्वाते हैं । इन रस्कारों क प्रदाश और छाया दे 
मिल्नण से झिस्ा रूप की आक़ति मन में इन दाती है | इस प्रक्रिया का स्व्रामावर अन्त मिलन, 
विएइ या मृत्यु झो हे और इस अन्त छा रहस्यमय बनाने वाली, श्रनिवार्य बनाने ब्राली, 
समझाने बाली ऋथवा एक प्रइमचिह् होरूए मी सायर ररन॑ वाली घटनाओं गो खल्पण अतछुणव 


शैध 


रस, सौन्दये ओर आनन्द रद 


में से चुन लेती है। तातवये यह दे कि वात्मविक घीदन में मो विशेष ग्रसगों पर वा, 
परिस्थितियों के घात प्रतिधात मे मन मे विशेष श्राकृति उपरियत शो जाती है। हे 
सजक ऐसी याध्तविक घटमाशओं की प्रतीझा के लिए बैठा नहीं रहता | उतरी जीवनहष्टि 
या तो निश्चित होती है औए ऐसा होने पए अपने अत॒वूल घीवत-सामग्री रो बइ ले लेता है, 
श्रंथवा उत्ते ऐसा मोड़ दे देवा है। निश्चित बीदनटड्टि के भ्रमाव में बुद्धि उदार होने पर मी 
कमी झमी हिसी रइस्य को चित करने वाली प्रग परम्प्स दिखाई पड़ जाती है । वास्तविक 
ब्ीवन में नियापक तच्विदु श्रनायास दी प्राप्त शो ज्राता है) सर्जक के पास जीयन साम्री 
अशत श्रथ्वा पूर्णत रूपविश्टीम आकृति में विद्यमान है) दीवार पर वी लड़ीरों में अयबा भूमि 
पर पड़े हुए पानी में से बिछ प्रकार गौतमजुद्ध, नटपज या अबाता की अप्सराधों छो आकृति 
दिखाई देती है, उसो प्रकार जोवन के उपादानो ये कुछ प्ररर प्रतीत होते हैं। फिए जेसे कोइ 
निरज्ला कलारसिक उन रेसाओ पो द॒द कर देता है, उसी प्रकार सादित्यसर्जक अपनी फल्पन। के 
अनुसाए रूपयोजना निश्चित कर देता ऐ। जीवन से प्राप्त उपादानों के तातपपये ही कल्पना मे 
उजक का मन वैशनिर छी भाँति काम छरता ह। परतु वैज्ञानिक मस्तु तश्य को षदल नहों 
सकता, उसे विशेष स्वरूप देने के लिए झाट छाँट नहीं कए सकता, इतना ही नहीं, श्रपित॒ कोइ 
बात पल्पना के अशत भी ब्राघर दो जाय ता अपनी ऊद्दा ( छ0०४४८ ५ ) या कह्पना ही 
बटलनी पडती है। इसमे कोइ दूसरा उपाय है दी नं । साहित्यकार अधिक स्वत थ हे । जिसकी 
केवलमात्र झाँसी ही मिली है, ऐसे श्रन्त या तात्यय को भी निश्चित मानकर तदमुकूल जीवन 
का स्वरूप यद लेता है। ताले दी उसका मयोजन ऐे. भर वह तात्यये सहज दी प्रस्ट हो 
से, ऐसे श्रश उसे इृष्ट होते हैं तया 3 हीं धो बह अगोरार कप्ता है। भरत अत्येक़ घटक में 
रा्रयोजनता रहती दै । सच्ञन भ्यापाए म॑ इसका अर्थ यह हुश्रा कि आकृति फी प्रत्येक कल्पना 
में सजक थी बुद्धि श्र यवास्थत और सार्थरूताविहीन जीवन 5पादान में से श्र्थ और २हृश्य वो 
प्रस्ट करने का प्रयत्न कप्ती ऐै। उस रहश्यया अर्थ को निरिचित करके तदनुकूल पूर्बोक्‍्त 
उपादान को व्यवस्थित रुपती है, परिष्कृत कस्ती है, भ्रावश्यकतानुसार परियांतेत भी करती हैं । 
इस अ्क्रार उसको चेतना में सम्रप्न विभावगा या फल्पना उपस्थित हो जाती है, को शब्दों 
में मूत होने का प्रयस्त करतों है, श्र्यात्‌ कक्पना के पूर्व और कह्पना के 'मियकत होने 
तक इस व्यापार में भ्ररम्म से श्रत्त तक और अन्त से आरम्म तक किया प्रतिक्रिया चलती दी 
दद्ववी ऐ ! 

____ तन्त उपादान की अबुनेयता ( &7६5000 ) श्रौर रूपच्मता के कारण सजक की 
जीवनदृष्टि साहित्यिक रचना विधान में एक नियामरू तत्त्त बन जाती है । लिसकी हृष्ट स्स्काप्तम 
है, भो आँल कान खोलकर रहस्य को होडने हक बचस्ता है, बह विशेष तटस्य सादित्यकार 
हो सकता दै। उसके सबन हम हेतु केवल सोडय दो और तासय या रहस्य केयल उसी है| 
अधीन रहे, ऐसे लेसक की भिन्न भिन्न कृतियों मे प्राप्त जीवन दर्शन कटी पर सगत और कहीं 
पक प्रतीत होता है । दिसा वाद के अजुयायी या निश्चित जीवनहृष्टे वाले सर्जक में ऐसा 

7। साहित्य का सौध्ठव और औस्‍ित्य तथा स्सतत्त दी रद्धा करते हुए भी बह ऐसे 
रूपविधान वी न्कपा करेगा, दिप्रमे ऋमी विचारों छी पूण अथवा आशिक सुसगत अभिव्यक्ति 
आप होगी। पूँबीवादी, समाजवादी या सर्वोद्यवादी, नियतियादी, मागल्यदर्शी, असास्दर्शो या 


२० आलोचना 


आय किसी निश्चित पिचारसरणी का अलुयागी अपनी श्रभीष्ट यज़ना अ्रनुमोदन करने वाला 
रूपविघान दी बहुधा प्रस्दुत करता है। वह कुशल कलाझार नहीं होगा तो उसकी कइूति में 
कृत्रिमता थ्रा जायगी, उसका प्रतिपाटन शियिल और अविश्वमनीय द्ोगा | मह्दान्‌ लेखकों ने 
भी जब ऐसे निश्चित विचारों सर वर्ण करके स्वामाविक्ता और सौटर्य का त्याग किया है, 
तो फिए मध्ण्म सर्जक का, अभीश विचारों का कला द्वारा प्रतिपादन बरते हुए, कृत्रिम बन जाना 
असम्मव नहीं । 

घाहदे उपयास द्वो, नाटक हो या क्हानी--ऐसो कइतियों में प्राएम्म, मध्य श्र श्रन्त 
तक, कथाप्रवाइ की ग्रिविध सम्मायनाओं मैं से लेसक अपनी कल्पना के अचुसार क्सी एक को 
चुन लेता हैं। प्रारम्म भ्रथवा मध्य की घटना में अनेक अ्रकार के श्रर््तों की सम्भावना निहित 
है । लेखक इनमें से एक अन्त को चुन लेता है। किसी वाट का प्रचारक या प्रस्थापक होने पर 
वह उसे सन्नेष्ठ रूप से चुनता है, श्र यथा सस्कार, परम्परा या लोकरुचि के अलुसार अन्तों का 
चुनाव अपने झ्राप हो जाता है। मह्दामारतकार ने सुयोग्य चुनाव कर ।लया है, कालिटास ने 
शाप और शाप के निव्रारण की योजना छा चुनाव कर लिया है। क्यावस्तु को इसी रूप में 
रखते हुए. भी यूरोपीय कलाकारों ने शायट इस अन्त को बहन टिया दोता | 'सरस्वतीचद्र! 
(एक गुजराती उपयास) की कथा वी भूमिद्धा बटले जिना यकक्‍ित स्वातन्त्ययादी कोइ लेखक 
कुमुट और कुमुम की कथा का श्र त मि न प्रकार का बना देता | कुशल कयाकीर इसमें परिणाम 
की स्वामाथिक्ता टिखा सकता था | परठु मौलिक प्रथ के श्रत्त और इस अन्त के सम्ब-्घ में 
कला सौ“दप्न की दृष्टि से भ्रेष्ठता का प्रश्न घना हवा रहेगा। जहाँ तक कथ की भूमिका एक ही 
प्रश्न को प्रस्तुत करती है, वह्टों तक दो मित दृष्टि वाले सजक भी उसे एक समान रफ सकते 
हैं। मिन्‍न भिन क्याओं मैं मुए्य प्रश्न मिन मिन्‍न स्थान पर ञ्रा सकता है। डिठो में श्रतत 
के समीप हो सकता है, तो किसी में लगमग बीच म॑। यद्ट सच है कि छोटी बह्दानियों मं 
प्रार्म्म और श्र-त के समीप द्वोने से उनमें परिवर्तन की सम्भाउना कम है, दितु असम्मय नहीं 
है। छण्डका््यों में तथा गीतिकाव्या में मी वद्दी भूमिका रखबर अन्त की भिनता सम्मव है। 
मगिशकर मइ ने अपनी कुछ कविताओं छा थ्रत परिवर्तित करक उसकी मूल सवेदना को ही 
बहले टिया है। रामनारायण भाइ को “वैशाखनों बपोए! (वैशास का मध्याह) में मानवता के 
पुरस्कार के स्थान पर नियति की ऋ्ररता दिखानी द्ोती, तो मजदूरों की मएल्ली ने मी भूसे पिता 
पुत्र का तिर॒स्कार किया होता--मजदूर लोग पिता पुत्र के साथ झपना खाना बॉटकर खा लेते 
हैं, यह अन्त श्रनिवाय्य नहीं है, परत असम्मव मी नहीं है। सम्य समुटाय में से मी रोटी 
देने बाले की सम्मावना थी, कि तु कवि को यद सम्मावना इष्ट नहीं और न काय प्रयोजन के 
लिए अनुकूल । 

यह चचा कृति के सौष्ठव और रसतत््य के चिन्तन के सम्बंध में समीचान है । कृति 
छोटी दो या बडी, कद्टानी हो या उप-यास, उसका उपादान सगुम्फित श्रौर रूपप्रिघान सुनिश्चित 
द्वोना चाहिए, । परिस्यिति, पात, घटनाओं तथा क्‍्थोपक्थम में जितनी ह्टी सुसम्बद्धता हो 
उतना ही उसको रूप सौष्टव प्राप्त होता दै | सम्पूण योजना श्रन्त के साथ जितनी अपरिद्ाय 
रहेगी उतनी ही उसकी कलात्मकता की सफ्लता विशिष्ट मानी णाययी | दो सकता है कि कोइ 
कृति किसी विशेष दृष्टि का, अथवा “यार आटि किसी रस का प्रतीरू बन जाय । 


रह, सौन्दर्य और आनन्द र् 


सामग्री के नियोजन पर दी रस के स्वरूप तथा आन द की सूद्ठमता छा श्राघार रहता 
है। हृषि व्व प्रासम्म शरण से दो और अत भी प्रणय मुफ में शो तो उस दृति का प्रधान एस 
श्गार होगा, परठ कात छा अन्त कष्ण होने पर प्राएम्मिक गार केवश उसब! पोषक होगा 
श्र झति थी मावना करुख रस की शी शेगी । सर्जन के पूर्वापर अ्रश सप्रयोजनता के साथ कार्य 
कारण की श्टलला मे झजेद्ध दें। इस परम्परा में काय छा प्रभाव कारण पर नहीं पड़ता, 
पु रसाध्वाट्न ने वैसी बात नई है। अन्त सम्पूर्य कुति को उठा सकता है, या रियाद मो 
सकता है, सम्पूर्ण कृति के रसतत्य को साथक अथवा निरर्यक् बता सत्ता है। कभी मन अन्त 
जानने की उस्सुकता में “यप्र हो करुण वो विलीनकर हृतस्य या हुए पी निष्पत्ति क्‍्रता है, किसी 
उल्तभान को अ्रनुवृल बनाने की इच्छा रखते हुए भा उसका अत अतिशय करण बन जाता है 
आर यह अन्त सम्रस्त सौन्दर्य तया रस में ध्याप्त दो जाता है । पर तु यद् शान सप्पूर्ण कृति 
का श्रानव्द लेने के बाट ही सस्मव दो सझ्ता है। सम्पूर्ण मादों का भौए सभी सुफ़द सपेदनों 
का श्रासलन होकर कृति के हृदयगम ऊरने से अन्त मे तल्लोन करने वाल्ली किसी विशिष्ट 
अबृध्था का सादात्‌ अलुमव शोता है! यही तो दयतोष है। यद्द राच है झि फ्ता द्वारा 
लोक्प्रत्िद्द बस्ठु ली काने पर रख की विशिष्टवा के आत्वाद की झनुमू लता मन फो पहले से ही 
प्राप्त रहती है, परत जदाँ इम निष्पति के रास्णों रो कमश्दता झा विचाए कर रहे दों वह५ोँ 
यह बात समीचीन नहं है। 
इस पिषय में भारतीय सगीत के रागों के श्रास्त्रादन श्रौर रादित्य वृति के श्रास्पादन 
में पडा भेद है। राग के प्रारम्म होते ही आप उसे पहचानतकर उपकी लौला मैं प्रबट दोने बाले 
भावों की कहपना कर सकते हें, भ्रथवा डस माय का आास्वादन आप पहले से ही ले सकते हें। 
का य में यद् सम्भव नहीं है श्रौर हरा दृद तक तो सम्भप्र ही नहीं हे । भारतीय रागों मे भी 
रस निष्यतति दी अपेस्श चेतना की श्राह्ादक दृत्तियों का ह्ली अनुभव किया जाता है। चित का 
विश्वास या उ्लएे, चित की प्रसन्‍्दवा, चित की आ्राद्रता--अ्थोत्‌ ओजस, प्रसाद या माधुय 
जैसे गुणानुभवो--का साद्ी दो सकता है। ये सब मन ही ऐसी राधाएण श्रवस्पाएँ, हैं कि उ द 
रस का नाम नहीं दिया जा रास्ता । किसी राग छी पीठिका मे रसोई पक्त मौण या छुरदास की 
हो और उसकी पुनरा्दि में शपनी कक्पना को भाव से मिलाकर रसानुभय करें तो यह एक अलग 
बात है । इसमें भी इतना छो स्पष्ट ही है हि फेरे रघुदीए के आवतेम बी श्रपेजश 'मुनी मैं हरि 
आम को आदाज! के आवतेन में रसोत्यादश भूमिका श्रधिरू मांत्रा म है | राणों में प्रयुक्त 
गीत पतन्ित का हुए टॉष्टि से विचार होना चाहिए। कल दे श्राध्वादन में तरध्य सन सर द्वारों 
को खुदा रसरर अनेक सल्कारो को श्रढर बदने देता है, छुदय की विशालता पक बना के 
शस्यादन में दूसरी बलाओं क। भी आस्वादन छरतो है | गीतिकाथ्य में संगीत का और सगीत 
मैं गौतिकाब्य का अ्रजुभव होना एक सामाय तथ्य है। जो कल्लामावक काव्य के बिपय में यह 
मानते हैं. कि उनया कत्त॑न्य तो किसी विशिष्ट रमणीय स्थिति में चित्त को पहुँचा देना है, शेष 
काय चित्त दी अपनी स्मृति और सध््कार से कर लेगा, उनकी यही गलती है। ऐसे काब्यों 
मं बस्तुत समीत का तत्द काय के तच्य में मिल लाता है। छाय में शब्द ओए क्षय का 
उहितष्व समान रूप से इषट है। शद के जिना अर्थ का आशय नहीं, वेविष्य नदी, विशछता 
या निश्चितदा नहीं दै। शद सो गठि के बिना अथे की गठि नहीं, उसका नियमन नहीं, 


है 


र्रे आलोचना 


आकार नहीं हैं। इसानिए काप ओ “शनल्टार्थो! ते पहचानत ई। यरि शब्ट और अ्यर्ग 
तचारतम्प करना हां हो ता छात्य को अ्रथ की कला कदग, शत ढी, लग कीया मौतिक घ्वनि 
का नहों | 

इस श्रछए सबने श्रौर श्रास्वाटन व्यापार ढो परीद्वा करें तो साहित्य के मुस्त प्रयोन्‍न 
आवाट क विपतर में सी विचार ठन्पत दोते हैं | यर रूच द दि ग्राद्वाट और अनार का को” 
ठाकृष स्वरूप खाद्ित्य-परामश में अनुमत्र किया छावा है, परन्त ढिस साहित में और ऋूहाँ 
द्वोवा है इसझा बाँच की बाना चाहिए । डिसा मी कृति के झ्सवाटन के सम्पूण स्वस्प छा 
विचार कर ठो मी उसे विशिष्ट तत्व कहीं से दो आात हा हैं और ठस विशिष्ट दत्त काव्थ्राघार 
कवि का लद्दय तथा उसकी उपलाीध पर आश्रित है । मध्य रात्रि में कोदल? काव्य का श्रॉनट 
तन, 'मुटामा चरित! छा श्रानन्टवत्तत, 'शाकुन्तलः श्र थऑॉयिनो? का आ्रानन्वर्व क्या एड ही 
है! एक द्ट मात्रा का है ! इस आन? का मूल कवा के श्रमाष्ट और पिद्व छिउे हुए ब्रन्त में 
ह, वस्तु के _रूपण में है, दिफय को टि- गए. घुसाव में है । 

रमणाउता या सामाय श्रय में सौनय (एमणी”वा में मन्‍्य और रौद्ररम्य (80070), 
मुल्य फि्ग्णपणण] और चार (!ध्यए, 2८८०) का समावेश द्ोता चादिए) श्रौर मित्र 
मित्र ठ्व के रूप में रख की स्वीकृति द्वीनी चादिए। रख आस्वाट रूस है, कान डे प्रवाद 
के सप्य यह आस्वाट कमया श्रथिर आाद्ऑाटक हो सख्ठा है परल्तु रख में कम है, यद 
कृति के साथ ढाल में द्वी प्रदत्त द्ोवा है। रख का सम्पूण कृति 5 साथ सम्बज दोत॑ हुए. मी 
मत कृति के अवय्तरों के खाथ रहने वाला एड विशिश् कप हैं। इस कम डे प्रलेक विटु 
पर ठप्ते पहले होने वाले कि अजुपवों के सम्झर एकत्र होठ थे और इस प्रदार 
स्सावुमत में उस्कारों का विशिश्ट वहन चलता रहता हैं। हिन्तु रमणाउदा या सौन्‍्टर्य मैं 
#ऋम नहीं है | फ्रठि का दौन्‍्टय कृति क अवगा इन के श्रन् में दोने वाच्ाा चछाल श्रयुगूवि है, 
इसमें कालकम नहीं है, छा का मद्राटा या अवधि मी नहीं है। ठप्रथुक्त कथन के अनुसाए 
छौंटयड्ोघ कृति छा समग्र अनुशानन ई, मन को तल्लान करने वाली विशिष्ट श्रवस्था है, 
बिसमें रृदि-ठम्त्रतों सच-खव॑ल्नों का आविति होदी हे। सोलयब्रोध एक अम्वरड, ऋमद्वीन, 
ठम्पूर्ण छर्मात्रिव ब्रवम्या है | रमणायवा स्सवच्य को पचाकर ठय्यत दोने वाला स्थिति है 

याध्य' ठस्यान्दयात्‌ कास्य कम्रनीयठत््दमश्नुठ $ 

रमय्रीयता एक विशप्र व्याप्र दत्त है और स्स के डिठा मी इसदी स्थिति सम्मव है। 
समणीयता के लिए सस के श्राश्रय को अनिवरायता नदी है । रस के होने पर वह ठसका घद्क 
या विश तत्त दो सच्वा है, परन्तु रस का अमाप दोने पर मी वहाँ रमस्याउठा सम्मत्र हैं। 
देखा समर लेने पर छोटे छोटे मुक्ं में, दिनमें वम्तुव कोइ रखवत्तत नहीं है, इम रख दूँ ढने 
का मिख्या प्रयास नहीं करेंगे । ठ5क। चास्ता से द्वी प्रसानता अनुमत्र करेंगे | यद् कदना करिन 
है कि सौन्टय मैं किस तत्य या दर्खों के खाथ इमारी चेतना छा अनुसत्थान होता है। इसमे 
सखरोघ मा दो सच्ता दे छो वटुधा दोोता दी दे। इसमें वातावरण छो विशिश्दा और 
समता मी द्व रच्ती है । इसमें रेवादों का लखित लीना वा रग की ग्रामा मुद्रोब्ति मी हो 
सच्ची है। आचाव॑ कुत्तक के कथन के श्रदुतार रखें दोटि-बड़े पर्कों का, समुदायों दा, 
शोमा और आडुपण में परस्पर स्वघा झरने वाला सथोडइन डिसी स्थापपक्वि ही र्माँति 


रत, हो दर्ग और आनन्द रे 


मी हो हकता है। ब्रयात्‌ धकुति में लालित्य, चाइता, यौ2यं और मन्यता को वित्रिध तथा अत 
पल सम्पत्ति भरी हुई है । ऐडी दी विविध, श्रनर्गल और नियमों के बचने से रदित सम्पत्ति 
प्मणौयता डी मी है। इतना स्पष्ट प्रतीत द्वोता हैं कि इन सब्रमे चेतना को किठ्ी खुद्म श्रवस्या 
तथा पाह्म पटाथ ( यहाँ छलाकृति से तासय हैं ) के तत्वों का योग दवोता है । यद श्रवस्पा 
अन्‍्टर यी और प्रकट हुई श्रयवा नथी औए बाह्य पढार्य के सम्पर्क से उल्नन्त हुई, या 
किसी रूप विशेष की थी श्रौरश्नय रूप में प्रस्ट दुइ, इसझा पता लेगाता रसनिष्यत्ति के 
सदश ही एक यूद प्रश्न है। 

अय कलाशों से साहित्य की प्रमुख मिनता यद दे झि साहित्य में मानव स्थपद्धार की 
छामप्री #! प्रवेश रदता ऐ। मलुष्य की मित्र मित्र प्रदाए की वृत्ति औए अच्छे-हुरे कार्य उपादान 
कश्यप में झाते हैं | पाया की कृति अच्छोवुरी, पात अ्रच्छे उरे, का भ्रच्छे-चुरे, इन सबका 
जिबेक विचाए ताहिस् में श्रपरिदार्य है औोप कगमग उसी माँति अश्रपरिह्दाय है चित प्रका/ए 
स्वर की कोमलता या रजकता का किचाए हग्रीत में, श्रथक पत्थर की जाति का पिचार ध्पापत्य 
में अनिवाय है। कमी कमी सादित्य शुद्धाशुद्र, शुभाशुप कार्यो और दृत्तियों का सयोजन है 
और ऐसे सवोजनों मैं से कोइ जीयन रहस्य स्फुरित दो जाता दे या उत्पन्न हो जाता दै। जि 
प्रकाए श्राकाश के रग, नाति विचाए से निस्पेक्ठ चित में उतर श्राते हैं. श्रौर उसे देखकर इम 
श्राद्टाटित होते हैं, उसी प्रकार का ध्यवद्ार साद्ित्य को सीमा मैं श्राए चित्रों का नहीं होता । 
प्रज्ञा की भायन। या परम्परा में यात्र नीति के स्फुट या श्रस्कुट परिचार ब्यायहारिक बायों के साथ 
अतिवाय रूप भे सम्पाधित हैं भर इइी सस्कारों से युक्त बीयन व्ययद्दार साहित्य में कल्ला 
स्परूप को घारण करता है। साहित्य के सौ दयंत्रोष में स्कुट या श्रश्फुट रूप से जीवन के मूल्य 
प्रविष् होते हैं, प्रयिश्ट हुए बिना रइ ही नहीं सकते श्रौए क्सि माँति के जीवन मूल्य स्फुषित होते 
हैं उस पर मी इनके मूल्य का भ्राधाए रहता दे | यद्दों यई स्पष्ट समम्र लेना चाहिए कि चीयन 
मूल्य का श्रर्थ कियो समाज विशेष या काल-विशेष के पारस्परिक मूल्य दी नहीं दें, पारम्परिकों 
मूल्य से रपया मित या विद्द्ध मूल्य मी दो सझ्ते दें, और जीवन के मूल्य सौ दये के घटक 
तत्ना के रूप में तथा सी दर्यरूप में उपस्थित होने नाहिए। 

उल्चजीवन क्री कतिपय मावनाएँ धायंजनीन हैं। प्रेम, मैगी, सम्माव, कछणा, दया, 
क्षमा, बिनम्नता, श्रार्जेउ, घृति, सध्यक्मना, सत्यनिष्ठा, कर्तंब्यघुढि, श्रमासक्ति, समत्त, त्याग, 
इनमें से रिसी एक छा या अनेद का अशाघारण दर्शन-फ्थनमात्र नहीं, उसका साहात्कार 
क प्रतिमन--इुृदब के लिए अत्यन्त आद्वादक होता है। 

अब हम पिन्तारें किसादित्य का स्वरूप, जीवनमूल्पों क स्फुरण और शाहाद की उच्चा 
बचता किछ प्रकार एक साथ प्रथित दो सकते हैं। 'शाकु तल? क प्रथम शक में मुग्धा यौवना के 
टशन हे तथा सुसियों के परिद्वास से सामाचिझों का मन अत्यधिक श्रारुर्षित होता» और 
राजा के रीति रहमों से परिचित एुच्प कुछ प्राहव आकर्षण खो प्राप्त करता है। इस श्रक के 
दर्शन में आन की होती है, विद इसबी समग्र नाटक के सौटर्य विमशे के शान ढ के साथ 
समखूपता नहीं दिखाई जा सकती | कोइ नारबकार शहुम्तला के प्रत्यास्यान में दी नाटक का 
श्रव टिखाये, अयवा दोरों प्चों से व्यक्ता शकुन्तला श्राध्मइत्या करे, 


। और तथश्चात्‌ चुष्पन्त 
को पूर्व स्मएया हो, ऐसे संविधान छी रचना करें, ि 


तो नाठक के रस में तो परिवर्तन 


र्‌ए आलोचना 


होगा ही, साथ द्वी मेरे मताचुखार उसके श्रान द तत्व मैं मो परिवर्तन थ्रा बायगा। इस 

आनद में ग्लानि या यया छा मिश्रण होगा ! मनुष्य ममुष्य रूप में इ और पराक्रमी होता है 
या केवल नियति की दी जय द्वोदी है, इस पर मी श्रानन्द के स्वरूप झा आधाए रइता है और 
कदाचित्‌ यह आन द पराकोरि का नमो द्वो | नाटककार प्र«सन या फ़ारस लिखता हे तो शसमें 
श्राकषण द्वोता है, आन ढ भी द्ोता है श्रौर रदाचित्‌ दप का उद्रेक मी होता है | नाटककार 
पूर्वोक्त शाकुन्वल के विषय मैं एक गृढ प्ररन या घीयन वैषम्य को मूत करे तो उसमें मी सामा 

ज्षिर्कों का चैंतय विशालता और गूटता का थनुमव करके नये शान के बारे में--चाद्दे बह केवल 
प्रश्नरूप शान हो--विस्मित होता है, पर तु उलसन में पडरूर, कलाकार के सुझाव स, तीवन के 
किसी श्रन्तिम या सनातन मूल्य की स्फुरणा से से स्वरूप में छूटने का श्रदुभव करने में दी 
वास्तविक आन दमय विश्ान्ति है। शाकुन्तल जैसी इृति में कारुण्यत्मार्जित प्रणय दशन करे 
श्राक्षाद के तत्व शुद्ध द्वोते हुए. दृच्यम द्वोक्र स्थिर मुटारूप में अनुमव किये जात॑ हैं | चेतना 
असाघारण चेतनमयता, ध्यापक्ता और विश्वमैत्री का दशन कराती है, यही उत्कृष्ट 
आन दाजुमव का रहस्य है। विश्व योजना में ्राध्यात्मिक ऋत के टशन से उसे परितोष होता 
है | कण्ण इति में भी श्राद्वता के सबेग से व्यक्तिगत रागद्वेप और श्रय मानसिक रुकावर्टे दूर 
हो जाती हैं तथा श्रात्मशुद्धि के झ्रानट का श्रजुभय होता है | डदारता, वीरत्व, ध्याग,श्राम्िभोग' 
आदि के साहात्कार मैं जावन के अप्रत्यक्ष मूल्यों में अद्धा प्रकट होकर उदात्त थीवन की कृतायता 
डो सूदरम तृप्ति उपलध शोती है। अ-यूब सवेदना के उदय का विस्मय और प्रेमतत्त्व का विस्थार, 
अयात्‌ प्रकाश, प्रीति श्रौर माधुय, उत्तम आानद के श्राघार हैं । कोलाइल, “यग्रता, विइलता, 

श्रात॒र्ता, श्ावेग श्रादि के बाद की शान्ति, प्रस'नता, सुटा, मैत्री, प्रीति, मक्ति जैसे जीवन तत्वों 
का समावेश क्य्ता हुआ सूच्रम और मार्नों स्थिर श्रानद प्रशिष्ट कृति के समग्र सौँद्य के साथ 

अविनाभाव उम्बघ से विद्यमान है। इसे पहचानना, इसका प्रत्यमिशान करमा, रतके लिए 

आतुर रहना और इसकी प्रतिपत्ति होने पर स्ददयों से निवेटम करना दी विवेचक छा काय है | 





$ घुनीलाज गाघो, विद्याभवन, सूरत को अगस्त १४५१६ को वुल्लेटिन में प्रकाशित 
गुजराती देख का अनुवाद अलुवादक प्रा० पु० पुम० दुसाई, एम० टो० बी० कोल्षित, 
सूरत ॥ 


अनबन 


आदर्श और यथार्थ हिन्दी कथाकार 


मतुष्य समान में प्यात्त विज्ृत्तियों छा निषकुरण आदशपाद के अ्रदुार उ्ँ जानकर दूग्‌ पद 
नर्दी है, वरन्‌ उन पिह्ृतियों से परे ऐसे काल्पनिक रूप को सामने रखना है, जिठसे ब्य्कि | 
आध्यात्मिक सुध्टि मिले, अ्रयात्‌ झ्राटर्शयाटी यह मानते हें झि मौतिक जगत्‌ मे उद्यूत कठिनाइयाँ 
या पौडाएँ किही अलौकिक शक्तियों या जगत से सम्ब'घ रखती हैं । वे सदा इस दु तमय 
ससार गौर “बत्त'मानः से भागते हैं, क्योंकि उद्दें इससे विलग एक सुप्री ससाए की आशा 
रइती है। यह जौवत दी दु पका मूल है और उससे मुक्ति पाने का उपाय इस जीवन बगत्‌ 
से दू दूसरे बगत्‌ का श्रयस्यिति को स्वीझार कर उससे ध्यान मैं मन को रमा देना है । यकि 
और समाज छी पीटा का कारण किसी परा शक्ति में मान लेने से मौतिक जोयन को गौण मान 
लेना म्वामाविर है। बोरे झ्राटशरादियाँ ने टा यही किय्रा, दी छारण मनुष्य थे सामुख 
'दिग्यः वा रूप बी तठक मटक के साथ छाटा करने पए मी वे उसरो पीडाओं को नहीं रूप 
कर सके | 

जीयन भौतिओ त्यों के दद के स्तएण हम्मव है। मजुष्य बहाँ एक शोए प्रकृति से जम 
पाता है वर्दी वह उछके स्पूरूप में परिवर्तन मी करता हैं। इस कारण मौ।ततक घगत्‌से 
असतुष्टि का श्रय है जीवन के ग्राघार छो मातने से इ कार करना । -यक्ति के जौयन में उपध्यित 
यों? या 'क्या? का उतर इसी भौतिक जीवन से पाया ना सस्ता है। बिन परिस्थितियों मैं 
मनुष्य रिसा तरद का व्यवद्ार क्रठा दे, एड दी परिस्थिति में रहने वाले यतति क्‍यों एक ही ढग 
मे विनाए नहीं छप्ते तथा यदि सम्राज का ढाँचा बटलता जाय वो मनुष्य छी क्रियाओं और 
विचाए शनि में स्सि प्रशए का! परियर्वेन होगा, ये खारी बातें मतष्य के अत करण अर बाहरी 
उपकरणों के उन पर प्रमाय का टय बन लेने पर ही अशत झेत हो सकती हैं। पश्चिम में 
मौतिक जीरन के प्रदच्य को पूरी स्प्रीकृति मिलने के छाएण इन समस्याओं पर अधिर बिस्तार 
रे विचार होता पहा। इसी मौठिझ्ता ढी स्माहति के बाद डी मलष्य ने सादित में केयल 
हि ये को गुण गाव न कप्के सूय का पीडा की याग्या प्रासम्म की। आज वह अनुमव 
झप्ताई छि समान की प्रणाली में मरे दापों को दिनट्ट करने का माग समाज से अ्ज्नग 
दूघरे पास्शोडिक समाज की कल्पना में तल्लीन होना नहीं है, वरव्‌ एमाज डी अथाली झा ही 
आपूल पररिबत्त न है 

कया साहित्य में ययायवाद का मूल सोचन के लिए हमें वोकेचियों ( 80०८८० 
१३१३ ७५. ) के डीकेमरॉर (70:८मएथा०७ ) तक चाना पड़ेगा) वहीं पहला क्पाकार 
था, जिसे समाब की समस्याओं को <्यमथात्मक रीति से चित्रित किया। उसके व्यम्य और 


र्क 


रे आलोचना 


ययाय से घबराकर कुछ देशों के नेतिक्यादी उसी रूथाओं म॑ 'कुत्सा? घोषित कर उत्तवी 
इतियों की अवैध कराने का यल् कर रहे हैं। घोकेचियों के तात्मालिक ययायवाद और दत्त मान 
यथाथवाद के बीच कितना ही सांटियाँबन गई हैं। श्रैंग्रेद्ी साहित्य वे मुप्रसिद्ध इतिहास 
लिगुई और क्ज्ामयाँ का तो यहाँ तक कहना है कि * तक्पूर्णे ढय से कला को अभिष्यक्त 
कर सकने वाला हर प्रयत्न किसो न किसी यथायथवाद। स्वरूप से हो सर्म्बा घत होता है ।” 
साहित्य में यथाय के दो रूप माक्स और प्रायड के सिद्धान्तों के पश्चात्‌ प्रचलित हुए। 
इन दोनों छिद्वान्ता ने जिस माँति मनुष्य समाज थो पिछली मायताशों छो गलत सात्रित दिया, 
उसी प्रकार साहित्य के फोरे झादशवादी रूप को मी धक्का दिया। माक्स ने इतिहास के बग 
द्वद को छिद्ध क्िया। उद्ोंने इस वग युद्ध के परे के माग का औओए भी सबत किया था, यानी 
उददोनि बर्ग-युदड को कोइ चिस्न्तन नियम नहीं माना था। वास्टव में उस द्व दर को ये समाप्त 
बरना घाहते थे। इसके श्रतिरिक्त प्रकृति या सौर मण्डल के कार्य और प्रभावों का बारण भौ 
डाहोंने समभने का यत्त क्या श्र श्रन्त में भौतिक्वाद को ठीक माग माना। एक ओर जहाँ 
उहोंने समान के बग युद्ध को समास बरने की ब!त कटी, बहों ब्यक्ति का विकास झजाघ रीति 
से हो सके इसके प्रति मी सचेत रहे, किम्तु उनमे तिद्धान्तों को बम्युनिस्ट सरकारों के बनने के 
बाद गलत ढग॑ से मान लिया गया | फ़्ल यह हुआा कि यक्ति को नहीं, महृत्त राय दो टिया 
जाने लगा और दाय ने व्यक्ति की स्वत त्रता को काफ्नी क्षति पहुँचाइ। गब्य का शक्तिवान 
होना जरुरी है, कितु ऐसा नहीं कि “यक्ति का विकास रुक जाय। माक्स के दशन को श्रथूरा 
ही समभने के कारण क्म्युनिस्ट साहित्य शास्त्र श्रागे चलकर राजनीति से अपना सम्बंध ज्यादा 
रखने लगा, कि यह निविवाद ऐ कि समाज क॑ दु खद॒र्द को औ्रौर दलित फी पाडा शो समझने 
में मार्स्सीय दशन ने अ्रभृतपूव योग दिया । 
ऋ्रायड ने मनुष्य चीवन के कुछ ऐसे सत्य प्रमाणों सह्दित बताये कि नैतिकता शी दुह्माई 
देकर समाज-सुधार में विश्वास करने व!ले लेखक उद्द तरह तरह का गालियों से विभूषित करने 
लगे। पहले फ्रायड की कितात्रों को जलाया गया, 36 अवैध और श्रनेलिक ठहराया गया, 
कि घोरे घोरे उनकी सत्यता का रहस्य बानने पर गलती मानी ग़इ । मानी किसने नहीं-- 
याज्त्रिक मावसवादियों या कुत्तित समाज शास्तियों ने। उ होने समभा कि फ्रायड पशुवाद? 
क॑ प्रचारक हैं, किन्तु फ्रायड ने सिद्ध कर दिया कि ऊपर से चाहे जितनी सफ़ेट्पोशी श्ात्मी ने 
कर ली हो, वह श्रदर दी अर दर घुर घुटकर जी रहा है और उसका कारण है उसका कामनाओं 
की श्रतृष्ति | “यक्ति की तुष्टि के लिए. 'बाम! बी तुष्टि ही एकमात्र माय है। यहाँ तक तो टीक 
था, कि तु जद उाहोंने समाज को भी -यकि के विकास मे घाघा माना तो उनका दृष्टिकोण एकागी 
हो गया। समाज स्वय “यक्ति के विकास बो हानि नहीं पहुँचाता, वरन्‌ समाज थी “यवस्था पहुँचाती 
है। जरूरत समाज से विद्रोह वी नहीं, बन्कि समाज छी मौजटा प्रणाली से है। प्रायद ने 
इसे अस्पीकार क्या, इसी कारण उनके शिष्यों तक पे उनसे मत बैमिस्य प्रकट क्या। कु 
महृष्य की मन स्थिति को समभझे में उद्वाने महान्‌ योग दिया, उत्तक उपचेतन को खोलने 
का यत्न कर मनुज को पीटा का कारण इतलाया। साहित्यआरों ने भा जहाँ प्रायड क॑ सत्य को 
अपनाया, वहीं उनडी कमजोरी से भी वे न खच सपे और इसीलिए, समा ग्रौर यक्ति का 
स तुलित सम्बंध स्थापित करने के बदले यक्ति के भ्रवचेतन को टटोलना ही श्रनेक खाहित्यकार्रो 


आदर्श और यथारय॑ हिंदी क्माकार रे 
। 


का धघा दो गया । ह की श्र निया 
प्रेमचड किसी 'बाहः में नहीं देंथे। उद्दोंने जन फे दु स टर्द की श्रनगशिन ह्द्वानिय। 
महकर मलष्य में अपनी अपार आस्था प्रकट की थी। 'प्रेमाअस! और 'सेवाउदन! तक के शरद 
बाद वो अपना मार्ग मानते थे, वैसे इन ठप याएों में मी सुग सत्य का नो 07 हद 
बह ययार्यवावी है। हा, वे जोता या घोपासों की तरह सत्य को नहीं देस सकते थे, वर्योकि वह 
डबका राख दी नहीं था। श्सछे कला और यथार्थ दोनों को क्षति पहुँची है, किठ मजुष्य के 
देवल में विश्वास सपने याले व्यक्ति के लिए यही माय मी है) 'ककफ़ग! और 'बड़े घर की वेटी? 
जैसी कट्टानियाँ बीवन के सत्य वो चीछ घौसकर कदती दें, लेकिन वे यद भी बतलाती हैं कि 
उनका लेस्सक फैवल राध्य वो हीं नहीं देता, यदि उस सत्य से मनुष्य को क्ति होती है ते बद 
उनसे आगे की बराव भी सोचता है और बह है मनुभ्य त्ी मदानता । मित्र! श्रौर 'मुजान भगत! 
इसके प्रमाण हैं। 'गोदान! के पात्र भी कपल श्रादशों रे लिए नहीं जीते, वे मनुष्य वी श्रच्छाइ- 
बुराई बो अपने में समोकर जी एटे हैं। 
प्रसाटबी का छ्ेत दूसरा था, कितु 'कक्ाल? और “तितली! में ढ होने अपनी जनता 
का घाथ तिया था, यहाँ लक रि अपने ऐतिहासिक पात्रों के झुप्त ते अपने स॒ुग के जीवन में 
सुषाए शरीर देश प्रेम को भाय व्यक्त कए ड दोने अपने भीतर की छ?पटाइट को ही प्रकट 
जिश। थनेरीजी की कुद्दानी 'उसने कद्वा था! बला वी दृष्टि से ही नहीं प्ीवत सत्य की दृष्टि 
से भी सदा स्मएण वी जायगी। प्यार, त्याग श्रौर शौय लेसी बृतियों को लद्दना के चरित्र में 
पिरोकए कह्दानीकार ने एक ध्यमर पान छी रचना की थी | 
प्रेमच द्‌ के समय तक उनरा यक्तित्व समूचे कथा साहित्य पर इस प्रझाण छाया हुआ 
था कि श्रनेक झ् ये भेरियों के क्थाकारे! की ओर लोगों का च्यान आकपित नहीं हो छा था। 
नग्म ययार्थवाद के समर्थक उम्र, चतुरसेन, सबेदान द वर्मा और शपमचरण जैन उनके सप्य 
से द्वी लि रहे हें। नग्न ययाथवादियों ने ज्ञो कुछ लिखा वह पम्तान में ध्याप्त प्रणित यथार्थ 
का पूरा या राही चित्र नहीं बन सका था (सचाइ उतसे कहां ज्यादा यो), पर उनकी “नम्मता? 
के प्रति उतनी ही प्रीति साहित्यिक सीमा को लॉय गई थी । अ्रत्र भी उम्र श्रौर चतुरसेन लस 
सहे हैं और जीी जो? में उप्र भ्रपनों पूर्व परम्पय से कुछ हे प्रतीत होते हें। चत॒स्सेन ने 
अपने पाप 'वतमान! से 'बल्तः को खोच सबने का भमट छोडक्र इतिहास या पौराणिकता 
बी औए बस कर लिया दे । “बेशाली की नगर वधू” और “वय रक्षाम ! जेसे भारी भरकम 
उपयास लिखकर उहोंने इतिहास वी “प्रामाशिकः घटनाओं को क्लाबद्ध करने के प्रयत्न मे 
अनेक कल्पित और श्रुत घटनाशओ्रों से ही उछ्दे मर दिया दें । 
चैमेद्र का माय अलग या। डदद्ने पारिवारिस जीवन में व्यक्ति की मन स्थक्ति को 
समभने का यत्ल किया | उनका एक श्रादश भी रहा जो थद्गे तवाद और गॉघीबाद छो मिलाबर 
खरा किया मया था । नारी के जीवन की प्रीडा को निखाएने का आस्म्म जैनेद्ध ने ही सियां 
और वह ढग श्रेमचद से मिन्‍्म था। प्रेमचद्‌ को पति समाज शास्त्रीय थी, देने ८ की 
माउनामयी । उन पर रवे बाबू के पात्रों का श्रमाव भी पडा, कि एक तो इस कारण कि 
उनकी मापा सरल रे पर मी चक्र रेखाओं का मॉति घम गई थी, दूसरे गाँघीयादी प्रभाव 
हे मी उपके पात्री में वह शक्षत नहीं श्राइ जो रवीद्धनाय के उप्रातों में यी। जौयन डे प्रति 


श्द आलोचना 


श्रनास्था भा जैनेद्र में कहीं कही मिलती है । 

चैनेद्र के व्यक्तिवाद को अशेय ने ठाक माग माना है। ये समाव के बघन को सवार 
बरने के लिए तैयार नहीं हैं। वे परिचम के दाशनिरों, विशेपईर क्रायड और अय मनोविश्ले 
पणगादियाँ तथा बटर ड रसेल से प्रमावित हैं, ज्निछ्य सवाल है कि समाज का बाघन “यक्ति के 
विद्स को रोकता है | उनके लिए समाज-व्यवस्था से “यदित क नैतिक स्तर या “यवितत्व का 
कोइ सम्प'्घ नहीं है। "शेखर एक जावनी? तक तो गनीम्त थी कि वे दु स दे को मिटाने 
के लिए, वैयक्तिक विद्रोह वी सद्दी, चाइते ये, पर “नटी क॑ द्वाप? में उमाज को बिल्कुल श्रलग 
करके “यक्ति का असनी “विकास? दिखाया गया है। कुछ कहानियों में श्रवश्य, विशेषर 'जय 
दोलः और “शरणार्यी! में, समात्र से रिश्ता कायम रखा गया है, किन्तु आधब्तर वे शुय 
(४४८८७७) में ही अपनी कला की पैंतरेडाजी टिफाते रहे हैं | डिना समात गठन को परिपाजव 
में रऐे “परक्ति को समझ सकने का दम मरना मात्र अहम्‌ है। अतेय इसके शिकार हैं | 

इलाचद्) मी प्रायडियन दृष्टिकोण को उचित मानते हैं, क्वु उहोंने अपने को एक 
बाड़े में बाद नहीं कर लिया है और यहा कारण हे दि जटाँ “काम? को समस्या के रूप में मान 
फर उहेनि उसका विश्लेषण किया वहीं दे जन जीवन क प्रति मी ऑस मूँ दकर नहीं रह 
सके । वे देखते हैं. कि समाज में बडी पीढा है, पर उछसे निस्तार पाने का मा क्‍या है यह वे 
नहीं रुहते। शायद वे सोचते हैं. कि यह पीठा तो चिसन्‍्तन है। यह लगभग उसी तरह का 
विचार है जैसे मायावादी कहते हैं कि यह तो मंगवान्‌ की लीला है, मनुष्य इस जजाल से नहीं 
छूट सकवा | यदि वस्तुध्यिति को उसके अछली रूप में चित्रित कर देना ही सब बुछ मान 
लिया जाय तो “नद्ाज्॒ का पी” एक महान्‌ कृति दे, डित् वटी छलावार का श्रीविम दायित्व 
नहीं है । मार्ग की शोर सकेत जरूरी है। हाँ मार्ग छा प्रच्छझान होना और मी जरूरी है। पर 
अगर मार्ग की ओए सक्ेत न हो तो 'टेले मेढे रास्ते? के लेपक मगयतीचरण वमा वी भौँतत 
उसे कोइ माग दीखेगा ही नहीं । मगवता डाबू एक ऊुशल शिल्पी हैं, किन्तु जहाँ तर वस्तु 
स्थिति या मन स्थिति का विश्लेषण कर मौन हो आने का प्रश्न हे वे जोशीडी के ही समान हैं । 
भगवती बायू ने 'चितलेसा? में क्द्या--पाप और पुण्य छुछ नहीं है,'”डे मेढे रास्ते? में वे बोले-- 
जितने मी रास्ते हैं सभी बेकार हैं, और“आखिरी दाँव? में सिनेमा ज्यत्‌ का नक्शा खींचकर 
मौन साध लिया गया है। प्रश्न यह नहीं है कि ये लेबर बरी तडक मटऊ के साथ क्रावि छी 
आवाज क्यों नहीं उठाते, पर इतना घरूर है |क वे पाठक को कोइ संदेश क्यों नहीं दे पाते | 

भब्दा? और 'विजया? के यशस्वी लेखक प्रतापनारायण श्रीवास्तव मी समय के साथ 
नहीं बढ सके । उहोंने पूर्व जम और आत्मवाद को ही अ्रपदी उप यास कला का साध्य मावा | 
यह अवश्य दे कि प्रेमच द काल के लेसक्नों और उसके बाद के कथयाकारों में मीवेहीये 
बिद्ढोंने द्विं दू इसाइ दरदयों छो प्रेम य॒त्र में बाघने की ओर ध्यान दिया था। 'दिसजननः उनकी 
प्ले की मायताओं में कोई फऊ नहीं डालता । 

समाज या -यक्ति के ययाय को इृष्टि में रखकर कुछ लेखकों की कृततियों का मूल्याकन 
सम्मय नहीं हैं, क्योंकि उ होने दर तिदात से अपने क्थानक चुनकर उनमें नये श्रादर्शों को खा 
किया है |, ऐसे लेसर्को में व दावनलाल वमा का नाम सबसे अधिऋ मइच्यपूण है। बमाडी 
को कलम ने पिछले दो सौ वर्षो के वुदेलखदट को मवीन और जीवत रूप देकर अमर कर दिया 
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४ ध। | 
है! उबडो लद॒भीआाइ, सचनार, निनी, लाक्षी, देमस्तो और झुसुद दुदेलफ़्ड डी घज्ती बी 
उपज दोदी हुई भी भारतीय सस्कृति के गौरव छी प्रतीक ् इतिद्वाह कै प्रति उनका जो 
डशिक्रोय है उससे सहमत होता कठिन है, कि उनके पातों में लीवन हे प्रति जो श्रास्‍्या भर 
उनडे पव्विष् मे प्रदृति के बीच में जीने के काय्ण यो श्राफपेण द वह द्विदी के लिए ही 
नहीं समूचे मास्तीय साहित्य क॑ लिए आदश की चीन दे । दरारीप्रछाद दी बाणमट्ट री श्राप्न 
कप)! उतरी विद्धत्ता और बहुश्ता को वो प्ररुट रुसती ही है; काफी सीमा तद़ बाणमद्ट के सुग छा 
विठ भी बढ़ा सफलता से पेश करती है। झियेदीडी यदि माय्तीय रुस्कृति टी मद्ानता को 
सकास्ते हें तो उसकी दुबलताओ से भी इनकाए नहीं करते । 
इन कैफकों के अतिरिक्त समाज के मुख दु प को अपने साहित्य का माध्यम बनाने 
वाले नेस्क माक्सवादी बरग मे उठे ) उ दोने सामाजिक प्रणाली की विज्वतावस्पा को पहचा वर 
उसके बदले एक नह ययस्थां की कामना प्रकट की | ध्यक्ति को समाज से श्रलंग काटकर देखने 
की गज्ती मी उनसे नहीं हुए भौष अध्यात्याद तथा रहस्ययांद को मी वे नहीं अपना सके। 
इसका फल यद्ट हुआ कि भोतिर जीवन वे श्रघिरू निकट से देखने के कारण उहोंने महुष्प रो 
प्यार किया, उस गे पश्भु नहाँ माता, न ही इसछऊ लिए बहुत चिन्तित हुए कि “व्यक्ति का हक! 
माप वा रहा है ) जन साधारण की विपति और प्रीडा को, जिप्ते प्रेमच द ने श्रण॒घाएश ढग से 
व्यक्त किया था, इ ईंने आर भी निए्वारा तथा युग क दृद से भी श्रपता सम्बघ बगए रखा ) 
माक्सपरादियां ढी इस देन छो स्वीकार करना ही होगा। 
माम्सबाद से प्रभाविठ लेश्नकों मे बन समा के छड़ुडों के श्रति तो ध्याव दिया, पर छड़े 
गये मोशूद। समान के बजे उ होंने जो आदश एसा वह रूत छा था । उमी ने ऐसा नहीं किया, 
पर अविकाश इण। पद्धति पर सोचते रहे कि रूसी समाज ही एकमात्र नियति है। ऐसा सोचने 
के कारण अपनी सश्कृति के स्वस्प तत्त्दों को भी भ्रनदेखा करण लाजिपी था। प्रत्येक देश या 
अपान श्रपनी प्रादीत सक्कृति से नाठा द्ोडऋए कभी बीवित नहीं रह सकता, बतमाम श्ौर 
ग्रतात का एकछत्रीय गठन उतना ही आवश्यक है बितना वतेमान और भविष्य का । दूसरी 
गहायी माक्सवादियों ने यौन सम्द थी विषय में की । यहाँ तक ठो! उचित या छि परम्परागत 
प्िक्ृठ यौन घारणा ५९ प्रह्मर करते, कूटी नैतिकता का प्रदा उठा दते,घा्भिर्ता और सफ्रेल्पोशी 
की भाई में होते वाले कदाचार के प्रति चन मे प्रषणा उपनाते, किन यद और सी जरूरी था कि 
उन सब घृशित आाचाएँ दे स्थाठ पर एक नई स्वस्प योर मावना और रम्द पों का झूप लड़ा 
इस्ते, जो थे पूथे सफ़लता से नहीं कर सक्रे। मास्तीय दशन जे प्रमापित लेसडों ने मध्यवंग छो 
भा सहानुभूति डी दृष्टि से नह्ठा देपा | जरूरत मयवर्गोय घुडज और बनावटी मि"दगी से सवेइना 
प्रकट करने ही नहीं है, पर मध्य वग ही समाज के दुद्धिजीवियों झा सकते बढ! खजाना है, परू 
रत यह सत्य सुल्षा देने को मी नहीं है ) 
सबसे पदले राज साइत्यायन ने ही माक्ठयादी हृष्टिसोण से कहानी और ठपयाठ 
लिखे। 'वोच्गा से गगा! के प्रकाशन पर कई आलोचक तो नेतरइ घड़रा गए ये कि आयों के 
इस पदित देश में इस तरइ की परम्परा विरुद्ध पुस्तकों डी क्या बरूतत ₹ इस ग्र थ॒ में राहुल मे 
“डे कुशलता से महुष्य के इतिद्ाठ को कहानियों में लिखने का प्रयास दिया या। कहानी इति 
शाप नह हो सझ्ती, कल्पना रा समावेश उसमें अ्रवर्प रहेगा, 'वोल्गा से गया में मी यही 
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था। पर मगवतशरण उपाष्याय इसलिए नाराज द्वो यए हि उसमे 'साहित्य नहीं था और 
इतिहाघ मी सवया गलत था? थौर रामविलास इसलिए कि टरसमें ब्राह्मणों के प्रति रिश्रायव 
नहीं की गइ थी। उसके बाद वी रामविलास ने राहुल के विरुद्ध सम्प्रदायवादी होने का गलत 
आरोप लगाया था। "हिंद सेनापति', 'जय योद्धेय? उनके दो महत्वपूर्ण ऐतिहासिक उपन्यास हैं | 
पण यह एक सत्य है कि कला की दृष्टि से राहुल बहुद ऊँचे नहीं दद पादे | 

मास्सखवादी साहित्य शास्त्र को गदराइयों में पैठछझर समाज और “यक्तिके प्रश्नों छा इल 
खोजने में यशपाल एक समथ कलाकार हैं। उनके साहित्य बो पढने पर हमारे दिमाग में माक्स 
था माक्स वाद नहीं थाते, आता है अपने इस देश को दरिद्रता का चित्र, घुरन और गनाबत। 
समाज के ययाय को प्रेमच द के बाद यशपाल और रागेय राघव से अधिछ सममने में अय 
कोइ समय नहीं हुआ | “यग्य और विद्र प करने में यशपाल समूचे साहित्य में बेजोड हैं। 'पिंगरे 
की उड़ान! से 'उत्तमी छी मा! तर कहानियों का ऐसा र्होत है को दमसारे पराघांन श्रौर स्वाधीन 
मार्त ढी उपल पुथल हो सामने रखता है। मगला', 'इलाल झा दक्डा?, “इसी सुराज के लिए! 
देती कहानियों का यथाथ पाठक को भीतर हो मीतर कचोटकूर रस देगा । पर “मनुष्य के रूप? 
और “देशद्रोह्दी! न भ्रपने अपने युग बा चित्र उपस्थित फरते हैं, न हमें आनाचार से लत्ने वी 
प्रेग्णा देते हें । यशपाल ग्रज्नतवारियों से मी बहुत प्रमावित हैं ] उ देने सेक्स के प्रति वही दृष्टि 
दोण रखा है को फ्रेंच प्रहतवादियों का या | अपनी कद्दानियों में तो उद्दोंने समाज और “यक्ति 
की समस्याओं छो घटी पेनी दृष्टि से देखा, फितु उपयाएों में बे यौन सम्बध्धों का! विक्ृतियों वा 
चित्रण करते करते-उसर्में रस लेने लगे । 

शागेय राधव ने भरसक अपने को यशपाल की इस कमजोरी से बचाया ! उनका 'घरौंटे? 
शिल्प की दृष्टि से हिटी के लिए नई चीज़ थो | भाषा और शेली के नपेपन ने पाठकों को मोह 
लिया था | रहमान के चारेत्र मे कमरे मे बेंटकर काति की षात सोचने वाल्वा पर व्यग्य होने से 
एक माक्सवादी श्रालोचक नाराज हो गए, पर वह एक सत्य था, इललिए सारे विशे्ों के बावजूद 
उ होने जनता के जीवन को अपने साहित्य में सदा ही उतारा । विष्ाद मठः में बगाल की आकुल 

मानत्रता बी छुटपटाइट का एक मयकर सत्य उ ड्वोंने उपध्यित किया । स्वाधा-ता के बाद लिखा 

गया हुजूएः लघु उपन्यास ट्टोने पर भी अधिक-से ग्राधथकू समान वो ययाथता ढो समोने वा 
सफल प्रयत्न था। हिददी में दो नहीं ही, शायद भाग्ताय साहित्य में भी इतने कम में इतना 
अधिक कद्द सबने वाला कोइ उपन्यास नहीं लिखा गया। व द्व द्व के चित्र के कारण बौखलाए 
अब्विंता और सममोतावाद को दृष्टि से इतिहास छो देखने वाले लोगों ने 'मुर्दो छा टाला? उप 
म्यास का महत्व भएपक कम झप्ने का नाए लगाया पर, उचाइ यह है कि थाप और द्रावः 
सस्कृतियों के मिलन को डिखलाने ऋा बटा झा कुशल प्रयास इसमें या। इतना सब्र होते हुए 
भी शगेय राघव ने भ्मी किसौ ऐसे चरित्र का निर्माण नहीं किया जो सवयुगीन मदृच्च बा शो। 

नागाजु न के उपन्यातता में स्थानाय रग (7,0८2 ८०७०) आधघक मिलता है, इसोलिए 
उनके पात्रों में प्रामीण जीवन री उदासी ओर सुबून, प्रीति और ढाइ के जो दृश्य दिखलाई पडते 
हैं वे यथाथता के इतने निकट दोते ईं कि इम डर्डदे पढते समय उनके व्यक्तिप्व में श्रपनी तस्वीर 
देखते हैं। पर यइ स्पानीय तत्व दवार्दो के उपन्य'्सों से मित्र ऐे। इार्दों ने छुछ पात्रों को लेझर 
यह दिखलाना दांद्वा हि नियति के नियम मे बेंदा जीवन श्रन्द में पीड़ा का छोप हो है, नागाजुन 
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बीटा को, नियनि को मी महु॑ध्य के जीवन से छूपर नई मानते, उना ध्यान पीड़ा की 2022 
पर भी उतके रास्थ व्यवध्या पर सदा रदवा है । मिथिला डी ग्रामीण बनता के हु के श्र ह 
थो नागावु न से श्विरू शावद दी कोइ बन्दा हो! नगर के जीयन 4 शान किक 8 
इसके परिपणद यशपाल और रागेय राघव का शइरी ज़िंदगी का श्रष्ययन बढ़त गए है। 
ममयनाय सी कद्धानियाँ ही उनझे यथार्थदारी सिद्ध करती हैं | वे एक और तो व्यक्ति 
को यवसा वी डप्ज मानती हुई उक्षके मीतरी मार्वो-अम, इष्या-को सी कला मे माध्यम से 
सम्रकमे छा यल करता हें, दूधरी ओ८ उनमें विद, और तीठापन भी मिना होता है । ६8 दृष्टि 
से 'शिक्षादानी का अन्तः शक भेध्ठ रचना है | बि तीर 
व्यश्कः हे रामकित्रास बहुत नाराज रहते हैं भरोर शियदान श्रति प्ररान | “गिरती दीवार 
हो मा रामवियाव कोइ महल देने को तैयार नहीं, लबकि यह ठउपयास पात्र के भध्ष्यवर्गीय 
जञवर को ऋपी निकट से देसता है। पस्यानस्ट दर्शन के अजुसाए मध्यवर्ग अ्रतिक्तियादाटी है, इस 
कारण रामविनास इस बग के जावन के बारे में कुछ मी सुनता बरटाएत नहीं कर सकते, पर यद्द 
मा एक सत्य है कि बावजूद अपनी कमजोप्यों के माय बग समाज डी बौद्धिक शक्ति है । लेकिन 
एक? मोऱों मी रही है, जैसा कि शिद़दान का कहना है । गोदों ने यदि अपने सुग यथार्थ को 
पहचान! था तो बह जीवन के यथाय को मी अधिक जानने ये !झश्क' ढी “बडी बडी श्राप! तो 
बाणा और सगीत के क्तिया छलापों से दी बजान कर रद जाती ई। फिर 'तदी के द्वीप! छी 
अत्ामाणिक्ता से झ्ररक क्यों नारात हें १ ख्् 
या का घासल! में पह्टाडी ने भी पद्दादी जीवन के द्॒द को व्यक्त कया था | वे यदि 
भाव से प्रभावित हैं तो प्रायड से और अधिक । 'दिरन की आँखें? टी फद्ानियाँ इसका प्रमाण 
हैं। उनझे पास शिल्प की भी कमी दे । 
पिष्ु प्रमाकर की दो क्ह्यानियाँ 'घस्ती श्रव॒ मो घुप्त पएही हे! और 'नचिक्ेता' उनकी 
कहती झा के पिछाठ की ओए स्पष्ट सफ्त ई। गाधीबाद से प्रभावित प्रभाकएजी के सामा 
जिक दाएकोण में परिबतन हुआ दे । नौकण्शाददी पए जेसा व्यग्य 'घस्ती श्र भी धूप रही है? में 
है बेधा इघर कइ बों से द्विदी कद्ठाता मैं नहीं देखा गया था। बन्फ्रेताः बाल मनोविशान 
ओए बीयन सत्य का ऐशा पुला मिला रूप है जो हमारे अन्तण्मन को सडमोए देता दे । सरल, 
सीदी भाषा मैं इतना तात 'क्ताइमेक्स! हिंदी ऋद्दावीकारों में नहीं मिलता। श्रसृतराय की 
__ माया मी वालित विपया से प्रेम रखने बाले कवि को भाँति सरस है, कितु “बीज! में ऐसा लगता 
हे चेवे माण की सरखताका लेसक ने श्रधिक ध्यान रफ्ा है, समाज सत्य की ओएक्म। 
व्यक्ति के जोवव को घेए्कर उसका गला घोटने वाली समस्याओं छी ओर ध्यान खींचा था कुष्णप्‌ 
मदन ततिद्दा ने | उनके “हरदम आग? में शहरी ज्िट्मों की छुटपयहट साफ़ तौर से नजर 
आती है । 
ल्ग्रुण ने मरुष्य की उदात्त बृतियों को अपने पातों के माध्यम से मुसरित्व कर ऐसे 
आदसे की सुष्टि की कि महष्य में टमारा विश्वास बढे । साबुन! कहानी का ध्याए, मामी और 
देपर का निरछुन सम्ज'ब इतना प्रमावशाली दे कि पाठक पढकए सोचता दे--अर्थ छकट के 
श्चु है पड़ने प६ मी डीवेन कितना आनादमय दे! पर निमु ण में कहों कहीं अ्रघविश्यासों के 
प्रति मों आसक्ति दिलक्तद पड़दी हे! ख्िज्यवादहिंट में गॉब का दुसदद कहने पर 


श्र आलोचना 


मी 'निमु ण? को तरह मर्तों के बल पर खराजर गले के तुरन्त ठीक हो जाने बेसे उदाइरण नहीं 
मिलते । यहाँ सदन तो छीरू दे कि शिवप्रसाद रेखाचित बनाते चलते हैं, पर उन रेखा 
नित्रों का 'लह्ष्य! क्या है यह साफ नहीं हो पाता। कला का लद्दय पूरी तरह से स्पष्ट नहीं 
दोना घाहिए, मानता हैँ, किघु इतना तो होना ही चाहिए दि पाठक उछ्ते सोचकर पा लें। 
इस दृष्टि स देखने पर कपल बजोरी मो शिप्रप्राद जैसे ही हैं। बोशौडी यक्ति के भीतर देख 
पाते हैं, उसझी बेजेनियों को मी बती कुशनता से यस्‍्त कर सकते हैं, दितु वे यक्ति से उसकी 
बत मात स्थिति 3 बाद भी कुछ चाहते हैं. यद स्पष्ट नहीं है। इसी गरण उनहझी कह्दानियों 
को पढने के बाद कुछ साफ़ तरइ से नज़र नहीं आता, यदि श्राता है तो उठ एक प्रश्नचिद्ध 
राजे द्र याटव की बात समझ में आती है, यानी अगर वे ध्यग्य के माध्यम से ही कद्दते हैं तो मी 
“लक्ष्य! ऐसा प्रन्छ न नहीं रहता कि वह कहीं मिले दी न] उनके साथ कठिनाद यह है ॥% 
श्रमी वे यह नहीं निश्चय कर पाए द्व कि प्रगतियाद या प्रयोगयाद में छौन सद्दी गरस्ता है ग्रौर 
यदि ये दोनों दी नहीं हैं तो क्या दे ! बेधे चेखब के यथायवादी दृश्टछ्रोण से वे प्रभावित दे । 

हाल के ही ढुयाकारों में रेप और कृष्णा छोवती करे नाम सइसे अ्रधिक मदत्वपूर हें । 
रेशु ढा 'मैत्रा आँचलः प्रेमच द मे उप याखों के बाट द्विदा का सवश्रेष्ठ यथायवादी उपयास 
&। एकपप्रामकी केद्र पनाऋर लेख ने समूचे माप्तीय बीवन के पिछले तान दरशफां की 
उयल-पुथन ढो जिछ माधा मैं लिया है यह भारतीय साहित्य में अपना अचग स्थान रखता है। 
विन्कुच गाय छी मधा, गॉँय के द्वी पात्र श्रौर आमीण जीववत में घीमे घामे होने वाले परिवतनों 
को रेखु ये एक कुशन शिच्री की मॉति खडा डिया है । लेखक की दृष्टि केवल वस्तुश्पिति 
वो देखकर नहीं रह गइ ऐ, व आटश की ओर भी देती है श्री: यही कारण है कि डॉक्टर 
का चरिय अन्त तऊ पहुँचकर मानयीय तेज और त्याग का अ्रवाघारण पुज्न लगता दै। उप 
प्राप्त के अन्त पर फल्लात्मक उुटि या कारे अदशवाद का दोप लगाया जा सकता है, पर यद्ध 
विवाद है कि 'मैचा श्रॉचन! द्वि दी कया साहित्य ऊ हांतहास में एक सावि-स्तम्म ढी माँति 
सदा रहेगा जेसे कि गगोदान! है, 'शेजए है, 'चित्रलेणा' ओए “जहाज का पछी' है। तोषती 
का क्षेत्र रेण़ु से तनिक मि-न है| परिवार, उसका दु ख़ दट, तिछाद, यरक्ति की छुटपटाइट को 
सोइता सूद जातती ईैं ! उनडी कट्दानिर्यों को टीस दर्मे द्वार्डा श्रो शस्त्‌ की याद दिलाती है । 
सोचती के लिए पीढे द्वी जीउन का सत्य है। उस रुत्य दो तीत्र श्रवुभूति शरौर कुशल श्रमि 
व्यक्ति देकर लेखिछा पाठक के अन्तरमन को गीला कर सकती हैं। डिसराव वाघारणतया 
कद्दानियों में शक्ति नहीं दो पाता, छि ठु सोबती में वह है | 

समाज सत्य और मथाय वो क्या साहित्य छे माध्यम से श्रमि यव्रित देने वाले श्रय 
मदघपूण लेखों में ग्रमृतलाल नागर, येनीपुरी, चद्धकिरण सौनपिक्सा, साइन प्रकेश, कम 
लेश्वस्, श्रोप्रकाश और इृष्प्दास आदि हैं। 

प्रयोगवादियों छा अपना अलग आस्तत्व है । उद्धोंने एक दूसरा द्वा माय बनाया दें 
और उतझेो उट्दी तिद्व कप्ने के लिए, उनका अ्रमतिवात्यों से वचारक द्व & बारी है । इसी 
लिए प्रगतिवादयों ने इई बहुत याला टी। कारण्य यद्द था कि हनर्मे ऐसे अनेक लेसक थे नो 
“कम्यूनिज़्म” का विशेध करते ये | विरेघ काफ्ा इद तछ ठीक था, यह मौजुदा पूर्वी यूरोप और 
सोबियत के सघद से स्पष्ट दो गया है। प्रयोगवादियों ने माषा; माय श्रौर बला के सेन में जो एड़ 


आदर्श श्र यथार्व हि दी ढयाकार श्र 


५ 
स्वदा ८०८णएएथव०७४४) द्वो गइ थी उसे वष्ट कर नयाएन दिया, इसे ने मानने वा के रू 
मुदकाललीव थ्रौष युद्रोद: द्विन्दी साहित्य छे सबसे ये सत्य से इन्कार क्सना। यहाँ बच टीक 
है कि इृद्धाने कम्यूनिस्प का विरोध िया, क्योंकि कियी सी छिद्धाठ का विशेष /एजा:गरात 
नहीं है, हित उसे स्पान पर 'क्या होता चाहिए? यद्द न बता सरमा वी गलत दै। प्रयोग 
बादियों से यद गणती हुइ। इस इम्यूनिक्म विशेष के स्वरूप ने घारे घीरे टलब दी का रूप 
अहण कए लिया, दस सरद से लि चीज के लिए, क्म्यूनिष्ट लेसछा से इनका पिरेष चासम्भ 
हुआ था कि लैखर को पछुप्र भ०४४०) नहीं हीना भादिए (चोर वो टीड मी था) उद्द 
चीज इ देने अपना ली। इसी काप्ण माया, शिल्प और माद्रों को इकद्धा कर चुफन के बाट 
इनके यहाँ जिए चोज़ की र्मी पट गई वद यी 'उस्तु', यानी इन सब चाहता कै मां कस से क्या 
कट्ठा जाय ? निस तरट कम्यूनिस्ट लेखक के थ्रादश गो, शोलोकोक, नरूटा और नाजिम 
दिल्मत ये, उठी वरद इन लिए आटश यूरोए ये हो लिये यए, बैठे प्रायत, लरेन्स, पूस्त, 
शॉप्वेन ग्रादि। 

घर्मबीर मास्ती के पास कवि का दृदय है, भाषा भो है, पर एक तो इसलिए, हि मास 
बाद झा विरोध करंगा वे अपना छत्त॑व्य मानते ई, बूसरे मध्यवग के अतिरिक्त वे श्राय किसी से 
अपना सम्बंध नहीं रफ़्ते, उनके यहाँ रमी टुई यथार्थ ढी | 'प्ृथ्यी और स्वग? झी कहानियों में 
ज़िए अज्ञाने देश के पानों को गठने जहा प्रयास था, श्रागे चलकर उडी का व्रिद्स एुआ | 
उनझ्ले पात्रा का व्यक्तिस झणत तो इसी जगत्‌ ता लगता है पर अधिदाशव वे इमरे बीच मे 
नहीं लगते । जैसे दाटल से क्री कप्ती बढ़े मनशए चित्र बन जाते हैं पए इनम स्था।य व नहीं दोता 
डसा तरद मास्ती के पान दें । वे मध्ययग के सुल ढु स छो इमारे धामने एखना चाहते हूँ, पर 
उसका मी चित श्रपनी समस्त परौदाश्ा सद्दित, जो द्मे अपनी शक्ति से सोचने को मजपूर करे, 
कम दी दे पाते हैं। इसके लिए माग है अत्यधि6 रोमानियत या माउकता से निस्त्राए पाना | 

डॉ० देयशन्ञ ने मारी भरकप्त उपयास 'पथ दी खोन' लिसरूर अपना मीत़री उथल् 
पल को ज्ञाहिए किया या। तीसरे गाग के आने तक अतिम बात नहीं कही जा सकती, पर 
भादा की सीरदता औए प्रमाय डाह्म सकने की श्रशक्तता में 'वथय को प्लोच वेजोड है| डद्दोंने 
इधमें यन क्या है कि थे निष्पक्ष होकर परिस्थितियों या सिद्धा्तों को देखे, लकिन प्रजा 
शोश्विस्तों! के सिद्धाल्तों में उनछा विश्वास छिंपता नहीं। 'मीयए बाइरः छोटा है इसलिए, 
सफल है, क्योंकि ऊुठेश परित्रां थे खेपर हेस्क पक वातायस्ण छो सलीब कर देता दें ) 
माभी के पागल दोने पर सध्यवित्त समाद की उत्पीडा पाठक को ऋकमोरकर जैसे पहती दो 
यह यथार्थ है, इृठ ययाये से मुँद छुराना अखम्मर है, और सचमुच देशसब का यह लछु 
ठप'यासत उनके मध्यरगाय जीयन हे अध्ययन को प्रदुड करता दे [ 

प्रभाकर माचवे अपने उपयासों में मनोबिश्लेषण की आड में थपनी बहुशता का दिणाने 
या समभाने में सफल अपरय होते हैं, १८ कथानक दब जाता है औए प्रश्न था समस्याएँ: मी, विद 


उठाना चाहता दे, नहीं उद पाती । पर” और 'साचाः उचछ जोड़े हुए कतरनों वा 
३३३ रद | सात प्रयोग कर सकने बी लानसा कला और मनोविश्लेपण दोना की कितनी 
छत पहुँचाती दे, यद भाचवेच्ी के उपययासों से स्पष्ट है | 'द्रामा इसका प्रमाण है । 

इस दल से सम्बी घत आय महपूर्य लेसकों में लक्ष्मीगरपणलाल, मिरधर गोपाल 


संप्रद्द 


र्ेछ आलोपषचा 


और सर्वेश्वए््याल सक्‍तेना हैं | सर्वेश्वरदयाल लगमग उसी घारा के उदीयमान लेखक है 
जिमक कि श्रॉस्वेन और कोयस्लस, अथात्‌ जिनका एड्मेव ध्येय कम्यूनिस्टों को जनता की नक्षर में 
मिराना है। 'सोया डुश्रा जल! चध इतना हो रूखा है ! गिरधर गोपाल छा चाँदनी के खणडहए 
“वायस की परम्परा मैं श्राता है । भोंकार शरद का सम्बन्ध इस दल॑ से हूट थुका है | 

प्रयोग की दृष्टि से महृष्वपूण, क्खि अ्योगवादी दल से काई सम्बंध न रखने याला 
डप यास शिवसागर मिश्र झा बहती गगा? हैं । लगमग पिछले दो सौ वर्षो की घटनाएँ और 
जोवन को गया को लद॒रों के माध्यम से कदलाकर लेखक कुछ अमर पात्रों और मानवीय त्याग 
शौय का रूप पेश करता है। बासवीं सदा का अत्यन्त महच्वपूण घटनाएँ, जैसे सत्याग्रह, अनशन 
थ्रोर पट नगप्‌ की कारस्तानियों के प्रति लेखक का मौन अजुमयर की कप्ती के कारण दी है। 
भूमिका मे (विश्व छाहित्य में विशिष्ट देन? का दात्रा भी उतना ही आराम है जितता पथ दी 
खोज! मैं प्र्त से तुनना | उत्यशऊर मद्ट का 'सागर, लहरें और मयुध्य? क्छी बाद! से अपना 
सल्बाध न रखते हुए भी बम्दइ के निरूट के च॒स्सोवा निवासियों का जैसा लिए इपस्थित कण्ता 
है, पद 'मैला आँचल' के घोर ययाय की भाँति ही प्रायवान्‌ हैं, अन्तर केवल इतना है कि उसमें 
रेगु-बैला ययग्य या विद्वप नहीं है। 

द्विदी कथा साहित्य पर एक दृष्टि डालने से इतना स्पष्ट है हि यहाँ इमानदार लेखर्बों 
की कमो नहीं है। यक्ित के अन्तरमन में चक्कर लगा सकना दी काफी नहीं है, अपने से परे 
को पोडा श्रौर निए तर होने वाले श्रयाय के प्रति सचेत रइना और मी छरूरी है। कलाकार 
का काम ययार्थ से मुँह मोना नहीं है, पर बढ राजनीतिक सम्प्रदायों के लिए परे तैयार 
करने वाला कारकुन भो नहीं है । वह कदाचार से लड्ता है, जीवन में आस्था ढिलाता है 
और मनुष्य के 'मनुष्यत्व” को उमास्ता है। जब समाब जीवन में विचार शौर श्रादश विदद्ध 
ट्लोकर उसकी गति रोक देते हैं. तो कलाकार नये आदश, नये मानो को स्थापित करता है। 
साहित्य या कला में यथाय का अ्रथ निरुद्वेश्य होइर जो हैं उसी का स्वरूप खथ करना होता तो 
बह अधिक मुश्कित काम नहीं समा। मुश्किल काम है नये सम दी ओए सकत कर सकना। जो 
लेश्षक वस्तुस्थिति मैं प्रगेश कए समस्याआ को देख सकने के साथ ही सड़े गले तत्वों के स्थान 
प० स्वक््य जीवन के निमाण में सद्दायक तस्वों छो सममझ सकता है वही यथार्थ और श्ादश में 
समुचित सम उप्र स्थापित करता है। आते वाले युग वी जनता उसे ही याद रखेगी। 


अध्ययन ; भारतीय लेसक 
अन पर चतुर्वेदी 
भगवतीचरण वर्मा के सामाजिक उपन्यास 


हिन्दी उप या में सामाजिक्ता का आग्रह प्रेपन द्‌ की स्वनाय्रो से आरस्म होता है। यद रच 
है कि ग्रेमच द से पूब डे ठप यास सामाजिक परिवेश से प्रभावित दोते हैं औए उनकी कथावस्तु 
बामानिक समस्याओं एवं एमाघानो को इंगित करती ऐ, परव्ु उनमें सामाजिक चितन वी न 
बद ब्यापक्ता मिलती है, न खामाज्िक समस्याओं के प्रति वह गहरी श्रदमूति, जो प्रेमचद की 
पिशेषतराएँ दें | श्रेमच द्‌ की खाधाजिक अर व डि ऋपूव यी शौद उ दोने समान के तिमिल्त वर्यो 
के पारस्परिक सयर्षों, श्र तर्दितेयों और व्यम्यों रो अपने उप यासा वे साध्यत से मुस़॒रित किया 
है। 'सेवासदन! से 'गोदान? तक दम मास्तीय नगर और ग्राम की एफ अत्यन्त विशाल नित्र 
परी से परिचित होते हेँ और इन रचनाओं के सैकड़ों चारिजा क माध्यम से समाण के विभिन 
बग औए उनकी समस्याएँ इसारे सम्झुफ़ था बाती हैं । कि ठु प्रेमचद के सामाजिक चिन्तन बी 
मी श्रवनों सीमाएँ हैं | व श्रघिकत सामूहिक या समूहसत दृष्टि से उँधा हुआ है झोर मानव के 
बिखन प्रश्नों से उछर्य सम्बध स्थापित नहीं हो पाया है। उसमे दप्यवादिता की प्रधानता है' 
और कमी कपी ऐसा लगता हे कि लिप जीवन का चित्रण प्रेमच'द कर रद्दे एं वह मात सतह्टी 
बनकए रह गया है। इसका कारण केवल इतया दी ऐ छि गहएी प्रन्तदशि के दवाते हुए भी 
उनकी चिंग्रपटी इतनी विशाल दै कि यद सत्र पर अपना समान ध्यान एखरुए चलना नाइते हैं| 
दूमरे, कविता और कल्पना का स्पर्श बित्त औप यासिक सासानिक चि तन को सप्राण बनाता है, 
बह प्रेमच द्‌ में अत्यत सीमित लप में ह। सत्‌ १६२८ के लगमग इस स्थिति दी प्रतिनिया 
दि दी उर यास मे परिलक्षित दोती दे और तटस्य चित्रण का स्थान औप-यासिक व्यग्य तथा 
काल्पनिक चित्रण का प्राप्त दो जाता दे | फचध्यरूप आम यक्ति में बल आता ऐ औए उपयास 
कार साप्ताबिक तेप्य को चिप्तन समस्याओं के साथ गु यने लगते एैँ । और ये चिर तन उमस्याएँ, 
होली हैं. 0 यात्तव में समाक के। ऐश दोषकेण से देखता चौदिए, यास्‍्तव मे समाज 
पाप और पुएय की कया व्याण्या दो, प्रेम और विय्राद्द का क्या स्वरूप दो, और समान में 
पक्ति के जीवत का लक्ष्य क्या माना बाना चाहिए, आदि । ये समस्याएँ अलग अलग रूपों में 
डठती हैं. और लेखक तदस्थ दर्शक री स्थिति से ऊपए उठकर इन पर श्रपना टोय निर्णय देता 
है। नेतिकता और आदश के तत्व उठड़े इन निखयों मे बापर नहीं दोते और इसीलिए चिभण 
के छेत्र में सयम का स्थान श्रतियादिता वो मिलता हे। प्रछाद के 'क्कालः और 'तितली! 
उप यासों मैं सामाजिक चिन्तन की एक नई ही चरती उमएने लगतो दे और जीवम या सत्य पल्ा 
दा सत्य बनकर सामने आता है। 'निराला' और भगवतीचरण वर्मा के सामाजिक उप यात इसी 
भाव के विकास पी सुचना देते हैं | उनमे कवि दृष्टि की प्रघानता दे और भावना पा उ.मुक्त विल्लार 


० 


रे आलोचना 


है। प्रेमचाद के ठामानिक चितत से उनझे सामाजिक वितन पी प्रति ही मिसन है। उतमें 
उसना टिक्‌ यापी प्रसार भले हां न हो, उतना क्रान्तिदर्शिता भा नहीं है--परत एक नया 
बौद्धिक आधार अ्रवश्य दै। उनको दैदप्ररकता भी प्रेमचद के उपयासों दी वेचारिद्धता से 
अधिक पुए है। प्रेमचद का साद्दित्य वित्रणमूलक कद्दा जा सकता है और इन उपयातकारों 
की रचनाएँ सप्स्यामूलक एव ठक्मणिटत | उनमें मध्यविच् समाज की द्वद्धात्मक स्थिति श्रथिक 
स्पष्ट रूप से उमरी है । 

भगरतीचरण वमा दि टी के स्यातिप्रास कवि, कद्दानीकार औऔरउप यशसकार हैं | उप यास 
क्षेत्र मैं उनका श्रागमन “पतन! के साथ हुआ, डिखु उन्‍झी श्रस्तिद्धि 'चितलैखा? के प्रमशन और 
उनके सफल फ़िल्मीक्रण से हुई। ये दोनों द्वी उपन्यास उस युग की प्रश्ृत्तियों से प्रिभिन रूप 
में थे--विशेरदर चित्रलेज़ाः एक नप्रीन ही आ्राध्यात्मिक दृष्टिगोण लेकर आई थो, इसलिए, 
वर्माजी का उपयास त्षैन में स्वागत और मान हुआ | 'तीन वष", “बडे मेे रास्ते? और ब्रालिरी 
दावः उनके आय उपयास ई बथो विभिन दृष्टिजोणों से लिसे गए हैं । 

लॉ 

“तीन वर्ष! ४! 

विवाह थ्ौर मेम दोरों में क्या सम्बाघ दे यद्द प्रश्न बहुत दी उलमा हुआ है और 
इसकी यह उलमाप द्वी इससे प्रिमिन्त यक्तियों के सामने प्रिभिन रूप में रखता हे। क्‍या विवाह 
के लिए प्रेम आवश्यक है, श्रथप्रा प्रेम का अत विवाह में ही द्वोता चाहिए १ इर यक्ति इस 
रप्ब'घ में अपनी अलग राय दे सकता है और दो सकता दे कि उसकी राय उसके ढग से सदी 
हो । 'तीन वर्ष! की मूलाघार समस्या यहा है । 

वतोन वष? का नायर स्मेश प्रमा से ये प्रमा स्मेश से प्रेम करती है। दोनों सु दर हैं, 
दोवा युतक हैं, पर्थ्पर प्रेम होना आश्चपजनक नहीं । आदशवादी स्मेश प्रेण का औीतिम 
परिणाम विवाह मानता है, यद्यपि उसझा अविक सम्रमदाए और दु।नयां को परखे हुआ मित्र 
अजीत जानता है कि निधन रमेश व विनास में पली ऐश्वय की अ्म्यस्त प्रमा के मध्य विवाह 
सम्प्रध अतम्भर है। प्रभा स्वीकार करती है ।क रमेश छे उसे प्यार है, किन्तु विवाह के लिए 
बह राजी नदी । उसे अनुतार प्रेम का सस्बय वासना सोग से है, यौपन की डमुब्त लाकता 
से है, वियाद का सम्ब थ दे जीयन यापन अ्यात्‌ धन की सुविधाजनक स्थिति से । रमेश बी 
सामथ्य इतनी नहीं कि वह प्रमा की श्रावश्यकताओं को, जो काफ़ी बी टुइ हैं, पूरी कर सके। 
अत विवाह का प्रश्न ही समाप्त हो घाता है 

दुनिया से भागा हुआ, शरात्र की वेहोशी में श्रपने मम को गलत बरमे में सचेष्ट रमेश 
का अनायास सरोज से परिचय द्वोता है और दुनिया को चोंदी से तोलने वाली 'हृत्यद्वीन! वेश्या 
]िदद्ेश्य जीउन को ढऊंलने वाले इस लापरवाइ मवयुप्क्र की थोर आक्पित हो जाती है | उस 
देश्या के यहा, बदाँ प्रेम का मूल्य अथ की स्रीधा से वापए चाहा है, रमेश सच्चा प्रेम पाता है । 
मदहोशी के श्रालम के साथ जीवन की कोमल अवुभूति का उसझे जीवन में समावय द्वो नाता 
है। दित्ु उस समय तक वह प्रम को परखने की शक्ति दी जो चुका था, अतएव बढ पत्पर 
इृंदय “यक्ति सच्चे प्रेम की उपेह्या कर पतन के माग छी ओर, पशुता की श्रोर बनता नाता है, 
दुनिया और स्वय से बेसबर । सरोज के त्याग से उसका जमा इथ्ा दृत्य पिघलता दे ढि तु दोश 


सयवती चरण वर्ग के सामाजिक उप या रेड 


में शाकर देखता है. कि उसने सरोज फो पो दिया है, उगदो अपनी निष्टर्ता से हत्या कप दी 
है। इसे दत्या दी रहगा उचित दोगा | उठ उमय प्रयम बार उसे ज्ञात दोठा है कि ग्रेम में फेपल 
पाना दी पता नही हैं, त्याग मी होता है, कुछ देता भी द्वोता दे | ग्रेम शा घप्म उल्दय स्याग 
है। सऐेन्न का व्याग उसके मोह के नशे को तोड देता है और वह लाखो की सम्पत्ति का स्वामी 
बनकर, कि-ु दृदय वी ।दधि खुटा विधन घन, उठने के लिए. फिए ससार में ञ्रा जाता है, क्योंकि 
सतेज्ञ मे मप्ते समय उदये का आग्रद जो किया या। लसएती रमेश से विवाह बरने में प्रभा को 
अर कोइ आपत्ति नद्दा हे, वप्न्‌ वद उतरे लिए उत्सुक है, किन्त सरोज को खोढए् प्मेश तीफ़ 
गया हैं कि वियाह भ्रात्माश्नो का स चा राम्ब घ है औए उस हाष्टि से उतना सरोज से बास्तय में 
बिता गो प्रश्न उत्ता दे कि प्रेम बया है ? क्या प्रभा का लेव देन, शारीरिक; तिज्ञास 
क्ानाम प्रेम ऐै, अथर। सरोच का मौत त्याग ! लेखक का मत है कि वियाह्‌का ध्राप्मिक 
तम्शघ प्रेम दै। फितु लेसछ का यह फ्यनभी बहुत श्रस्पष्ट सा है) बुत "प्रेत की 
परिभाषा करना श्सम्भव दे । हम श्रेम वो समझ सर्व हैं, उसबो अजुरुव कर सकते है, 
पर उसकी परिभाषा करना सारी शक्ति के बाहर है ।” प्रेम के दो रूप--एरू तो जो गमा 
का श्रादश दे और दूसरे ढी साधन सरोच् में दिलाई देती दे--शामने झ्रात हैं। दोनों रूप 
विभिन ४५ । कौगता रूप सत्य है इसझा झवपण रमेश द्वारा कराया गया है। 'चित्रलेसा? के 
लेफक ने 'तीम वष? में उठा” गई समस्या को उसी ढग से इल करने के लिए इ8 बस केवल 
एर ही पात्र चुना, भवएड>उतर भी अर की शर ऋषिर स्ए्ट मिल गया है। 
मरोज रमेश ते प्रेम करती है. व उसझे लिए. जीवन का बलिदान भी कप्ती है, कितु 
इसओे नि स्‍्वाय प्रेम बी--ऐले प्रेम की जोन प॑ धघन से गुर है---सद्दी परीक्षा उत समय 
दोती जगकि सरोद् निर्धनता को स्वीवर कए, आभार की चपेटों को बए्दाप्त करते १ए भी रमेश 
से घिना शिक्षपत किये हुए. अपये प्रेम में छडिम रहती | प्रेम वी मद्धत्ता उसी समय प्रष८ होती 
जश्के ऐश्वर्य में पली सरोज ग्रप्रावा! स भी प्रियलित न होती । बदुत से मनुष्य प्राण दे खबते 
हैं, कित॒ प्रभारं घ्ते बरद/एत नहीं कर सकते। सरोज के पह में यह अवश्य कहा जा उक््ता है 
कि उसके सामने ऐवर्य को ध्यागगर निधनता को अपनाने का प्रश्न दी नहीं झ्ाव्रा चैता कि 
प्रभा के सामने आया या, गत उससझे प्रेम प्रदर्शित करने का पूरा असर दी नहीं दिया गया | 
घह्दों अयतर मिला है उसवा निरछल प्रेम सागए के समान अयाद् व गम्मौर ही दिसाइ देता 
है। स्मेश के समी अस्याचाएँं, क्र ययहारों व अपमाया क बाट भी वह शिसयत मटी उप 
लक नहीं निकलती ) 
स्मेश व सरोज का द्रियाह सम्पर घ रुम्मव था । बह चेश्या दी पुत्री थी तो क्या ? जदकि 
यह ्म्भव है रि एक शिलडुल देहाती र्स्मि का युरर, निसरी होपी से चोटी बाइर की हवा 
साने को स्पतात् हे, झुछ दी मद्दीनों के छोटे से यरे में एक बडे दकील दी पाश्यात्य फैशन 
में पली नवयुबती को आकषित बर राक्ता है, जता यह भी सम्पव दे रि वेश्याएँ विशी व्यक्त 
में दाशनिकता छी बू पारुर बिलियन भाव से देखे और शीघ्र दी यह माय एक वि स्वाथ दे निएछल 
पेप्त का रूप घारण कर सफता है, ज्रवाक यह मी सम्मय है के एक ऐसा यक्ति ज्फिते बदले 
शायद शखय, छोड मी न अप्पा हो, अनायात हो पछ्य शराती बन बैठता दै और 'नौट” हिस्की 


रद आलोचना 


के गिलास है ग्रिलास उडेलछर भी होश कायम रखरूए पुराने शरादियों को चढ्त कर हक्ता 
है (शरद पीना अपने हाथ में है, कि व उसडे दाद द्ोश न खोना नहीं), तब बहुत कुछ सम्मव 
है। उस द्वालत में वेश्या के साथ गिवाइ सम्ब घ भी सम्भय हो सकता है (कम से कम इससे 
बह पमाज में एक श्रादर्श उपस्यित करो की प्रेरणा दे सकता था)। फ्खिश्र छा हुआ कि 
उप यासकार इस आदश को प्रस्तुत फ्रने के चक्कर में न पड़कर अपने रास्त पर सीधा ही 
बनता गया है | 'प्रेम क्या है !? यद्दी समस्या लेबर वह बढा है श्रौर उसी के इल में उसे इम 
प्रयत्लशील पाते हैं । 


तीन बष' के पा 


यमांनी के इक उपयास में नायक रमेशतद्दित कुल धार पात्र हैं--रमेश, श्रजित, 
सरोज तथा प्रमा | गौण पात भी बहुत अ्रधिक नहीं हैं, मिने गरिनाए हें । इस प्रकार दो प्रमुख 
पुरुष हैं व दो नारी | ये पात्र दो विभिन दृष्टिकोणों का प्रतिनिधित्व करते हैं। रमेश थ सरोज 
आटशबाली पान हैं श्रौर प्रेम के श्रात्मिक पत्ध को स्प्रीकार छते हैं। श्रजित औ्रौर प्रभा प्रेम 
को यथाथवादा (मौविकयादा) दृष्टिकोण से देए्त हैं । इस प्रद्यर एक पुदप व एक नारी पात्र 
एक दृष्टिकोण--थ्राटशवादी दृष्टिकोण-से पोषक हैं तो दूसरे दृष्टिकोण--ययार्थयादी दृष्टिकोए-- 
फो लेक श्ागे बतने के लिए. भी एक पुरुष व एक नारी दिखाद पहते हैं | 
रमेश प्रेम के श्रात मिक पत्त में आम्या रफता है ! वह प्रेम को अनाहि, श्रनन्त, मनुध्य 
का प्राण और जीवन मानता है । यह श्रादर्शयादी नय्युवक प्रेम का श्रत विवाह में स्वीकार 
करते हुए श्राशा करता है छि उसकी प्रेमिका प्रभा उससे प्रेम करने के नाते विना दिवक्चाहट 
के जीयन समिनी बनना स्वीकार कर लेगी ! श्राशा थरो दोकर लगती है श्रौर श्रपनी श्रास्था वो 
बिना खोए दी रमश अपने जीवन को बटलना चाहता है, पुराने जीवन को भुला देना चाहता 
है। इस प्रयास में वह जिद्चित्त सा हो जाता है श्रौर लापरवाही के साथ पतन का शोर बढ़ता 
जाता है। वि न वह पुराने जीयन को ही प्रो पाता है और न पुरानी थ्रास्था घो दी । यही 
कारण है फि वह छीवन की नई आस्या ले रये फ़िरेसे प्रारम्म नहीं कर पाता भ्रौर चावन 
यों ही श्रस्त “यस्त चलता रद्ददा दे, उस समय तक जबकि उसको एक दूमरी ठोकर द्वाए, सरोज 
के त्याग द्वारा, होश नहीं थ्रा जाता । 
ओम के श्रात्मिक पक्त पर पूण श्रास्था सरोज के हृदय में भी मिलती हे। वह वेश्या है, 
शरीर एय रूप का सौदा करती है। पैसे का उसके लिए विशष श्र नहीं, चाँदी के इक्डों की 
कीमत इतनी ही है कि उससे शरीर सरादा जा सकता है । वह एक ऐसे समाज का श्रम ४ जो 
घृणित माना ह्ञाता है, जिस पर किसीड़ी सद्दानुभूति नहीं, कहाँ सौदा चॉँटी के ढक्डों पर होता 
है। वह उत समाज में टपेल दी गइ है जहाँ सम्ब घ छणिक होते हैं । सचे प्रेम, सहाजुभूति 
मरे दो शब्दों श्रौर ऐसे सम्बाघ कि निनर्मे लॉँदी के टुकडों छा दसल न हो और हो स्थायी दो- 
यह धरसती रहती है। जीवन में प्रथम बार एक यक्ति ऐसा झाता है बो उसने रूप और 
यौवन वो चोरी के बल पर नहीं खरीदना चाइता, जिसको उसऊे रूप को ओर ध्यान देने का 
अश्रपकराश द्वी नहीं। वह भुक जाती हे, उसे पहली बार सब्ची मानवता का, पाडित मानवता 
का, परिचय मिला है। छृूद॒य की पीडा एक पीडित दूदय के सम्पक में श्राक्‍र ।प्रपलने लगती 


मगयती चरण पर्मा के स्ामाजिक उपयाप्त रे६ 


॥ है। दे 
है श्रौर पहली बार सरोच् मानयता के ग्॒णों सो अपने दुत्य को छुलबता डुआ पाती है। पैसे 
डी उगे परवाह नहीं, उसके पास आवश्यवता-मे श्रथिक धन दे । उसझो तो सच्चे प्रेम की चाह 
है और वह उस प्रेम की स्निग्ध किस्ण से रमेश के दृत्य हर प्रशशित या श्रपनी पूर्ण निधि 
सहित डस पर यौलारए दो गई | सरोज बो प्रेम के अलादा औस कुछ नहीं चाहिए | प्रेम पा 
आर पद मान ही डे पर्याप्त है! शारीरिक ग्रेम तो एक ऐसी वरठ दे कि बढ चाद़े बह 
से प्रा्त की जा सकती है। उसने तो ग्रनमोल रत्ठ पा लिया और उस रशन को बह प्राण देकर 

में हचेष्ट है । 
शी अजित हम है। डसने दुनिया देसी है। भौतिक स॒सों छा उपतने पूरा उपयोग 
खदिया है और बह जानता दै कि भौतिक ु्सों बो मद देने वाले व्यक्ति क्री किस अवतर पर 
क्या प्रतिक्रिया होगी | अजित के पास पैसा है और उसने उसके बल पर सब तरह का आानट 
छूट दै | उपते लिए उनमें कोइ नबीनता नहीं और न उस वर्ग के प्रति होइ श्राब्पण है जो 
भविय्यादी पक्त का है प्रमा यारि तितलियों केसल फिलग्राड़ की बस्तुएँ. ६, उनसे आर्मिक 
प्रेम मम्भर गद्दी “दस तथ्य का उसे पूर्ण शन है, क्योंझि यह स्पय मे जाने डितनसी तिवक्षियों 
के साथ सिलय्राषट बर चुका दे। मौतिस्यादी मुर्सो में उसे कोई श्रावण नहीं रद गया हे। 
इसीलिए हो वह सपने यग से अलग वर्ग के ब्यय्रित रमेश से मरितता जोड़ता है। रमेश का 
आादशयारी प्रेप्त उसके लिए, एक नवीद वध्तु है, यद्यप्रि उसे प्रति उतरे हृदय में अनास्था पा 
भाष नहीं है। स्मेश री श्रसफ्लता से अजित को घका नहीं लगता क्योंकि उसे पदले दी प्रमा 
थी मनोदात्त का «न है। रित्ध उसे बास्तविब धक्कातत्र लगता है जबकि वह देखता है कि 
असफल दोकर भा रमेश श्रपनी अय्स्पा से हिगा नहीं, आस्था को मिठ्क्र नवीन आस्था" 
फैलने खाने की श्रास्या--को प्रदण करने के ध्यान पर बह (रमेश) स्पय अपमे को मिटाने पए 
तुला इसा है। श्रजित ने दुतिया देखी है, वइ यथाथय्रादी है और उसके विचार तर्क पर 
आशित होने के पारण एक दृद तक सही द्वोते हुए. मी प्रेम का ऐसा पक्ष उसके छामने श्राया 
जितबी उसे कम सम्मारना थी और इराझा धक्शा उसको जबरदस्त गैठा। इसने अ्नुमय् किया 
फ्रि रमेश ढी इस अवध्या नी जिम्मेदारी उत पर है। मौर्तिस्यराटी दास्या ने प्रति ज्राबरपंण 
तो पहले ही न रह गया था, इस धक्के ने उसे मौतिकग्ादी मुर्सो क्रो लात मारकर कट्टीं घले 
बने फी ग्रेए्णा दी । पश्रत में प्रेम श्रौर विवाइ रे उम्द घ में उमर द्वारा लेसक ने जो मत 
प्रतद् किया दे उछमें अजित व रमेश दोनों के विचारों का एम बय दै। प्रमा के श्रति मौतिर 
बाटी पत्र को अवश्य गद्दित माना है| श्त्नित बिवाद क॑ लिए प्रेम इसलिए आयश्यक नहों 
मानता क्योंकि प्रेम रूप हा आडपण की उपज द्वोने से श्रस्थायी है। इस प्रकाए वह प्रेम के 
मौतिक्यादी स्वरूप को लड्ड स्पोक्तर क्प्ता--यदही कारण है कि वह ययार्थयाटी दोते हुए मी 
बुत ऊुछ आदर्शंबादी हे, वियाद के दाद प्रेम के आदर्श पर जोर देया है। 

प्रभा ऐस्वर्य में प्ली है, उसकी आवश्यकताएँ: बडी हैं | प्रम को वह पट मरे वा विज्ञार 
मानती डे घन प्रमुप है, उछड़े पश्चात्‌ भ्रय बस्खुश्रां पर ब्याज टिया भा हफ्ता है। इस 
दृष्टि से बह मौतिकवादी ययाथं पत्त को प्रदण किये हुए है प्रेम और था में टाफा था अदछ 
पूर्ण प्रतीत होना है। बह प्रेम के यौनपत् ( 85० ह06 ०६0ए८) का प्रहण 4 ती/। 
घरों सरोज के प्रेम में त्याग का चरम उल्हप है, वहाँ प्रमा क प्रेम में प्रादि बी बता आाबगा 


छ्० आलोचना 


इस तरइ का यौलिओ् धेस छोर अलम्य वस्तु नहीं, बद तो उसे चाहे छहाँ मिल छायगा | अधि 
कठिन ऐ घन पाया, इसीलिए बह घन पर पिशेष अड॒राय रखती है! त्याग वी आवश्यस्ठा 
दो क्या है, जो कुछ रमेश रे उसे मिलता है वह सो वह इुदी भी पा सकती है | हाँ, पशाज 
को रमेश से वो झुछ मिला है वह एच टुल॑म वरतु है, यही कारण है कि दोगों के दृष्टिघेण 
अचग हैं। एक सइ कुछ लुराकर रमेस से प्ेम करती ऐ, दूसरा पन वे पीछे स्मेशा शो दुचण 
देवी है। 
अश्वि और प्रमा दोनों यधायवादी हैं, अन्दर फेयल यद्दी है कि अडित सौतिझ वातावरण 

में रहकर मी लिप्त नहीं है, उसे द्वा सत्र कुछ स्वीकार नहीं ररता और प्रमा भौतिक झुखों को 
ही चरम उद्देश्य म'न लेती है। एक ही प्रकार के बाताररण में रहते हुए भा दोनों के दष्टिशोण 
मिम्न द्वोने का>मूल कारण यही है। इसीलिए प्रमादी प्रेम और दिव्राद की “याणया में 
यारेगकत' है, दो श्राप्मिक सम्तघ को कहीं मी स्पीकर नहीं %प्तौ--न विउइ से पूय, नबबाई 
के पश्चात्‌ | अजित प्रेम को डिचकुल त्याय न मानते द्वुए केवल उम्तका परिस्थिति में श्रम्तर भर 
चादता दे । वह प्रम का मूल्य वियाद के परचात्‌ मानता है | 

व्ेसक ने अपना निष्यप उपन्यास के अन्त मे लिया है । दिवाद के दो पहलू रैं--रदला 
आत्मिक, जिसे प्रेम ऋइते हैँ व घुूमए आएंयरू--बीरन यापन से रुम्शीघत । प्रमा ध प्रेम भोग 
परिलास तड़ सामित था व वाह का श्रर्य या घन के बदले म॑ शरीर का सौदा । प्रेम श्रौर 
बिधाह मे यह सम्ध'घ नहीं मानती, इलालिएए एक यक्ति से वह प्रेम बरते हुए. उठसे विधाद 
को राजी नहीं होती | जत्र वही -यक्ति घनाढ्य हो जावा है तब बह उससे विश्राह थ्रो उमुझक 
शो जाती है। श्य प्रद्यर प्रभा विप'द » कारण घन मानती है, प्रेम नद्दों । बह उसके शारीरिक 
एव श्रार्थिक पहलू मात्र को स्वाकार करती है। वह पुरुष छा घन लेदा है, अपना शरीर देने के 
बहले में क्लौर यह बेश्याइत्ति है। उपन्यासकार ने नो इल रखा है उसने आधिक पहलू पर विशेष 
ध्यान न दे झ्रात्मिक पहलू को स्वाशार खिया हे । इस पहलू का स्पाहृति के परिणामस्वस्प ही 
रमेश सरोज के साथ अपने इस बघन को स्वीकार करता है। 

उपन्यास एक समस्या वो लिये हुए है जो तारिक शैत्ा में लिखा गया है। वानी की 
भाषा सयव और प्राबल हे, उछमें ललचाऊपन नहीं है। 

पंचअलेज़ा के प्रभाव रे उपन्यासझार मु नहीं हो राका है। कुछ सीमा तक यहो 
शैला पबढ़े हुए है। 'ठीन बंप? का श्रनित 'चिनलेखा' के बीघग॒ुप्त की भोँत रमेश दो भ्रमारों 
दी दुनिया से उठाकर एश्वर्य के प्रासाद में लाकः छो” देवा है, विभिन्‍न प्रकार के त्याग ऋखे 
को प्रस्तुत है, ययपि वह बीजम॒प्ठ डो माँति मदान्‌ नहीं हो सका है, ने यह उपन्यास ही उतना 
ऊँचा उठ सका है जितना 'चित्रंचेखा? | 


'टिढे-मेढ घत्ते! + 
समाज में दो प्रसार +े वग हैं--एक वह जो पुराने विचारों म पला हैय वे विधार 
उसझे रण रेशे में इस तरह समा गए हैं कि दइ नप्रीनता का सम्थन नह” कर पाता और समय 
के साथ बढ़ने में अस्मय हो अपने स्थान पर दी अडे रइना चाहता है| इस प्रयास में बह 
प्रगतिशील विचार्स रा जिरेध करते हुए अपने छाथ ही समय को भी रोरने हो जेष्टा करता है, 
। 
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कि स्वय भी घिसटता चलता है। 
है हवा उस समाज का जो नवोदित मावनाओरं का स्वागत का है, उनदे विकास 
हया प्रताप में सहायक होता है। अधिश्तशत सययुयक इस वर्म में दी शामिल ईै। ईैस दग में 
विभिन उपदग हू. यथा साम्यवादी, समाजयादी, कराई ववारी, काग्रेतो श्रादि । प 
प्रवय ये के राजतौतस प्रतिनिधि ईैं-पूँजीवादी व साप्र|ज्ययादी तथा सामानिक देते 
के पूरक हैं प्राचीन रूडिवाटी । सा 
दितीय वर्ग में भी दो मेट दो गए ए--१ दिंसायाटी, २ श्र्दितारादी। काश्तिकारं 
हथा हाम्ययाली दल हिंसात्मक क्रा त मैं जिश्शास बरते हैं, यद्रपि प्रस्तुत उपन्यास में. छाम्यवाटी 
दल ने हिंता का थ्राअर नदी लिया है। काग्रेए तथा गांधीजी से प्रमावित ब्यक्ति श्रद्दिया में 
विश्वास फरते है । 
बस्तुत पम्प सतल एव निरल के घीच है। साप्राय्ययाटी शक्ति हे विरुद्ध गुलामों का, 
पूजीवादियों के विदद गरम मजदूरों का; जर्मीटाए के विदद्ध शोपित किसानों का तथा अपनी 
इच्छा लांदने वाले परिवार के मु|ग॒पा वे विरुद्ध परियार दे स्यतन चितक सतस्पों का विशेष 
है। इस प्रकार समस्या ग्राविक, साप्ाजिस् तथा राजनीतिक समी प्रमर छी है। 
श्रालोब्य उप या8 में सभन बग मे प्रस॒ुत प्रतिनिवि है १० रामनाथ तियारी। ये अमीदार 
हैं और इस हैसियत से किसाना पर उनका कोठा चलता है व पिता तथा परिवार के धुलिया पी 
देविषत हे छोरे माइ 7 पर्दों पर शाकत ग्रश्य श्रधिरार समकते हैं। शाब्राज्ययादों शाक्त, 
जिम्ड़े पुित, फौड, विशम्मरइयाल संरोसे यकित पुरे हैं, सारे देश के शापन क्रो हाथ 
में रफने में प्रर्तशील दे । इस प्रबल में बाधक शवेतयों या दप्तन करन में प्रथम बग पृणतयां 
हढ है। प० रामगाथ पुत्र से सम्त्रध तोड जेते हैं और रिखतों वा टमन कदोरता से करते 
हैं। साप्राब्यगाटी शक्ति भी दमन बरने मे पूरी तौर पर कठोर व निर्मय दे, सद्यवि यद बात 
दूसती हे के अ्द्मात्मक श्रा दोलन दो कुचलते सम्रय प्रयत्व बएने पए भी बुत नि्य नदी 
हो पाती | 
प्रस्तुत उप यास में नि।ल और सबल का रूपप तो है ही, ताथ दो रापल पा राबल 
पे मो सघप दे पडता हे । शह्ति क पुशरी सदन देव याद में श्राश्या सपा है भीर इस अ्रह 
वी रक्षा हुए गोमत पर करना चाहता है। रामनाय व विशामददयाल फ्रेष्रीच इंयो अआइ का 
भायता ने सधप का बीच रोपा | विशम्मरदयाल तथा राष्राव दो ही शक व '्रह ये गश 
में मदद्वोश ई, घन की उऊ्दें चिता नहीं श्री: इसलिए एक दी दल-सपल्न दल + होते हुए 
ब्रापस मैं जूक जाते दें। पणाजय दोनों की द्वोती है। प्रभानाथ वा सरकारी हुसरिए बयान 
में विएल्मए्याल अममय इइते दें और मे छो प्रीत से बचान में रापताय श्रवफल दो जाते 
हैं। सपत्त की श्रापसों लगाई में दी यो निबरल दो अ्यतर मिलता है कि राषन्न वी इस गियल्षवा 
का लाम उहकए झपदी शक्ति बटाइ बाय, सदन को क्धरी चोट टी जाय । 
परितेधो नितल दुल् का प्रतिनिधित प० रामनाय क वीनां सहय रखते हैं । यह एक मेने 
को बात हे कि उनके तीर्गों लड़ने तीन अलग टला में तम्गितित द्रोत ईै ये करीप करीब ये पतम 
नेता का पट पा जाते हैं। दयानाथ कंग्रेस रा माना हुश्ला जता बनता है, उमाताय साम्यव्राटी 
दल के देश के उसे बड़े नेता का पद समाराता है श्री: प्रवाताव भरत तछारी दरा बा लता ने 


श्रे आलोचना 


होने पर भी द्वीरो ([प८०) बन जाता है | इस प्रकार असाधारण पिता के तीनों पुत्र असाधारण 
निकलते हैं | पिता एक वग का प्रतिनिधि है तो तीनों पुतर तीन अलग दलों में पिशेष स्थान 
रखते हैं। 

पिता व पुत्रा क्री विचारधाराएँ सवथा मिन ई ] सबश्च दृष्टिकोश श्रलग है, सबरे रास्ते 
अलग हैँ | सबाल उठता है हि श्रापिए कौन सद्दी रास्ते पर है और क्निका माग गलत है * 
सत श्रपने श्रपने ढग से सोचते हैं. व उसी ढग से अपन माग पर चलते हैँ । इरेक श्रपने ढग 
से ईमानदारी के साथ अपने माग को ठीक समझकर उस पर बट्ता है । लेसक ने सत्रका दृष्टिकोण 
ययासम्मव॒तरस्थ की माँति स्पष्ट कर दिया है। शत तर उसकी चेष्टा रद है कि वह किमी 
एक मांग को सद्दी व सीधा मानरर उपड्ठे प्रचार मैं न शामिल हो बाय | सभी मार्ग उसके लिए 
>> मेले हैं, श्रासान उनमें से कोई नहीं है। तब भी उसकी सहानुभूति गावीयाटी श्रद्दितात्मक 
आा टोलन के प्रति दै। साम्पयादी दल के प्रति उसयी सद्दानुभूति बम है। कुछ बुछ बह उसे 
श्रशष्रीय मानता है, रूस का चलाया श्रा'टोलन स्वीकार करता दै। आन्तिकारी था दोलन को 
भी बह सही नहीं मानता, कि तु राष्ट्राय द्वोने के नाते उमक्री सहानुभूति का यह मांगी श्रवश्य है । 
यही काएण है कि वह एक प्रमुस जा तिकारी द्वारा मरते समय श्रातक्वाद को गलत कहलाते हुए 
मी अपने माग पर इमामदार प्रभानाथ व वीणा के प्रति सद्दानुभूठिपूणा यवद्वार कायम एसता है 
श्रीर प्रभाकार का चरित्र उ उल चित्रित करता है। दूसरी और गाघधीवाट व काग्रेत का समथन 
करता है और रामगाथ सरीसे टक्यानूसी के सुँह से अद्विसा की शकित फी प्रशता प गांधी के 
प्रति अद्वा प्रकट कराते हुए निजा स्वाथ म॑ लीन ट्यानाथ वी कुछ फ्जीइत मा करा देता है | 


पान 


प्रत्येक काल मे, प्रध्येक राष्ट्र में, समयाहुबूल प्रगति के श्रज॒मार नइ पीटी षढ्ती ऐ, 
सम्पूर्ण सामाजिक एव राष्ट्रीय “यवस्थाओं एवं मान की मायताश्रों में क्रमाजुधतार परिवतन द्वोते 
चलते हैं और पुरानी पीदा भी परिवतनों का यरोध बरते हुए उनबी बटती घारा को रोकने में 
अणफ्ल हो चारे चीरे उनके श्रशुरूप छलती चलरा है | इस प्रमार नइ पीटी तथा पुरानी पीह में 
सतत बौद्धिक रुघप चलता रहता है, मले पी यह सघप सक्टपृर्ण परित्यिति न उत्पन करता दो | 

कभी कभी ऐसी परिस्थितयों बन जाती ह कि दश व समाज में होने वाल॑ इन बाह्य एव 
चैचारिक परिवत नो वी रति श्र यत तौधर हो छाती है और पुरानी पीढी थी से ट गात इनबा 
साय न दे सकने के कारण उपयु क्त सुघर्प बिक्ट रूप धारण ढर लेता हे | प्रस्तुत डपयास में 
ऐसा ही अवसर भ्रस्तुत हुआ है । पुपनी पीठी के प्रतिनिधि एवं उप यास के सम्भकत हप्रप्रमुस 
पान रामनाथ की मनोटशा इन शीघ्र परिवत्त नशोल परिस्थितियों के कारण डी अ्रत्त-तुलित दो 
गई है। वे उजनभन मे हैं कि अचानक सभी कुछ नवीन और श्रनजाना सा क्यों होता जा रहा 
है। पुराने घुग के सशिक्षित एवं तक॑शील प्रतिनिधि रामदाय अपने को नये युग का समम्कती 
हैं, * क्योंकि ये पुरानी रूढियों एप परम्पराओरों वे बिना तक की कसौटी पर क्से स्वीकार करने 
को तैयार नहीं, किंतु बच वे देखते हैं कि वे तो समय से काफी पिछुटठ गए हें श्रथय्रा गया माने 
छाने वाले युग का स्वरूप उनकी समस्त के परे है तो उनकी अइम्मयता वी मारना को ठेस 
१ प७ $३७२॥ 
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लगती है | खारो समस्या यही है कि वै श्रपने को पिछटा मानने पो सैयार नदी । यहीं उनका 
नये युग से विशेष है| ये नये झुत को स्यामाविक एवं बल्पाणकर मानने से दी इंकार बर देते 
है। दूसरी श्रोर पुरानी पीटी का अ्रल्पशिक्तित एव तबबुदि हे प्राय र्द्वित पुराहनपथी झगड़े, 
सिर में अद्दम्म यता वा श्रमाय होने ऐे इटर्मिता नदी दे श्रोर परिणामस्वरूप थे नह पीडी 
हे साथ सामस्मम्य ह्थापित एसने में, उसे छाथ कटम मिलारुए चलने में, सफल ए। उनी 
रूटिवादिशा एप उनझा बौद्धिक विछुटापन अशान का परिणाम ऐ, समनायडों भाँति वह 
हृठघर्मी के साथ जान वूमरुए नए गोशनी का विरोधी नहीं है । रामनाथ का ब्यक्तित नितना 
प्रणर एवं शक्तिशाली दै, यढि उनम॑ उपयुक्त कमी न द्वोती वा उणके अनुसार उन सारे पाना 
की पिचाप्थारा बो संचालित बरने वी शक्ति सम्मय थी। ह्रतीतिकारी प्रमाढर मी इस ब्याक्तत्व 
दी प्रसरता से मगभीत ऐै," रि तु पित्त रामनाथ का स्वथ अपय से दी सथप है। ये ज्ञिम 
बात को तऊ द्वाए समसते दें डस़कों स्पोकार करने में उनके हृत्य म॑ हिंचक हैं। श्रपनों शती 
शुबलतायश वे श्रपनी शक्ति बहुत ऊछ सो बैठते हैं| ये ऐसे शक्तिशाली नेदाश्रों के धमात 
हैं जिन नेतृत् वी तमता, प्रडजल त्म्रवा है, कि तु जो गलत पक्ष बा समर्थन कर रहें धो. तथा 
साथ दी स्यय मी इस वात को श्रच्छी तप्द समसते ईं। उनडी भ्रदृम्म यता ने एक ऐसे पुठले 
बे] निमाण किया है जो ऊपए से फीलाटी ऐ और दर परिक्ष्यति में श्रडिग रन वाला दे, 
कितु जिसके मांतर भावबीय भावनाए, मी मरी एँ ( ढयी हुई दी रुद्दो ) तथा इन माबनाथ्रों की 
श्राग इस कठोर फौत़ादा टॉचे गो मीतए ही भीतर झल्ञाफर पोफली बरती चली था रही है। 
बाइए से श्र मी मले ही बठाए फौलादी ढाँचा सडा है, कि तु दस्तुत उसको परदाशत करने की 
शक्ति ध्यय हो चुकी दे । 
वास्‍्तव मैं समस्त जीवन मर रामनाय की कोशिश यही रददी है कि वे छद्दी पशलित न 
हों। प्रिटिश शासन के श्रागे मी वे इसी दृष्टि से सिर नदीं भुक्ताना चाहते हैं | उनके अनुसार 
ब्रियिश शाध्न तथा जमोंदाए बग एक दूसरे के सद्दारे टिक हुए हैं और इस दृष्टि से उनमें पराभरी 
का ता उम्बघ दे। लड़कों द्वारा प्रतिपादित नवीन विचारों के भागे अपने विचारों एज़ घारणाश्रो 
की श्रप्देशना उनको इतर से जुदा कर देवी है। थे श्रपने विचारों को, अपने य्क्तिय को दी, 
घ्वोपार मानते हैं। छोटा लड़क्ष प्रमानाथ रहा मुरु न जाय, इसकी दि ता है, क्योंदि बच्चों 
की दुर्बलता में मी ये श्रपनी पराजय देखते हैं। दोनों बड़े लड़कों को श्रपने पथ से भ्रष्ट द्वोगे से 
( इनके पर्थों के बिरोधी होने हुए भी ) ये बचाते है। छोटे लडरे फो भी उनसे शक्ति मिलती ऐ 
कि दृढ़ रहे, किद परिध्पितियों कुछ ऐसी हैं कि वह हृदता शकास्पर है । रामनाथ विष्ल हैं, 
बेषम हैं। बनडी सार शक्तियाँ इन परिस्थितियों क खूझुप निरर्थक दो गइ हैं कि वीणा इस 
झा में थ्ागे बत्ती है| वीणा द्वारा मम बाय को दुबलता अतर्शित करने से रोस्मेंवा कार्य 
यद्यपि रामवाथ के शरद की रहामात के लिए नहीं था, रित इससे रामगाय दी पराजय श्रवश्य 
इन गई | दामनाय का प्पय होती है स्वय के साय युद्ध में और इस युद्ध में वे इतने घीण 
शीर्ण हे! जाते हैं, इतने श्रशाक्त दो बाते हैं कि एक भत्रोच पालक के सट्ारें के लिए दी व्याकुख 
हैं। जिस व्यक्ति मे सतैय सब पर शासन करना ही सौखा हो ठछ्क्ाअत र्म एक अप्रोध प्रालक 


को दिपया लेना उसकी सनोदशा का झोतक है । स्पष्ट डी रामच्यथ भयभीत ईैं कि सत्र ऊछ छुट 
३ ३० २श३। 


4 आलोचना 


गया, फट्टी यह रुद्दारा भी न छिन घाय। उनकी सारी शक्ति वा महल अत्र इस छोरे से सहारे 
पर द्वी टिका रह गया दै। वस्तुत यह उस “यक्ति का अरत्यत दौन स्पस्प ऐ--उस प्रलर 
यक्तित्य का लो सबको भुलसा दैता है, बिसके आगे प्रभावर सहश ज्राँतिकारी भी दइलते हैं। 
तथापि उम्मरत पहली बार रासनाथ यहाँ द्वाड माँस से बने सानव के रूप मैं स्पष्ट रूप से 
प्रदट हो सके हैं, इसमे पहले उनके मानवस्वरूप पर अ्रहम्म यता का आायरण सतैय ढका 
मिलता है। 

नई पीटी के पान अनेक हैं। उनके माग अनेक हैं । रामनाथ के तीन लटके दयानाय, 
उम्रानाय तथा प्रमानाथ तीन विविध मार्मों के प्रतिनिधि अशुयायी हैं, शेप पात्र इनके राजनीतिक 
छिद्धा'तों का 'यूनाघिर पालन करते हैं। उदाइरणाय अक्वाटत्त को लेने पर ज्ञात होता है कि वह 
साम्ययादी मजदूर श्रा दोलन का समर्थक झोते हुए मी काग्रेस दल का सतस्य है । 

दयानाथ बाप्रेंस का सदस्य एप प्रझुरत मेता है। कांग्रेस के कार्य के हेतु वह श्रपने पिता 
के रोप का सामना करठा है। उसमें जद्दों एक श्रोर देश प्रेम बी भावना कूट-बू7कर भरी है श्रौर 
उप्तऊ़े कारण वह जिदेशी शक्ति के समर्थर जर्मीदार वग ( पिता सह्दित ) का जिरोधी है, व 
उममें श्रहम्मायता की पैठृक सम्पदा वृट-्यूरबर मरी है । उसमें अपने पिता से स्वमावगत कोई 
परितता नहीं है । पेवल वद कुछ हुतल है तथा बौद्धिक तक वितड़ों से परे है । उसका यक्तित्व 
भी उतना प्रखर नहीं है, केयल क्ठोरता एवं दपभाय उसमें है। बह घनता के लिए लब्ता 
है, किठु जनता से, फा्रेंस के अपने श्रधिकाश साथियों से, भी समान माव से नहीं मिल सकता 
है। यद पैतृक अदम्म पता उठकी परानय का छारण बनती है और वास्तय में यह पराजय 
उसके लिए. ग्रावश्यक है। तथापि उसके चरित की दुबलता इतने से ही प्ररर्शित हो नाती है 
कि वह पराजित होते ही माग से डिग घाता दे हर यटि उस पिता ने, शिद्वोंने निममता के 
साथ अपने इस बागी पुत्र को त्या य? घोषित कर टिया है, उसझे रुद्दा दिशा का निर्देश नहीं 
जिया द्वोता तो उसझा चारित्रिस पतन तो द्वो द्वी चुका था | 

उम्ानाथ गारत वे बाहर से अन्तराध्ट्रीय साम्यवादी समठन ए.ब श्रा टोलन वा प्रशिदरण 
प्राप्त करके भारत झाया है। उतकी पश्चिम भक्त दृष्टि में मारत रूटिवादियों श्रौर जाहिलों ऐ 
भरा हुश्रा जंगली देश दे। भारत के बुद्धिनीवी बग की हालत उसको और भी परेशान करती 
है। यदि वह चक्त द्वोता है तो ध्रशिक्षित और “गायटी! बह्नदत्त की त्वबुद्धि एवं पूछ बूक 
से। अ्रन्तिम घक्षा लगता है मद्दालझ्मी के प्रेमपृण त्याय एबं अद्टूट अद्धापूण "ययहाए द्वारा। 
उसकी छारी पश्चिमी विचारघारा आस्या की इस प्रडल आँचा में सूप पत्ते की माँति उड गई । 
पश्चिमी तक्वाद यहाँ मारतोय भ्रद्धा के श्रागे घुटने टक देता दै। उमानाय के माध्यम से मानो 
उपयासकार ने विदेशी साम्ययाद को भारत से निकाल फेंका है, मारत की भूमि इस पौते के 
लिए, श्रनुपयुक्त त्िद्ध होती है | यह सम्मव है कि साम्यवाट भारत मैं आए, कितु यह निश्चय 
है फि बह अपने विदेशी स्परूूप नो त्यागनर विशुद्ध भास्तीय बनकर द्वी आाराक्ता है। 
उप-यासकार साम्यय्राटी घारणा के विपरीत नहीं ज्ञात दोता है, कितु उसको राध्ट्रीयता विरोधी 
साम्यवाद किसी भी रूप में स्वीकार नहीं है। उमानाथ मैं भी श्रहम्म-यता का बीच विद्यमान है, 
मले दी पारचात्य वाताररण में रइने ऊे कारण उसके इदय मैं यह पनप नहीं पाया दै। प्रासस्भ 


भगवती चरण वर्मा के सामाजिक उप या श्र 


में वह रक्षत्च के प्रति जो उपेदा माद प्रकट रुस्या है। उप दूगों को दुस्ठ एमभने बी मावना 
झाय कर रददी है, वयापि उसमें अपनी भूल दो स्पष्ट स्वीकार करने का मारी गुण विद्यमान द्दे। 
अदृम्म-यता के विरोध में यद विशेषता उसे यक्तित्व को थ्रावपक बना दैती है। पश्चिमी 
सु दवा उसदी क्मचोरी है. किसके श्र तगत वह श्रपने जीवन में शनेर परियत्तन ले आता 
है--यथा एक पली के होते हुए भी दूसरा विवाद करके प्रथम पली को तलाक दे। का विचार 
क्ख्था है, अपनी दू8रा पत्नी दिल्‍्डा के साथ सवच्छद ध्ययह्टाए श्रांदि--कितु वह शीघ दी 
श्रपैक्नाइ्ृत सयत एब मास्ताय वाताबप्ण के अउदूल होता जाता द्दै। 

प्रमानाथ मस्च स्यमाव का सीधा सच्चा नव्रयुवक है। मानयता के तिद्ृत स्वहूप को 
देपछर उसका इटय दिल उठता है, बीयन के प्रति श्राह्या तक की नींव हिल जाती है श्रौर 
बह श्रनायात दी डप्म हान्तिकारी दल में जा पटता $। डीवन दी अपेक्षा मानवता के प्रति 
उसका प्रेम उस समय पूरी तरह प्रकट होता है चजतरकि बढ जीउन पर मौपणु सकक्‍ट पी श्रवध्या 
अभी अपने घायले साथी प्रमार को नहीं छोडना चाहता है। प्रमाकर के माध्यम से 
डप-यागसार ने दिसक क्रान्ति कै मार्ग को 'बटा गलत रास्ता! बताया है तथा यद भी सबेत विया 
है $ इस मांग को उन लोगों ने अपनाया दे “जो निणश दो छुडे ई! ।* प्रमानास वो श्रायु 
ग्रधिक नहीं है, अतएय उसमें चीयन के प्रति गम्मीस्ता झ दाश्पोण नहीं बना हद 

उप-यास के प्रमुख्य नारा पार्तों वो दो वर्गों में रस सकते ऐं--(१) ध्वत त्र व्यक्तिसरदित 
नारी, तथा (२) स्वत जे ब्यक्तिगत सत्तायुक्त नारी | प्रथम वर्ग में मद्दालक्ष्मी तथा राजेश्वरी 
आती हैं तथा दूसरे में दीणा । तीनों नारी पान प्रेम में त्याग एवं समपंण ढो स्वीसाए ढिये हुए 
हैं। इसक विपरीत एक थ्र य नारे दिल्डा पा तुलनात्मक चपय प्रस्तुत क्या गया है । द्विल्डा 
पाएयचास्य समान भ्रधिशर का दाया कप्ने बाली छुबल नारी का स्वरूप प्रकट करती ह--ऐप्ली 
माटी बा स्यखूप जे स्पच्छुदतापूण यवद्दार को प्रगति एवं चौद्धिफ चेतना का श्राघार मानती 
है। उप यासकार ने इस प्रसार परिचम तथा भारत के बैवबादिक साथ धो का तुलनात्मक स्वरूप 
प्रस्तुत किया है । परिच्मी दाम्पत्प जीवन केबल एक आयिक समझौता मात है, पात पली के 
सम्ब-ध उतने गहरे नहीं दें जितगे मारतीय चीयन मे दोते देँं। भारतीय दाम्पत्य जीयन का 
आ्राघार श्रात्माओ्रों का मिलन है । उप यास के तीनों मास्तीय नारी पाय भाएतीयता क॑ इस विशे' 
पहलू को प्रकट करते हैं। राजेश्वरी तया मद्दालद्मी का अपना स्वतान यक्ल् है दी नहीं ग 
उनके “यक्ल्लि तो डनडे पतियों के साथ ही हैं। सुशिक्तित एवं सपला नारी बीणा छा स्वत 
न्यफ्त्वि दै। बह सोच सकती है, स्वय के निशय करती दे, कि तु प्रेम छा स्यागमय तथा गहरा 
झ्वरूप उसके चरित्र मैं मी प्ररुट दोता दहै। प्रमानाथ उसका पति नहीं है, स्व प्रेम के नाते 
डहने यह सा पे भाग लिया है और यह ढाह्पतिर सम्बंध भी इतना गदरा है कि अरे 
निवाइ देत वीणा स्पय अपने प्राणा के मदत्त को जो देती है। भास्तीय नारी का जो आदर्श 
माना गया है वह इन दीनों नाएयों के चरित्रों में भरपूर अक्ड हुआ है| रामनाथ सदश 
सस्कारी, कडढो तथा बिद्दी यक्ति मी, जिसके लिए. दिसी विज्ञातीय कया को पुत्रवयू स्वाकार 


करना अकल्पित या, इस बंगाली लडबी के हृठ एव ग्रादश विश्वास के थ्ागे डिग जाला द्दै 
(६ 
ता 


२ पू० शेपस । 


शक आलोचना 


और धार्मिक अनुध्टानों सद्दित प्रिविवत्‌ विवाइ सध्कार के अ्रमांव में भी, केवल एक भायना की 
शक्ति के ससुप मत दोरूर, इस भावना के सम्बंध को चुनौती देने का भी विचार नहीं कर 
पाता । वह वीणा छे पूछुता हे, 'क्या पल के कत्त य जानती हो ! मानों वह चुपचाप वीणा 
के इस आधार को कि वह प्रमानाथ की पत्नी है, स्पीझार कर लेता है| भावना की इत शक्ति 
के स झुप्र इस दपयुक्त तथा प्रखण यक्तित्व का यह आव्मसमप्रण बह्ाँ एक श्रोर रामताथ की 
पराज्य नहीं प्रवर करता ( उयोंकि यद आ मसमपण ही अधिक स्वामायिर द ) वहीं बीणा का 
चअत्त्रि इससे श्रधिक निसर श्राया है। क्यल दसी शक्ति ते श्राधार पर यह दुर्बल सी लडबी 
उस पराभयपूण परिस्थिति को विनष्ट हर देती है, जिसके झागे रामनाथ का यक्तित्व, घन सम्पदा 
आदि, श्यामनाथ का उच्च शासकीय पद एवं माग दौड, रमी अ्रसफ्ल सिद्ध हुए. ये। इस दृष्टि 
से वह रामनाथ की रद्दायिका दी कद्दी जा सकता है । 


“आखिरी दावा 

श्राज् के भौतिद्वादी युग में, चमचमात। सम्यता के इस युग में, खड़से शाकशाली है 
पैठा । पैछा ही मानव का भगयाव है, उत्तता इष्ट है। पेसे में वह शक्ति दे कि उससे शरीए कय 
किया जा सकता है, श्रात्मा क्रय छी था सस्ती है। मावव का मूल्य चाँटी के सिक्‍्डों से निर्घा 
रित किया जाता है । वर्माजी के “श्राखिरी दोँब? उपयास में यददी प्रतिपाय हे | 

इस पैसे के साधन द्वारा समाज में ऊँचा स्थान मिलता है | यह पैसा कैसे मिले * 
कोइ भी आदमी प़िना बेशमानी के, पिना आत्मा को बेचे, धनवान नहीं बन सकता। राम॑श्वर, 
जाकि इस तध्य को जान गया है, ए्ये दौर पर पैसा पैदा करने में लग जाता दे | रामेश्बर 
दो 'मेली से प्रेम है श्रीर वह जानता हे कि पैसे के न द्वोने से ही उसकी चमेली उसस पैसे 
बाने दोीने ले रदे दैं। नमेली को पाने के लिए ही वद पैसा पेदा करने के लिए इर कदम 
उठाने को तेयार है। रामेश्वर से चमला को भी प्रेम दै। बह रामेश्वर का सच्चे अर्थों में है। 
किस्तु परिस्थितियाँ उसे दूर टकेल रही दें । चमेला के पतन का भुण्य कारण अपने को 
समझ रामेश्यर इतना श्रमौर होना चाहता है कि किए कोइ उसका चमेच्ी को ने छीन 
सके। जिस पेसे 3 कारण चमेली को वह पतन के गत में ढेलने को व्रिपश हुआ, उसके प्रात 
एक प्रकार का रोप सा उसे हृदय में समा जाता है। वद उस शक्तिशाली पसे को भी थुलाम 
बनाने के लिए पागछ-सा हो उठा है। दुनिया की भोइ शाक्त, चमेली तक में शक्ति, नहीं 
कि उतकी गति को रोड़े | दुनिया का कोइ तक, घम व आत्मा की पुछार भी उसके बढ़े कदम को 
नहीं रोक पाते | जिस माग्य ने उसझो निधनता देडर लूटा था उस पर वह दँधना चाइता है, 
कि माग्य फी श्रन्त में विजप दोती है । अपनी पाप वी कमाद वह द्वार जाता है। यह 
विजय मगल की नहीं, भाग्य दी है। मगल तो एक साधन मात है, माग्य का एक अस्‍्त्र मान है, 
जितके रूप में भाग्य रामश्वर को लूटने थ्राया दै। धार घन तो रामेश्वर द्वार दी जाता है, 
डिवु साथ ही उद आलिरी दाँप, जिशमें उसने बची खुची पूजी भी लगा दी यी, हार बाता 
है। मगल के सामन तो श्रापिरो दाँव में वह थोड़े से चाँदी के डक्ट्े ही द्वारता है, दिव्द 
नियति के विदद्ध लगाये मए इस आदिरी दाँव में वह स्वय अपने श्रौर अपनी चमेली को मी 
दर नाता हे ! यद उसझी आलियी इार है। अब्र हास्ने वो उछक़े पाठ कुछ नहीं है श्रोर 


मयवती करण वर्मा के साम।जिक उपन्यात्त छ्ड 


बोतने क! कोइ पहन हो नहीं । इस अदष्धा में एड निराशा मिश्रित वि््क्ति [लाइपशआा०9) 
हे साथ वह झुक दाता है, आात्मधमतण कर देगा है। अइ उसमें छोइ दिरोध शेष नहीं 
स्द्दा) महक हे कै 

ध्आदिरी दाँवः में समस्‍या है पैठे थे, डिन्त सपन्‍्या छो ग्रधानवा न मिलकर परि- 
स्थित्ियाँ प्रमुच दो गई हैं ) थे नाट्यीय ठया फिन्म के ढग की उतार चटावयुक्त (ज। 

बमादो मुझत समस्या प्रधान उपन्याशक्ार हं। उन डपन्या्सों में समस्या प्रधान 
होता ही है। झानोच्य उपयाख सम्भवत क्ल्म के लिए. लिखा प्रया या। उपम्पातत के 
गठन छे तो यदी प्रगोत द्ोता है। फ्लम के लिए लिखा बजाने के कारण परित्यितियों को 
मह्य देना पडा और इस बरकार समस्या टव गई, परेल्यितियों प्रतल हो डढी हें। जम 
न्यवृरघाय के छूत में पूँ जारादा सह्कारा ने झितनों अनैतिच्ठा और ग्रष्चार येंदा! किया है, 
उसझे चित्रण करने का प्रयाय मा इस उपन्यास में दे | 

जिस प्रछार वमाजा ने 'चेतनेला? मै पाप एएय का, 'तीन वध! में प्रेम और विद्राह का, 
“>-म३ रास्ते में दिमिन्न राइनातिछ [दचारघाराओ छा इइ दिखाया या, उठी माँति 'आखिरो 
दो म॑ पैसे और नैतिकवा का सधप है, जिसमें थ्य छो दा विजय है, नैतिकता छो बार बार 
उम्रऊे सझुज झुकना पढ़ता हैं। पुरा उरपा् परित्यितियों क एका चक्र सा हे विसमें फँंशा 
मरुष्य विवश-सा दे, बद उसने पर्ाज्ति होता है। 


पान 


रामेश्वर प्रशुख पुरुष पात्र हे । उधमें पौरुष है ओर इसालिए, वह चमेली के छन पर बग 
मोइन का भाँति आभिव शोने छो तैयार नहों॥ स्वयं अरने पाँव पर खड़े होने छा थरात्मविश्वास 
उसमें है | यही झारश हे कि उपयास के प्रासम्म में ही ज़ुए में सद धन दारने पर उसमें विबशता 
ब मपिध्य डे प्रति झाशक्य ब आतऊ का माव नहीं है | अपने पर उसे आत्मविश्वास दे, इसलिए. 
बंद मविध्य से निर्चिन्त दे । उसझे इढ यक्तित्व छा ही प्रभाव है कि छक्द हा वह मयहूर कमा 
“पयक्तियों का नेता इन चाता दै। रामेश्दर की सबसे बड़ी प्िशेषवा है कि वह गइरों दिस्म का 
“यक्ति है, शीघ्र ही बइ बाने वाचा कच्चा स्स्मि रा नहीं | अपने पर उसे सयम है, यही कारण 
है के चमेना को सेठ शावनप्सः साथ शरात्र पीते देखरूर उत्तोजित हो उठता है अवश्य, 
किन्तु चच्दी दो बद अपने पर काजू पा लेता ६ं। उठछा यह दृ॒ता, पौदष व शक्ति सव उसके 
उप्त यक्तत्व के श्रग दें, जि आगे चमेनी एणत्त है और सब नत हैं, इतप्रम से हैं। उसमें 
छाप्बारो हैतो केवन् एू। बह यह है के वह जुण के मोइ छो नहीं छोड पावा। अ्रम्त में 
माग्य के साथ जुए में वर डिदगी का आखिरी दाद लगाता दे किसमें बद स्वय अपने छो व 
चमेना को भा द्वार दाता हैं। पइली बाए बद परास्त दोता है। यह पराज्य अपनी द्वार पर नहीं 
बप्न्‌ चमेती को मो खो बेंउने पर ह्डी स्वोझार कण्ता हे। चमेली के प्रात उसके हृदय में को 
सच्चा पेम है, उधऊ्े ऊपए विश्वास है ये डसड्े चरित्र को दूत उभवच बना देते दें। चअमेनो 
के पतन पर भी रोष अच्छ नह कर्ता औंद न चमेनी को पतित स्वीकार ररता है। उसे पतन 
को जिम्मेदारी अपने ऊपर ले लेता हैं । इस प्रद्मर वद अठफुचताओं व पाप दी ऊिम्मेदारियों 
दूसरों फ्रे म|ये पर पठकरर मुँद चुने दाला पायनवादी नहीं है, वरन्‌ सबको स्वीशर करते 


श्द आलो चना 


हुए भी पराजय स्वीकार न कर जीरट बाला पुरुष है। लमेत्ी को खोकर वह श्रवश्य हूड जाता 
है, यदि न हूटता तो वह थ्रादमी नहीं रद जाता | उसका पतन भी हमारी इष्टि में उसे गिराता 
नहीं और यन्त में उसझी पराजय द्वर्में विधाद में डाल देती दे | 

लमेनी प्रमुप नारी पावर है। परिस्थितियाँ उसे पतन के गड़े में ढोलती हैं बिसमें वह 
गिरतो द्वी बातो है, प्रयल चडुत् कप्तों हे कि सैमाल ज्ञाय | उमके पतन के बावजूद रामेश्वर के 
प्रति उसके दृदय में सब्चा प्रेम है, वह उसे बहुत ऊँचा डटाए सपता दे श्र वद इमायी सहा 
लुभूति ही पात्र रदती हे। थ्रत में सेठ शीतलप्रसाद दी हत्या कर वह श्रास्मद्वत्या परके अपने 
कक्‍लक को घो डालती है। 

इस उप यास में भी नारी टुबल है, पुरुष का आभ्रय चादती है। पमेली यो घन से 
घटकर रामेश्वर वी श्रावश्यकता है । 

इस उप याप्त के चण्त्रों की यद्द विशेषता है कि उनमें श्र तद्द“द्व पयाप्त मात्रा में है। 
पात्र थयाय वी भूमि से कहीं श्रलग नहीं ई, उ दें वद स्थिति स्पीकार करनी पड़ती दे जिसमे वे 
फछे हुए दैं। थे सत्र परिस्थितियों के शिकार हें श्रौर उनसे द्वार मान मी लेते हैं। थे 
धार बार गिरते हें और बार बार उठने का प्रयल भी बरते हें, दितु वे पराजित होते हैं-- 
लेकित यह पराजय बह्य जफत्‌ का है, अ तरग की नहीं, अर यया चम्रेनी पतन के संत मैं गिए 
कद भी फि( एक बार उठने का प्रयल्ल न करती, न रामेश्वर द्वी अपने जीवन को बदलने बी 
श्रात को पियारता | इस दृष्टिकोण से उप या श्रपना विशेष मद रखता हे । 

उप यास में समस्या परिस्थिति के झ्रागे दब अवश्य गद है, किन्तु बीच बाच में 
बद प्ि( उठा लेती है। गुपचुप परिस्थितियों को प्रभावित तो वह कर ही रद्दी है | परिध्यितियाँ 
स्वतत्र नहीं हें। रामेश्वर से समम्बाधित पारस्थितियाँ तो मुख्यत पैसे की समस्या से ही 
प्रभावित हैं। रामेश्व९ प्रमुख पात्र है, इसलिए उसके काय सब्र परिस्थितियों पर असर डालते 
दें । इस प्रवाए सप्तत्या का अस्तित्व व अप्रत्यक्ष मद्॒च्व तो रद्दता दी दे । 


विचार पक्ष 

बाजी के उप यास समस्या प्रधान दें। (नियल॑सा? में आध्यात्मर, 'तान बषः में सामा 
जिक, 'टेढे मेरे रास्ते! में राजनीतिर, श्राजिरी दाँगः में नेतिक समस्या उपस्थित की गद 
दै। समस्या उपस्थित करते समय लेखक तटस्थ रहने का प्रयास परता ई और दर दृष्टिबोणय 
को तारिक शैली में प्रस्तुत कग्ता है। इस प्रयत्न में वह प्रत्येक पक्ष वो पूणतया विकासुत या 
प्रवट होने का अवसर देता है । इनकी कला पी पबड एक वैज्ञानिक वी भाँतत दै जो प्रत्येक 
बस्तु को परसकर द्वी अपना निणयय देने का यत्न करता दे, इसलिए उप यार्सो के श्रन्त में अपना 
मत मी कही कई दिया है | 'चित्रलेसार, वान वषः, आाएिदी डाँच , श्राय सभी में उनका 
श्रपना दृष्टिकोण हे | 

बाजी शी विचारघारा का मूल आाघार वेयल अउभव और तक ई, कोई ताप्विक 
छिद्धात नहीं । वे किसी मी मत छो मानने वाले नहीं हैं । वे श्शेय की माँति बौद्धिक हैं, जेनेद्र 
की माँति माजुक श्रौर विचार तथा प्रेमचन्‍्टजी की माँति विश्लेषण झरने वाले हें, किये 
इन छत्र फ्लाकारों ही रूब्विदिता से अलग हैं, उनसे विशिष्ट ईं। उ होने समाज दी विभिन्न 


मगवती चरण हर्मा के सामाजिक उप वास श्डट 


विनास्घासओं को देखा है; डाई तर्क पस कसा ऐ. और जो निष्मप निकले ई ड्ें द्वी उ्द्धने 
तदस्प दृष्टि तै रखा दै। वमानी ने स्व एक स्थल पर लिएा द--“तो कुछ मै लिखता हूँ, 
सर्व करने को नद्दीं लिबता। में तो अपने उन जिर्श्यों को पेश करठा हूँ. जिन पर में अपने 
बन त्कों द्वारा पहुँचा हैँ जो अनुभवों और अलुमूतियों पर अवलग्बित दैं। घहुत सम्मव 
दे जो बातें थ्राद में कद्द रद्दा हूं थे आगे चलकर मेरे मादी अनुभवों की कसौटी पर गज्ञव 
खतरें और सुके स्वय अपने इन पमैणर्यों को बदस्तना पढ़े । पर दसक ये अर्थ नहींकि में 
विणय करना दो छोड दूँ । सुके झपने जीवन के लिप कुछ आतशे तो चाहिए ही ।"१ उनके 
इन श्राटर्शों का स्पष्टीकए्ण डनड़े एक अय लेज से दोता ह-.जो भी साहित्यकार इप्त 
प्रकार के साहिस्य फा सूप करता है, जिसमें अप्राकृतिक चीजों का समाधैश हो, वच्द 
साहिस्पिक सफल्त न हो सकेगा झेपा मेरा विश्वास है | शात्त का विम्सित मस्तिष्क कदपना 
के पेंच ताय की सद्दायता नहीं चाहता--हपयों से उसे विशेष रुचि महीं है. बह चाहता है 
सीधी सादी घातें, जीवन की घास्तबिक घटन।पं, जि ह वद् रोज देखता ६ औए क्लाफार को 
जो कुछ लिखना हो, उसे वह वास्तबिक जोवन से ही लेगा! परेगा । आज हमें जिस 
सादिस्य का सूचत करता दे चह वाहतविक मानवीय विकास के आदर्शों को ही सामने 
रखेगा और उन झादशों का प्रचार करने के लिए. दर्मे अपनी कल्या की शीति भी बदसनी 
होगो। में फिर कदता हूँ. कि इमें, हम साहित्यिकों को, अपने जआारों आर दंखना है, दूसरों 
के घुस दें को, दूसरों को कमज़ोरियों को अलुसमव करना दे । दें सजुण्प को देखना दे, 
डसके कर्मों से सरोकार दै। मद॒प्य की उपेक्षा करके डसके कर्मों पर श्रपना निणय देना 
मानव के लिए द्वितकर नहीं ६ ।"* 


कला पक्ष रे 

वर्माजी के उप यासों की फथावध्त बी यद्द विशेषता है कि वह यक्तियों के चाें शोर 
लपदी है, उसमें घटनाश्रों का मद्ृष्व, बल्कि चरित्र की जिशेषताझ का उद्घादन अधिक है | 
उ द्वोंगे प्रेमच द से पूर के उप मासरारों को घटना पएकया शोर श्रेमच द की बन शैली 
हपा श्राउुनेझ बातालाप को लेरए विचार प्रधान शैली के साथ मिलाइर छुटर समृबय 
उपस्थित किया है। फलत उपयास नतो शुष्क हुए ई और न बी।इस्ता से बोमिन । उ होने 
सद्दी रूप से प्रेमच दीय क्थावध्् सफने दी परम्परा मे चमल्तायपूर्ण योग दिया है औौए उसमें 
आवश्यक परिवर्तन क्या हे । प्रेमच द की मोदि उसके उपयातों मे न तो कइ क्याएँ उपक्थाएँ 
चलती दें श्रौप न उनडी माँधि बाजी मे एकता का श्रमाव है। उनकी कथायस्द॒ तो एक 
आफला में जुडी हुई कदी ती हैं और यद्द कथा की शः्पला बदुत सावघानतापूवक जोडी जाती हे, 
कही भी थ यवध्या का अ्रश नहीं दोता। 

प्रेमचटनी दी द्ी_माँति वमानी के उपसयासों की बधावरतु में प्रत्येक बस्तु, पात, 
4 भगवतोचरण बमा, 'इसमारी डल्लरूत' (लेख सप्रह), 'वियार विनिमय! मामक लेख से, 

घु० बै० | 


२ आगवतीचरण वर्मा “हमारी उज्कन! (लेख सम्रद), 'एक साहित्यिक इश्टिकोण्य' नामक 
लेख से, ए० १६ से २४। 


पूछ आलोचना 


घटना का वन विस्तार शोर सूद्मठा से हुआ है। उनकी इंटि में छोइ मो बात छूटने नहीं 
पाती है। पटनाएँ मी ग्रत्यस जीवन से ली जाती हैं । 


प्रात 


(१) वमाजा के पात्रों का अपना विशेषता है। वे वग $ प्रवोक होते हुए भी अपनी 
यक्तिगत चारित्रिक विशेषताञ वो समाद्वित क्ये हुए हैं, दूसरे रूप में कहा जाय तो उनवा 
यक्तित्व ही प्रघानतया उपन्यास में उभर आता है । इस रूप से देखा चाय तो वर्माडी के पात्र 

न्यू केयादी उप याें की भ्रेणी में अर ते हैँ । उनके उप या में सामाजिक सम्रस्याश्रा के छाप 
व्यक्तिया छा निमाय हुआ दे, यक्तिख में टढऋए हुई दे और “यक्ति की समस्या ने समाज की 
समध्या का रूप घारण कर ।लया है, इसलिए यक्तिवाटा पात्र रखते टुए. मी उनके उपयास 
यक्तिवादी नहीं हैं. श्रौर न वमांजी यक्तिवादी कलाकार ही | पाप पुए्य, प्रेम और विवाद, 
विभिन्‍न राजनीतिक मतमतान्तर के सधए, श्रय और नेतिकता का सम्बंध, मक्ति की अपना 
समस्या द्वोवे हुए मी समाज को समस्याएँ दें और उनझा इल मी यक्तिवादा दृष्टिकोण से न 
दिया क्षाकर सामाजिक दृष्टिकोण से इ! दिया गया है। इस्तोच्रिए उन$ पान किएदों श्रयों में 
अपने यक्तिल से पूण द्वोते हुए मो बग के प्रतोक मी हैं। रमेश, प्रमा, श्रभित, रामनाय, 
दयानाथ, उमानाय, प्रमानाथ, शीतलप्रखाट, चमेली और रामेश्वर--इस बात के उदाइरण 
स्वरूप हैं । 

(२) वमाजा के ठमी पात्र परिस्यितिया के शिद्ार हें श्रौर परिस्थितियाँ हा उनके 
जीवन के उत्पान पतन की निर्देशित करती हैं। कु इस कछेत्र म॑ भी इन पात्रों बी अपनी 
व्यक्तिमत विशेषज्ञ यह है कि ये परिस्थातयों के बाह्म रूप से पराज्चि होत हैं, लेकिन उनका 
अ तर्ग उनसे पूएत्या पराजित नहीं दोता । उनके पाजो में अल्तरण और ढाह्य ल्ीवन मे सघप 
चलता रुद्दता है और अन्त म॑ प्राय. अन्तरग क द्वद्व की दा विजय होती हे । वचित्रनेखा, 
आीजगुप्त, रमेश, रामनाथ, चमेली और रामेश्यर के जावन का अध्ययन इस तथ्य का उदाइरण 
है। वे बाह्य परिह्थात के सम्छुप ऊ्रुक्ते हें, कि ठ॒ थ् तरग द&द८%॥ उनके चरित्र को ऊँचा उठा 
देता है । वमाजा के चरित्रों की यह विशेषता उनके मनाब्रैज्धानिक अ्रभ्यग्न की विशेषता को 
प्रकट करती है। 

(«) वमाजी के उपन्यासों में मानव दी कमडोरी पर विजय पाने छा प्रयास हे। प्राय 
हर पात्र अपनी दुअलता से चड रहा है, लेकिन केवल इच्छा शक्ति मात्र से बह ऊपर उठ नहीं 
पाता, बादरी सद्ययता का आवश्यकता द्ोतां दे। बाइये सद्ायता अत्यक्ष दो सब्तो है, जैसे 
प्मानाथ व दवानाय कमजारी का रामनाय से व रामनाय वीणा दी रुहामता ले जीतते हैं । 
स्मेश सरोज की व अजित रमेश की प्रत्यक्ष सद्दायता पाते हें । घोजब॒प्त अपने सद्दकारी श्वेताग 
द्वार यशोधरा से बिछुल कराया गया है। श्रप्न यक्ध रूप से घटनाएँ, भी सद्दायक द्ोदी हैं । 
खेली शीपलप्रसाद के शिव से रामेश्वर की ग्रिपतारी की सम्भावना की बात सुनकर छूट जाती 
है । अन्तद ड. पदले से वियमान रदता दऐ, केवल हुरा से सदर को 'अप्श्यकता है | 

(४) वानी के पुरुष पात्र प्राय तक अधिक करते हैं | वे स्वय अपने बारे में श्रविक 
से अधिक बता देते हैं, जो कुछ रह जाता है वह परिस्थितियों के चक और उनके ग्रन्तद्ध द्व से 


अगरवी चरण पर्मा के साम्राजिक उप याप्त परे 


स्पष्ट दो बाठा है हि 

(3) वर्मानी के नारी पात विशेष ई | उनके समी ठप यार्सों में नारी पुरुष पर अपश्रत 
व ज्यागपयी है। उसका यह व्याय दी उठले पुरुष से ऊ7८ उठा देता है और पुरुष को उसके 
अप नत हो जान! पडता है। 'वीन वर्ष? दी वेश्या सरोज रमेश को पतन से अपने ध्यक्तित्य 
द्वाप बचाती है. और ० गेंढे शघ्तेः में मदालदसी के त्यागपूर्ण ध्यक्तिल के श्रागे तर्वयादो 
उम्तानाथ नव हो जाता है। 'चित्लेखाः की चितलेज़ा शौए “रढ मडे रास्तोः वी राजेश्वरी देयी 
भी क्ष्यागमयौ नारियों हें । 'झआपिरिरी टॉबः की चमेली रामेश्वर के लिए, स्वय पतन के गत मेँ 
पिए्ठी है और श्र तक उसे बचाने का यत्न करती दै | पाश्चात्य शिक्षा पाइ हुई प्रभा सहश 
तिवलियाँ श्रयश्य अपबाद हैं । 


शेली 

बर्माजी की शैली ताकिक है और मापा साफ स॒ुथरी । वह वेवल तर्क करने के लिए: 
तक नहीं करते, बरन्‌ तथ्य प्रश्तुत कप्ने के लिए तऊ करते हैं । सद्दी रूप से वे टेकनीक ऊे छ्षेत में 
ए# प्रयोगवादी कलाकार बी भाँति ह जो इस रिशा मैं बहुत दृट तर सफ्लता था छुरा है। 


उप्रमहार 

बमान्नी के उपयाखा में प्रेमच दज्जी की भाँति व्यापक बीयन हर्ट नहीं है, उनके 
उप यास एक पीमित क्षेत और वर्ग की कुएटाश्रीं और समस्याश्रों से सम्ब[ चित हैं| प्रेमच-द के 
सम्मुष एक विशाल उतर या, उ होने उसे अपनी सदाज॒भूतिपूर्ण दृष्टि से देखा था--कि तु बता 
थी ने जीत के किदी अर्शा को लिया दे और प्रेमचद की भाँति द्वा रद्वालुभूतिपूण दृष्टि से 
उठाया है। प्रेमच द की द्वी मॉति उनका दृष्टिकोण मी मानवीय रहा है, मानप फो उ होने 
डबल माना द छर इस इुबेलता से छूटने का उसका अ्यल दी. उनके उप यातों के मूल में ऐ । 
कथा की ऐल्शीविता ने दोत में वे प्रयचन्द से आगे हें थौर ठदाने गाँव एप नगर की कयावस्तु 
को साथ ताथ नहीं उठाया है| उ होंगे कैयन नगए के नीवन की श्रोर ही थपनी दृष्टि रफ़ी है 
और उसमें मी प्राय उच्च मध्यमवग छी ओर | डॉ घीरेद्र बम ने एक लेख में वमादी के 
विषय मैं लिखते हुए. कट्ठा दे-- 'स्वर्गीय श्री प्रेमच"दजी ने अपनो सरल, सुबोध भाष। में 
ज्ोगों का ध्यान समाज की ग्रामीण तथा निम्न श्रेणी को अबस्था की थोर पहली घार 
दिल्लाया था, भगवतीघरण जी ने अपनी आकपफ शौल्ी में पढ़े छिसे लोगों का ध्याव जीयन 
के झाद्शों के सम्ब“घ में हलके उत्नमे हुए मस्विष्क छी शोर आ्रारवित किया है (”* 


$ डॉ धोरेस्ड् वर्मा, 'बिजाइधार? (ज्लेख समग्र), ए० ३७० | 


अध्ययन प्िदेशी लेसक 


गयाघर रा न कौ 
मेक्सिस गो 


द्विली बात्‌ में गोरी निव्रयाट रूप से ससार के एक भ्रेष्ट कलाकार क रूप में अ्रतिष्टित हैं । 
उहेँ घत्र इस टॉ्मराय वी सपझछता म॑ रखते हैं. तब यइ बहुत स्वामाय्िर प्रतीत होता दे | 
गोर्डी की यद प्रतिष्ठा प्रधानत उनडे 'मॉँर नामक उप यास पर आशित है | इस इृति छो दम 
परिश्व के उपयास साहिध में धहुत उच्चस्य मातते हैं। इसऊे अतिरिक्त गोढों बी अनेक 
कट्ानियाँ मी द्िटी में श्रनूटित हैं । क्ितु योरों के सम्रत्त रृतित का यद एक इतना दृद्धम 
श्रश है कि उसझे आघार पर उनकी बलाकारिता का उपयुक्त भूल्याकन सम्मव नहीं ) सच तो 
यह है रि दमारे यहाँ उनरी मायता किसी मिन दी वस्तु पर आश्रित है। मारत मैं वे नि स्य 
ओर निषाडितों के मसाहा ब्राति ढ़े श्रग्दूत तथा मानय सात का मुक्ति के श्रमर स्वर सघानक 
के रूप मैं प्रसिद्ध दुए | जिस समप्र यह टेश अपने सामानिक बाचनों तथा विनेशी शासन से 
स्यान दोने के लिए सपपरत था, उम्र! समय जारशाही स निषीदित रूसां ननता सी कान्ति वी 
छफन साला करके एक अ्रमिनत्र सुजमय समान बे निमाण में अ्रप्रहर दो रददी थी | जो भाग 
दोनो देशों ने अपनाए वे निताव मिन ये, दिठु उम्ुक्त और मायतर बीवन की आकाक्षा 
और साघना में थे इमणडी ये। हाज्सराय के आत्शताटी विचार मारत में सहन प्रविष्ट हुए. 
तथा रूस का किसान सासतीय किसान के बहुत ग्राध्मीय व थ के रूप में प्रस्तुत हुआ । ऐसी माउुक 
पृष्ठवूमि ने मात्त के ढटय को छमम्त रूसी के प्रति सद्घाउभूनिपूण, कोमल और श्रामीय बना 
टिया थां। श्रतएंय ग्रोर्श बच क्ातति औए साम्यबाट के प्रमुस प्रचाएछ के रूप में उपस्थित हुए, 
दर गाधोब्ाट के अवुयामी मारत ने उ दें मी श्रभ्ूत उमादर के साथ स्थाकार किया | 
गोर्की के अनुशीलन का उत्साददी समीक्ष॒क प्रराश की अर शा में स्वमायत विदेशी दिद्वानों 
की ओ्ोए झुटता है। प्रकाश उसे सम्मयत कुछ मिलता है, दिस अनेक जटिल समस्याएँ भी 
उमड़े समच् उपस्थित दोती हैं । गेकिडमस योजी मावछयाटी एवं बोल्शीविक पार के एक सत्स्य 
थे। इस तस्प के अनु एक शोर उद्ें एक महान्‌ बतराठी क्लाछाए और समाजवाटी यथायवाट 
का अग्रणी उनायक घोषित किया छाता है तो दूसरी ओर एक ऐसा प्रतिमा के रूप में, जिसने 
राजनाति का बेटी पए अश्रपनी बला को बाल घटा टिया। अनेछ विद्वानों द्वारा कलाकार से 
आधिर प्रचारक पोषित िये बाते दें । इछ्ी श्रक २ रूस के प्रिपय में पश्चिमी घारणा भी अनेक 
बरिलताएँ: उत्पन करती है ) यह घारणा सदा एकसी नहीं रही और परिस्यितियों के श्रयुसार 
चटलती मई | यह प्रटाशत क्या जा सकता है कि इ6 घारण, के पिछाठत्रम मे पूपप्रह और स्वाथ 
तथा श्रवत साम्यवाद का विरोध सुरय म्ेरक हैं | रूसी साहित्य और विशेषत शोक के 
मूज्याकन में इस तस्य का गहरा घमाव पढ़ा दे । ऐसी जटिलताओं के समक्ष मोर्डी का निष्पक्ष 
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और वम्तुपप्क अनुशीलन बहुत सरल नदी अतोत होता। आरम्मिक झ्रावस्यक्ता यह दे कि 
इम गोक। के एमध्त कृतित्व का साम। य परिचय गत करें तथा उन तथ्यों पर घ्यान दें थो उनके 
निशय्ष अदुशीलन को छा धादित फरते हें । यही प्रस्तुत निच्र ध का प्रयोजन दै । ल 
मोदी से ज्ञिस समय साहित्य के छेत में प्रवेश क्या, मिस्त्री के अनुसार उसके कुछ वर्ष 
पूछ ही रूसी उप यास का स्वणघुग सम्पन दो चुका या। बीच में कुछ समय रूस के लेपर 
उपयोगितावाद फे विरुद्ध प्रतिकया मैं बलाप्मब्ता बी ओर अग्रसर हुए। इसा समय में मांदस 
वाट को रस मैं प्रचलित अय सिद्धास्वों के ऊपर प्रमुखता प्राध्द हो चती। कि सभी लेफर्षो 
ओर क्लाझार। ने उसे नहीं अपनाया । मिह्दी अपने रूसी साहित्य के इतिद्दास मे लिखते ें-- 
“सब्‌ 48०० ओर १६१० क बीच खूसी साहिस्य वो स्पष्ट और परस्पर श्रभेथ् भागों में 
विभक्त था। एक ओर भोकों पुयट्रीय सम्भदाय था और दूसरी ओर प्रतीक्धादी भोर 
उनके अद्ययाती ये! झारम्प में गोरी एणड्रीर समूद्द ने प्र्नीकबादियों को शाच्छदितव कर 
दवा. क्रि-हु आज वह अपधि हमें प्रतीकवाद घुग के रूप में दिसाई देती दै। दोनों दलों 
का मुण्य प्रन्तर प्रतिमा हे असए पर नहीं, दिस सालह तिर घएतल पर आश्रित है---गोर्की 
पण्ड्रीव दद्व पुराने शुद्धितीवियों का उत्तराधिस्परी दे, जो पुराने प्रगतिशी लो की तैतिक शिक्षा 
के अ्रधिकाश स॑ धचित थे भोर जिप्ते बदल्ष में निराशायाद भौर अनाहथा के एु5 'तृपित 
शूय! के अतिरिक्त जिन्‍्द्ोंते कुछ भाष्त नहीं किया | प्रतोकवादी पुक नई सस्द्वति के अम्नम 
दूत थे, नो यद्यपि एकागी थझौर अपूर्ण थी तथापि जिसने रूसो सानस को अ्रधिदब्याप्ति 
और समृद्धि दो तथा उद्धिजीवियों को एड साथ अविऊ यूरोपीप श्रोर श्रधिक राष्ट्रीय घना 
दिएया।" सस्कृति ते हि | का क्या श्र्थ हे तथा उनके उपयुक्त वकक्‍ताय के साथ कितने लोग 
_ सहमत हो तक्ते हैं सह निएय हम दूसरों पर छोडते हें, कि ठु इमारे प्रयोजन के लिए वो अय 
उपमें ता नद्दित दें. बे क्मश इस ग्रकाए दैं--गोर्का की प्रतिमा प्रियाद्य नहीं है, रूसी साहित्य 
के इतिद्दास में उनका स्थान सोमित दे तथा छुछ मदत्वपूण बृतियाँ देते हुए मी उ-होने बोइ 
ऐसा प्रवर्तेन नदी किया जो रूसी सादित्य के भपरिध्य विकास को प्रेरित करें । इस श्रन्तिम थार्ये 
को भूमिछा दूसरी द्वारा निर्मित हुए । 
अभाव को ययवतम गइयाइयों ते उठकर गोका ने यश श्रौर सफलता के चरम शिक्षर 
का चुत किया ) उनका जाम सब १रईम में विदनी नोशेगायेड न्यपक स्यान मैं हुआ । 
डमऊ मूल नाम ए० एम० पेश्कोव है। ग्रो्ना उपनाम € बिछक) अथ पीडित अथवा विपम 
है। उनमा आरम्मिऊ जीउन उत्पीडन और श्रमाव दी एक विलक्षण कहानी है | उनके बाल्य 
डा में दी उनऊ पिया की झ्रत्यु हो गइ और उसका मो उ ई लेकर अपने पिता के यहोँ रहने 
लगी | गोर् को जीवन यापन के लिए दचपन से काय बरण पट । मोची के काम से लेकए ऐसा 
कोई घचा नहीं जो ढ द्वोंने न किया हो | एक समय जब 4 थोल्गा नदी के एक जहान पर काम 
करते ये तद्र ऋद्वाज के शरात्री रसोइये ने उद पढ़ना लिखता छिखाया। उनके आरम्मिक 
अध्ययन मे जनप्रिय माएकाट, साइसिक्ता और रोसाच की पुस्तरा की बहुलता यी | इसका प्रभाव 
गोरी की श्रार्सम्भिक कहानियों मे स्पष्ट दिज़ाइ देवा है। एद्रह यथ की उद्र में ड शेने काजात 
की एड पानशाला में प्रविष्ट द्वोने का प्रयत्न स्था, कि तु घवामाव के करख अपने उद्दश्य मे 
यै रिफल हुए। यह्दी नदी, उद्ोष्ण के झिए. वे एक भूगभ में स्थित रोटी के कारखाने में 


प्र आलोचना 


काम बरने के लिए. पिय्श हुए, जिसका 'छल्दीस मनुष्य और एक लड़की? बामक कही में 
इतने मार्मिक वशन किया है। काजान में ही थे विद्यार्सियों के उम्पक में श्राएंऔ्रौर त्राठ 

कारिता का श्राराम्मिक शिक्षा उनसे प्राप्त की। श््ध६१ में वे रूस के पयटन के लिए निम्ल 
पड़े | इस समय अपने हियांह मे लिए बा काम मिल गया वही व करते थे। अ्रत में वे टिफ 

लिस पहुँने और वहाँ मचदूरों के एक क्ान्तिछारी दल में सम्मिलित हो गए । वहीं माक्सवादियों 
से उनका परिचय टुआ और उनझी विचारधाध की गतिव्रिधि निधांरित हो गइ | 

रिफ्लिस में ही ए० एम० कालू्मी नाम के एक प्रगतिशील यिचाएरों वाले व्यक्ति ने 
मोर्स को अपने समस्त अ्रतुम्तों को लिएने के लिए प्रेरित क्या। फ्लध्वरूप १८६४२ में एक 
स्थानीय दैनिक में उनकी धरयम कहानी 'माकर शुद्रा? प्रकाशित हुई । १८६५ में प्रथम बार एक 
प्रसिद्ध मासिक पतत्रका में उनकी 'शेलक्श! नामक बढ्ानी का प्रकाशय हुश्रा | यश के श्रागमन में 
देर नहीं लगी और गोकों बहुत शाप्र देश पिदेश मैं प्रतिद्ध हो गए। सन्‌ १८६८ में उनकी 
क्दानियों बा सग्रह दो मार्यों में प्रयाशित हुआ । 

गोर्की की ग्राएम्मिक वहानियों में ध्यच्छ दतावाट का प्रधानता है। भाकर शुद्रा', 
ओ्रोल्ट इतएगिल', संग श्रॉक ट फाल्स्ता श्राटि क्द्ानियों इसी कोटि की हैं। मकर शुद्रा! 
बयरएता की समस्त तीखता से युक्त एक टू पाल ग्रेम की कद्दानी है । “ओल्ड इजरगिल! एक 
ऐसी क्ट्मानी है जिसमे एक क्षनर पृद्धा रत्मएण के रुप में अपने यौयदकाल के बहुसख्यक प्रेम 
प्रश्न्यां का वशन करती है। एक समय आवा द चत्र वह टल चलती है और पुरुषों को श्रपना 
खिलौना बनारूए एलने की चुमता से वचित द्ोकर स्वय एल्‍ू पुरुष के प्रेम में उमल दो जाती 
है । स्पय वो क्छी भी रुकर मे डानकए उससे हूटय को जीतने का वह प्रयाठ बरती है, कि तु 
सफन नहीं दोती । रूप रचना वी दृष्टे से इत कहानी में यद् विलक्षय॒ता है कि ठसडे श्रारभ्म 
और अन्त य क्रमश लाए! और '*द द्वाठ ऑफ डेका? का कपोल कथाएँ समुक्त हैं। 'सोंग 
श्रॉफ द फाल्कन? में फ़ाल्कन सब्र ऊुछ दांव एए रफ़कर नये आदरों वी ओर बतने वाले वात 
कारी का प्रतीक ई | 

गो बी अनेक क्द्रानियया मे ऐसे पात्रों छो प्रमुर्ता मिला है बोो श्रायारा तथा समाज 
से बद्दिष्कृत हैं । 'शलत शा, 'कोनोबालोर! और द श्रोलों-स! इस कोटि में प्रमुण हैं । गोर्डी के 
आबारे अपनी बाह्य यिद्सता के नीचे माननीयता डिपाये हुए ई। एक ओए उनमें स्वय को 
बद्विष्दिव बरने वाले समाज के प्रति घृणा मरा ुइ है और दूसरा शोर स्थद नता और प्रकृति 
के लिए अ्रपार प्रेम के साथ ये जीवन का ग्रथ समभने के लिए उत्सुक हैं । 

१८६७ से गोर्की छी इतियों में ययाथव/द की प्रमुखता हो चलता है | उनकी एक्स 
पवन! नामरू इति में यद्व स्पष्ट लक्षित द्योता है ॥ “टवेटाछिक्स मैन एण्ड एप. गल?, 'मिस्चीफ 
मेरुए , द ओनों व. और 'कॉर वाग्ट ऑक समर्थिंग बैटर दे दूं इस्याटि कहानियों इसी 
कोटि के अतगत शआ्ाती हें | 

मिर्स्का ने जिन कद्मानियों का तिशेषता के खाथ उल्लेख दिया है ये क्रमश “शलक्श), 
माई फलादयचए और 'रवेटो ठिक्‍स मैन एफ्ड ए गले? हैं। 'शेलक्रश! में चरिनावन बहुत 
स्पष्टता से दिया गया दे ] इस दृष्टि से मिस्‍्की 'माइ फैलो ट्रेवलरः को सर्वोत्तम मानते हैं। वे 
डे टी सिक्स मैन एए्ट ए. गले? दो स्ोपरि सम्मानित स्थान प्रटान करते हैं-- कहानी करता 
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के घाथ यवा्॑वादो है । उसमें काध्य का एक ऐसा अदल प्रवाद् हो दये, स्वतश्रत्ता भौर 
मनुष्य वे सूलभूत झौदाप्य के अति ऐसो विरवसतोय आस्था है और उसी सम्रप इतनी 
सूधमता और झनिवायत्ा के साथ उसे कद्दा गया है कि पक सर्वोस्ट्ृष्ट कृति कै नाम से उसे 
चबित करना बहुत कठित है। गो को कद इसारे साहिष्य के सच्चे महानों की सडली से 
प्रतिध्दित्त करती दे । किम्त अपने चरम सौ दय में वह अकेल्ली दे--भौर गोकी के भारम्मिक 
उत्तम काय में अन्तिम है ।”? 

इस युग में पश्चिप्री पूंजीवाद श्रपने स्वर्ण युग को तद्ठा में मगत था| वहाँ उदारबाद 
वी अधावत! यी । झपते प्रठाताप्रिक आदशों में ने देश स्पय सुग्ध ये श्ौर उन पर गर्णित थे। 
रूपी शाप्तउ 5 इन आदर्शों के चरम शउ प्रतात द्वोते थे श्रौर उनके प्रति ड हें कोइ सहातु 
भूति न थी । उनको धद्दानुभूति उन विचारकों, क्लास और क्रातिकारियें के साथ थी नो इस 
शासन को प्रिरारए पड व्यवस्था के थायाहक ये | रूसी सादित्य उनमें बहुत विचित्र प्रतिक्रिया 
उद्यान कप्ता या औए दस्तोएवस्को के उपयासों की आध्यात्मिक गहराइयों? मैं हृबबर ये 
डल्लसित और पूव द्ोते थे । मानवाय मनोबृत्ति के इस पिचित्र अमिनय काल में उस स्वय 
प्रशसित, गर्जानत भूमि फट ने योहों को भी बहुत सहन दृत्ति के साथ स्वीकार किया। 

१८६६ से १६९२ तक गोरी अपने स्चनान्म दे द्वितीय सोपान पए आरूढ रहते दें | 
इस काल गे उ द्वाने अनेक उपयासो और नाटकों तया कतिप्रय सामा य कृतियों की सह को । 
उनके उपयास #मश "फोमा गोदयेव” (१८६६), प्री श्रॉफ देम” ( १६००-१ ), 'द मदर 
(१६०७), 'ए कॉ'फेशनर (१६०८), 'श्रोकरोव ठिटे! (१६०६) और “मात्यो कोलेम्यादिन! 
(१६१०) हें । 'द पैडी यूजु श्रा ११ १६०१); 'द लोग्रए ढेप्स्सः (१६०२),'सपर सः (१६०४) 
*दू चिल्टून ऑफ द्‌ सना (१६०५), 'द बर्बारिय भ! ( १६०६ ), 'एनीमीजर (१६०६) और 
पबारण औलेज्नोबाः (१६१०) इस काल में परिचित उनसे नाटक हैं। सुजन का यह परिमाण 
श्रश्यन्त विपुल्ल ऐ, किन्तु इन समस्त एवनाओ को मिस्ों गोर्की के कृतित्व का मशसे कमर मत्य 
पूण अश मानते हईं | 

गोरी के उप यास प्रचार मूलक औए स्प्ठ रूप से रामाजिक सदेश को लेबर चलने 
बाले माने जते ६ । पिस्वी की धाएणा उ कि गोका के सामायत सभी उपयास बहुत उत्तम टग 
मे श्रासम होते हैं, कि आये चलरुर वें अशक्त और प्रभायरीन दो जाते हैं। उदाइरणाथ 
*. दू थी ऑफ दंग! और ए कॉन्फेशन' के झारस्मिक छुछ पृष्ठ कथा के अआबाध और 
प्रध्यक्ष विकास द्वारा पाठक को सन्त सुग्ध रखते हैं, शि-सुतव बह अतहोन थौर थका दने बाली 
+विज्ञासा! आरम्भ हो जाती है. पर तब वह झपन लच्य क समीप पहुँचने रूयदी दे शौर 
मायक सोचता दे कि समाज क लिए उसने रामदाण पा लिया है तश वह थौर अधिक उयाने 
वाज्ली हो जाती है ।” यही उमीक्षक 'फोमा गोट्यव' लो गोकों का सर्वोत्टष्ट उप य स मानते दैं। 
“आरम्मिक भ्रध्याय गोर्ो की क्लासष्टि क सर्वोत्तम ग्रश का भाग है? उसकी रचनात्मक 
और पौरुषपूर्ण झृत्ति उस पुक ऐसी विशेषता प्रदान करती है जा रूसी साहित्य में दुलम दे।'? 

गो के उपयासों पर जो आरोप लगाए जाते हैं वे जमश इस प्रकार हैं। संपप्रथ्म 
वार शक कक उहें दुर्बल इनाती दे । दद्वतायत गा़्ों ने अपना कृतियों से दाशानक 
विवादों का विशुल योग कया है। स्थान स्थान पर चौवन के अयथ को लेकर बहस छिट जाती है| 
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रिणामत कृतियों का सगठन नष्ट दो जाता है श्रौर वे शियिल हो णाती हैं । इतियों डी शैली 
ावद्वीव वार्तालाप का शैला मैं बदल जाती ६ । ऐसा प्रतीत द्वाता है कि ग्रो्का कैवल क्लाबार 
[नकए सतुए नहीं थे, वरन्‌ एक नेता और शिक्षक बनने की थराकाद्या भी उनमें थी | कितु उनके 
गशनिक परिचार कमा स्पष्ट नहीं रदे और उन धुँ घलेपन के कारण द्वातयों में एक ऐसी विशे 
ता आ जाती है जो निशशाचाद के समान प्तीत होती है तया उनके मूलभूत श्राश'वद वो 
प्रा दधातित कर देती है । १६०८ के द्रासपास 'दश्यर निमाण! नाम से अभिद्वित एक विचित्र 
ग्रामिक घारणा उ हॉने [नर्भित की । टसझा साराश यह हे कि जनता की आास्या स इश्वर का 
नमभाण होना चाद्विए । दस मत का विरोध स्वयलेजिन मे अत्य त विनप्रता कितु रफ््टता क 
गाय किया । इन निशयों के विप्रय में हम रद्द सकते हैं कि गोकी का उपयुक्त दुबलताएँ चह 
एम्य न ही, किन्तु रूसा साहिदा की पक पिशेय परम्परा से उनका रुस्ब थ अश्रयश्य छोटा ला 
क्ता है | बेलि सती + समय से यहाँ यह धारणा रह्य है कि लेक का फाय सामाजिक प्रसनों 
: गम्भीर थि तन के साथ जनता का नेतृत्य करना भा है। इसाआवार पर किसी कृति के मूल्या 
न में सबमे श्रधिक्त महत्त्य उसमें प्रात होने वाले सदेश को दिया जता था। बीउन का निराक्षणं, 
धमक] स्तन और नितन + प रपाक से संदेश का निमाण--इस जम ने क्रमश रुसी साहित्य 
गे उम्ड्की यधाथयारिता, दाशछुृता और प्रधारात्मछता प्रदान की | इन एबशेषताओं से 
ल्सियय वचित नहीं थे और पश्चिम के प्रिद्वान दस्तोएवरका के दृतत्व का मूल्याबन प्रधानत 
नें आध्यात्मिक सदेश के ग्ञाधार पर करते थे। कला के पिषय में इस प्रगाए का दृष्टिकोण 
हाँ तक य्राय रुगत झोर उत्कपराथी है, दस प्रिपय में दम यहा उछ मर्दों कहेंगे। हमारा प्रयो 
न कपल यह प्रदर्शित करना हें कि उठ सप्तय रूछ में उसका प्रचलन था । 

दि टी बमत्‌ को यह मनोरजऊ प्रतीत द्ोगा कि अपने इतिद्वास में मिर्स्की ने 'मटरः के 
बषय में एक शट कहना ग्रावश्यक नहीं समझा और पशिचिमा समीक्षा में जद्दों उसका उल्लेख 
थ्रा, वहाँ उसे एक शतीय कोटि की इृति से रँचा नहीं माना गया। हम ञ्भा इस स्थिति में 
दी कि इन निणयों का प्रामाणिक सण्डन कर सके, रि तु इस विषय में अपने कतिपय विचार 
प्रवश्य प्रस्तुत करना चाहँगे । यद सच प्रतात दोता है कि 'सदर! मैं गतिरीन और “दार्शलिस? 
गरातालाप की बडुलता है और उससे उसके सगठन, गति और प्रमाव शज़ित में शियिलता श्राती 
है | रि तु कम से कम द्रत्त उति में 'दाशनिऋः बातालाप की रिशा पयाप्त स्पष्ट है | उसका गायक 
बेल लाखो मजदूरों दो बरती के पतित और तक्ीण्य॒ रुस्कारा में उत्पत और प्रिडश्ित होकर 
प्रपने जीयन की वास्तविक द्दीरता का अनुभय करता है। उसरे कारण का सोज में यह अर ययन 
रत होता दे और त्मश माक्सवाटा [द्धा'त में श्रपना पथ श्राप्त बरता है। उस यंग के मनुध्य 
प्राएम्म में श्पने अमानयरीय जीवत को हु सट, डिल्धु स्थामाविर समझते ई, ।जसस मुवित का 
गोइ मांग नद्ा | कि ठ॒ यह जानते दी कि वह तीयय स्पामात्रिक नद्दा है, एक विशेष सामातिक 
ययरथा का परिणाम है, वे उसे मिटाकर एक नये यायपूण समाज के निर्माण के लिए करितरद्ध 
दी जाते हैं । अएम्मिक प्रतिकिया कोष और अनियीतरत पिद्रोद के रूप में दोती है, किसतु 
तत्य का ज्ञान इस मनोदशा को एक बलिटानी छकक्‍लल्‍्प और उच्ययल भपिष्य के विश्वात में 
परिणत कर देता है । यद्द तथ्य कसी थ्रा यात्मिक विज'स से कम महत्यपूण नहीं और मानवीयता 
की प्रतिष्ठा में उसके मूल्य की अवदेलना नहीं की जा सब्ता। क्या नि स्प और निपीडितों से 
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सम्बद्ध कसी छृांते को हम तभी मरदेज्वपुण मार्ने जिसके पात्र आत्मपीडक बनकर उपस्थित होते 
हैं और अपनी मुक्ति का आदर्श कसा ग्या्यात्मिक कल्पना में पाते हैं । गोवीं की यद् कृधि 
पक और यतिं ऐसी विशेषताओं से मुक्त दे तो दूरी ओए उस विनाशक्ता से भी, जिसे साम्यपरादी 
प्रचार और घृणा प्रहार के नाम से श्रमिदित किया जाता है | छिद्धान्त निरूपण से भो अधिक 
श्रायक्ति गो ने मानयौय मूहयों के पति प्रदशित की है, यदि यह सच है कि दाशनिक 
बार्तालाप की बहुलवा इस इति को शियरिल बनाती है ठो यह भी कम सच नहीं कि ध्वज यात्रा, 
रौजिन वी बलिदानी इटया, यंगोरोय की सृत्यु और श्रदालत के दृश्यों के घिनण में गोर्की को 
कला एक गम्भीर उत्कप और प्रमाव शक्ति ला देती है। स्यय 'मॉ? का चरित्र एक मौलिक 
और महत्वपूर्ण सृष्टि हैं। यटि अपने जीवन के प्रयम पक्त॒ में चइ अ्रचेतन रूप में बबरता के 
चरण पए बलि थी, यो र्आतम पकच्छ मे स्यनिघारित लद्॒ंव के पथ पर चलती हुई स्वेच्छा से 
यलि होती है । समस्त उप यांस वास्तव मैं उसके इस किस्म बी एकता ये अ्रन्तगत गणित ह्दै। 
पुस्तक के अन्त में माँका बलिदान मातृत्व की थत्राघ फोमलवा और त्यागंशीलता तथा उस 
मय श्रादश की प्रादिय के सबत्प को एक राथ पऊ करता है जो श्ाह्ष के नि स्व श्रौर निपीडितों 
को कल यास्तविड मानयौयता के घरावच पर प्रतिष्ठित छरेगा । 
गोर्डी के उटकों में सचसे प्रसिद्ध “८ लोझर ढैण्स? है। उसे तात्नालिक तफ़लता मिली 
ओए बलिन मे वह लगाता; दो ब॒ष तक प्रदर्शित होता रह । तु मिल्क उसबी इस सफलता 
का कारण उसके मूलमूत गुण को न मानकए अ्यत्र जोतते ई-..५ 'द जोशर छैप्प्सः एक 
विपय थी। देश में स्टानिस्लाम्ड़ों दुख का विस्मयजनेक अमिनय निर्णायक सिद्ध हुआ। 
फिदेश में उसकी सफलता इस प्रकार की वष्तु को आतिशधिक नवीनता पर झआाश्चित थी, 
अर्थात्‌ उसकी भूमिछा की सावोत्तेय् यथाधवादिता ओर दार्शनिक चोरों, थावारों भौर 
चेश्वाओं के गम्भीर वातल्वाप को सुनने का अभिनय आनसन्‍्द ।” किश्ु इसी गाटक के विपय 
में दूसरे समीक्षकों ने मित्र प्रकार के मत मी प्रस्तुत स्ये हं। १६०५ में प्रकाशित अपनी 
'इकोनोज्ञस्ट्स--ए बुर श्रॉफ द्रैमेटिल्ट्सर नामक पृष्तक में जूम्स हूनेकर ने लिखा ऐै-- 
# पेरिस्त में डस्पादित भौर बाविंक रूप में अ्रम॑रिका में नियात हांते वाल ब्यभिचार के 
नाइक की तुलना में समाचच्युत नर नारियों के एक समूह को यह अ्रष्ययन एुक शकिहशाल्री 
नैतिक शिक्षा ह ।” १६३५ के अपने 'रेड यियेटर्से एणड द्‌ प्रीन बे ट्री' नामझ लेख में रूछी 
वियेटर की प्रशता रूप्ते हुए द्ाल्सगरेड बैज्स ने “द लोभ्ण डैप्प्वः का उल्लेख उसे एक 
घरमोत्ट्ए्ट कृति? कहकर रिया दै। गो के शेप नाटक समीक्षुकों के ऊुपापान्न नहीं बन सके | 
उनका रूप रचना में चेषय की चास्व शैली का अचुकरण माना नाता एं, विशतु इस महत्तपूण 
आतर के साय--क#ि चेखर के नाउडों के प्च्छुन यातमान सगटन से वे वच्चित है | 
इसी घमय एड ऐसी घरवा हुई म्सिका ग्रो् और उनछो रयादि पर यद्टरा प्रभाव 
पड़ा | सन्‌ १६०६ में मोर्डी ने अमेरिका दी यात्रा की ) वहाँ बहुत भूमवाम से उनके स्वागत 
फी तेयारियाँ की गइ थीं, किशु बहुत शोध यह समस्त उनकी निदाओऔर विरोध में बदल 
गया। 'अपनी 'मैक्सिम गोर्डा एण्ड द्विल् राशिया? ( १६३१ ) इछतक मे अलेक्क्ेएडर काउम 
से इस बिचित्र बृत्तान्त का विस्तृत विपएण दिया है--'“यह निश्चित प्रतीत होता था कि ग्रोकी 
का इस देश में प्रवास थनेक साहित्यिक और राजनीतिक साप्य ब्यक्तियों छे युक्त प्रीति 
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भोज़ों और जनसभाश्रों की श्टखज्ञा के रूप में होगा। यह चनश्रुद्धि थी कि राष्ट्रपति रूफ़वेक्ट 
की झोर स भी एक निम त्रण उद्दें मिलने वाला है। गोर्छों ३० अप्रैल, १६४०६ को 
अमेरिका पहुँचे । कुछ ही दिनों के श्रादर उनका उत्थान भौर पतन सम्प-न दो गया। 
अशव वे अमरीकी मित्रों की सलाद के शिकार हुए, ह्ॉने उनसे इडादहों की खान में 
काम करने वाल्ले ऐसे मजदूरों के प्रति सहानुभूति सूचक ठार में हस्ताक्षर कराया विन पर 
अपराध के लिए उस समय कानूनी कायवादी चल रही थी श्रशत न्यूयाक के समाचार 
पर्नों को पारस्परिक अति द्वता इसका कारण हुई अ्रशत रूसी दूतावास के प्रभावषू् 
फि तु प्रच्चु-न प्रयस्‍्मों स यद सस्मव हुआ ओर झशव अमरीकी जनता क नैलिक सानपत 
के कारण, तो हन शीप खूचनाश्ों से उद्दीप्त हो गया कि गोरी एक ऐसी स्त्री क साथ यात्रा 
कर रहे थे नो वेध रूर में उनसे विवाहित नहीं थी। कि ठुथह नहीं बतत्नाया गया कि 
ललाक विपयक रूसी कामून के झ तसत वे ऐसा कर द्वी नहीं सकते थे 7? 

मा ट्वेन ने एक सभा + समक्ष पढने के लिए एक पत्र लिखा था जिसमें उ'द्दोंने रूसी 
शासन के विरुद्ध और क्रान्तिका रेर्या के पर में पिचार प्रवर इरते हुए यह आशा प्रस्ठुत ढी थी 
कि “थह दिन देखने का सौभाग्य मुझे मराप्त हो तथ रूस में ज़ार और भेणड दयूक 
उतने ही विरल दो जायेंगे, जितने विरल, मुझे विश्वास है, वे स्वग में हैं।” कि इसी 
बीच निदा भ्रमियान चल पडा । उछतसे माक टबेन श्रत्य-व सिन और उद्विग्न हो गए। 
एक दूसरे प्रसिद्ध साहित्यिक विलियम ढीन हॉवेल्स ने श्रपने माइ वी एक पत्र ( १६ अप्रैल, 
१६०६ ) में लिखा-- 'दम लाग डाहें एक बहुत बडा साहित्यिक भोज देने जा रद्द थे, 
कि तुचेउस्तस्‍्त्री के साथ तो उनको पत्नी नहीं है, तीन धीटलों स निकाले जा लुके हैं 
भोड़ों ने भू की है, कि तु मुझ उनके लिए दु ख होता है. अपन ही देश में थे बहुत कष्ट 
मेन चुके हैं. । वे पुर सरस हृदय ब्यक्ति दें शौर मत लेखक, फ्रितु वे शप्तम्मय काय 
महों कर सरुत ।?” इन परित्यितियों के उत्तर में गोरी ने 'द सिटी श्रॉफ द यलो टेविल्! नाम से 
लेखों का एक पूरा >2फला प्रस्तुत की । 

कलाकार के रूप मैं गोकीं की सायता पर भी उपयु क्त विचिन इत्तात का गहरा प्रभाव 
पडा । उनकी निददा द्वी ख तोष के लिए पयाप्त नहीं यो, यह भी 'ग्राउश्यक था कि लेसक के 
रूप में उ हैं डब्छिन्य कर दिया लाय | 'हुक्मैन! ( जून, १००६ ) में “द एक्लि-ठ ऑफ गोरी! 
शौीधक के अतयत ऐसे विचार श्रज्ति हुए-- गोरी स्वय में कोइ विशेष “यजित नहीं वे 
गदी वह्तियों को उपर दें वर्षों तक व भावारा रद्दे और उहोंने कुछ पुस्तकें लिखी हैं जो 
एक हताश श्रनास्था स ब्योत प्रात है. और जिनमें कम से कम पाठक को दु खी और खिन 
बनाने की शक्ति है ।+ अमेरिका के छाति-उत््तादियों पर यस्य करते हुए. लिखा गया-- 
“४ उनकी विदृंत चुद्धि उस आतकपूण रकपकरता का अ्जुभव करने में असमथ दे जो पुक 
दुसी जनवा के सामूहिक विद्रोह के साथ श्रनिवाथत उत्पन होगो जो स्वराज्य की असमयथता 
में लगमग पशुवत्‌ ईं |! डोरोथी ,तियूस्टर छा वक्तय है कि “इस श्कार गोकीं के साथ 
रूसो जनता और रूसी लेखकों, खत्रका पतन दो गया! तया “इसक पश्चात्‌ कलाकार 
के रूप में गोकों की निष्पक्ष समीक्षा की बढ़े परिमाण में आशा नहीं की चा सकती 7? 

१६०६ और उसके पश्चात्‌ रूसी शा्र्को के प्रति इस्लैएड ये द८फोण में मी परिवतन 
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हुआ। इसके साथ विद्योहियों के प्रति उसकी राद्दादयूति में मी बुछ् परियतन स्वाभाविक दो 
अया। इन परिस्थितियों रा गोरा के साथ प्रत्यक्ष रूप मैं पोइ सम्परथ नहीं, किंतु चुद 
श्रसस्मय था कि अग्रत्यछ रूप से इस व्यापक इृष्टिकोण वा प्रभाव योवोँ पए भी न पड़े । रूख 
के साथ इग्लैणड के सम्बंध में ब्नोंड शो १६१४ के श्रपने 'कॉमन सेस श्रप्राउट बार? नामक 
जिन थ मैं ममोरणरू प्रकाश डालते ऐं--/"३६०६ तक धामान्यययहद्द माया जावा या कि 
ज्ारशाडी प्रश्येक ऐसी स्वत-च्रणा की शयरु थी जिसका इग्लेयड को गये या, शिम्तु समाचार" 
पतन ने रूस द्वारा डन राजनीतिर सिद्धाःवा की अवदेदना क उदादरण प्रकाशित करना 
ब-द कह दिया दे जो इग्ल्यड के चादर्श ६। क्‍यों ? उत्तर सरल ६। १६०६ यह चर्ष है 
जब हमने रूस कौ ऋण दूना आ्ररम्म किया ओर रुष्त 'दढाइम्स' में विज्ञापन धपाने 
ब्ंगा। तब से रूस इसके लिए स्वताउ दं कि इमारे घनीवग क प्रेंस छे विरोध का एक 
शब्दु सुमे बिना भपने एच० जी० वेहर्सो भर ललॉयड जॉर्जों पर दुजनों की सा में कशाघात 
करे और उन्हें पारी पर लटका दे ।! 
ह्पष्ट है दि पश्चिम की इप्टि गे इस प्रकार के परियर्तन के साथ गोवा का निष्पक्ष 
भूल्यापन अधिक दुष्कूए होता गया | कहद्दा जाता दे कि अचानक महातता के शिसर को पाकर 
गोरा की मा यता इस काल में रूस म भी छीण दो गई। सर्वमाय रा््रीय लेसक के ध्यान पर 
ये क्ेयन मास्तवालियों क्ले प्रियरात वतकर रह गए। इस काल मे गोर्गी भरोर लेनिन में कुछ 
नैनाएिक मतमे” मी दृष्टियोचर द्ोता दे । ऊुछ लोग चाइते ये कि गोर्का पार्डा के नियमित काय 
मे भाग ले और गोरा 'प्रोलितेरियन! के लिए डुछ छोटी छोटी चीजें लिखें । शेनिन ने पिनप्नता 
के ताथ इन प्रस्‍्तापों का विरेव किया । ल्नेशासकी को १३ फरवरी, १६०८ के एक पत्र में 
ड शोने लिजा--'ठोफ स्गन पर हो ने क कारण श्राप अधिक भच्छा निर्णय कर सकत्त हैं । 
यदि आप सोचते दें कि पर्तों के नियमित काम में क्षणाका ग्रोर्कों का (स्वत-त्र) काय 
जतिप्रश्त नहीं द्ोगा (थपोर उप्ड़े छ्वार। पार्दा का बहुत बडा लाभ होगा), तो श्राप जश्चके 
लिए म्रयत्म कोनिए ।" उसी तारीए के एक दूसरे एस में लेनिन ने गोका! छो चिसा--“प्रोजि 
तैरियन के ज्षिए कुद् छ्टी चोटो चो्े छिजने की थाएको योजना झुझे आनन्दित करती 
है। फितु यह निश्चित रदना चाहिए विः यदि आप महत्त्वपूण काय म॑ लगे हुए हैं. हो 
रूवय को उससे पिच्छिन मत कीजिए ।” इन वल्त यों का अथ स्पष्ट है, बितुश्रागे चल 
कए बत कुझ श्रथिक गम्भीर प्रतीत द्वोती दै। कुछ लेखों वा एक दल “माखिजमः और 
“रिकॉजिनम' नाम से श्रम्िहित श्र! दोलनों छो अप्रततर करने में एचि एलता था। गोर्का का 
सम्भवग इन श्रादोज्ञनों को ओर फुड झुकाव या। उस्धत टल क॑ सादित्यिक गोर्का को अपना नेता 
पनाना चाइते थे | लैनिक की अतिक्रिया किप्र शोर स्पष्ट यी-५ भमाखिज्ञम! और 'रिको लिज्ञसा 
को ८ढ बनाने के छ्षिए इस अधिकारी (गोला) का डप्योंग करना इसऊ। दष्टान्त मस्तुत 
कराना है कि अधिकारियों के साथ कैसा प्यवद्वार नहों फाना चाहिए।  मोलितेशियन कह्ना 
के विषय में गोर्की पुक बटुत बडे सद्दायक दे, किन्तु यद्ध मासिज्ञम! ओर 'रिकॉकिज्ञम! क 
प्रति उनड़ो सद्ाजुभूति के धावजूद ईं ।'! इसी समय पश्चिम में यह हल्ला उडा कि गोद गो 
सोशल डेमोनक टिक पार्ट से निदाल दिया गया दे । इसे मिथ्या घोषित फ्रते ६०. होनिन मे 
लिला--'छिसो जिम्तकोडि के सवाददाता ने रिक्रोलिज्ञम और “ईश्वर निर्माण” से सम्बद 
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मतभेद के विषय में थफ़्वाह क॑ एक छोर को सुन लिया (और यह पक एसा प्रश्न है जिस 
पर सामा य रुप स पार्टी मैं और विशप रूपस ओरजितरियन' में एक व ले अधिक 
समय तक खुले राम बहस होती रही है) और सुचना क टुक्ढों की अतिरजिंत करके 
डसने एक (मद वपूण और सनसनीखेज) पम।चार गद लिया ।” लेनिन के इन बबतयों 
से कुछ बातें बटुत स्पष्ट दो छ वी ईैं--एक मद्दान्‌ प्रतिमाशाली कलाबार के रुप में गोझ सब॒ 
माय ये, एक लेखक के रूप में उवछी स्पत तता स्वीकृत थी, रितपाथ के छिद्धावा और 
काय की दिशा में उनकी कुछ प्रवृत्तियों का इस्तक्षेप लेनिनकों माय नथा। गोद छत्र 
केपी द्वीप में थे तो उनही राजनीतिक भूलों पर भ्राक्ञेप क्ये जाते पर उाइने उत्तर टिया--' मै 
चानता हूँ कि में एक दुवल माक्सवादी हूँ और फिर हम सब क्लाबार कुछ न कुछ उत्तर 
दायी होते हैं ।' 
उपयु क्त विरेचन से यह स्पष्ट है कि यद्यपि मिम्का जसे श्रधिकारी यक्ति गोर्कों के इस 

काल के कृतित् को किसी विशेष महत्य से दान मानते हैं, धथारं सम्बद्ध कृतियों के अतु्शीलन 
में बहुत सतकता की श्रावश्यक्तता दे । १६१३ से गोकी के कृतित्य का नया सु श्रारम्भ होता 
है| इफ एमप उनके तांन कृतियाँ प्रताश में आई--आत्मवानी की शद्डला मं धवाइल्डटड्डुट! 
(१६१३), 'माइ एप्रेणिसशियः और “माइ यूनियर्सिटन!ः भरिकलक्श सर (टाल्सटय, १६२०, 
कोरोने की, चेखव, एएट्रीव इत्याटि), और 'नोटस प्रॉम ए डायए? (१६२४) । इन इत्ियों में 
मोड़ सच्चे यधाथवाती के रूप में प्रस्तुत हुए. हैं और उद्दोने तरखता के साथ पंण वस्तुमूलक्ता 
प्राप्त कप ली है । डनकी आपचीबनी के पिष्य में मिस्की लिएते ई--'“सधाधवादी सथ्स्थवा 
बनऊी झरास्मरीवनी शछुज्ा को किसी भी ससय लिखी गट सरल विचित अएमज्ञीवनी 
बना देती है। वह कवल गोरी को छोडकर और सबके विषय में है । उनका “यवितरव 
केवल वह आश्रय है जिसे चारों ओर विस्मयकारी चित्रराति सकलित की गईं है। 
इन पुस्तकों में गोकों की सबस्चे बढ़ी विशेषता उम्र चाछ्ृष सजीवता में है | ऐसा प्रतीत 
होता है कि वह ममुष्य बस ऑॉलेंही झाँखें है और पाठ चरिक्नों की विस्मयकारी 
रूप से सजीव और स्पष्ट आकृतियों को इस प्रकार देखता दै मानो वे सुरह् चित्रित हों 
गोरी को श्राट्मचोवती ड्छुला चगय्‌ को कुरूर अस्तुद करती दै, कितु प्रशार ले विद्दीन 
नहों जो बातें उसके भार को दल्का बनादी है और तो मानयता को रक्ा कर सकतो हैं 
तथा जिदे एसा काना दही चाहिए व॑ झानादय, सौ दय और सद्दाजुभूति हैं ।” मिलती की दृष्टि 
में गोई श्रपनी थ्राय दो कृतियों में और अधिर उच्चकोडि के लेसक के रूप में प्रस्दुत होते है-- 
६. टाइ्स्टाप के सस्मरण? उप महान महुच्य के विषय में किपती भी काज़ में लिफे गए इर्प्ो 
के बीच सबध्ते अधिक सपरपूण द और यह सच इसर बावजूद है झि यार्डी सुनिश्चित रूप 
में टारस्टाय के बौद्धिक समझज के समान छुछु भी नहीं हैं! वह उनकी आँखे हैं जो ऋर 
पार देख लेती हैं न कि उनको उद्धि था समझतों है। आरचयजनक बात ती यहद्द है कि 
ड दने वे चोझ़ देखीं और ्यडित की लि दें देखने में दूसरे श्रसमथ थे, अथवा यददिवे 
देखते थे तो डदें अद्वित करने की शक्ति उनमें न थी ॥ गार्की निमित टॉल्स्टाय की प्रतिप्ता 
रचना मक की अपेदा ध्वसास्मझ अधिक दै--वह श्रजुश्र॒ुद्धि की एकता को जीवन की लदि 
जता को वेदो पर ब्षि चढ़ा दवो है।” द नोदत कॉम ए डाररी! म॑ चरितों की एक माला 
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है । मौलिकदा उसमें मूल वध्ठु दे ओस मिर्डी उते शहउटाय के स्मरण शो छोड़कर गोडों की 
सर्वोत्कृष्ट कृति मानते हैं। 
के इस बीच में परिचम की दि मी रूध के प्रति और भी बदली । इस दृष्टि के यौछे 
गापक महत्व की अनेक घरनाएँ हैँ । १०१४ में प्रथम मद्दायुद्ध छिटा | रूस इसमे मिनर साद्रों 
का राइयोगी बनकर सम्मिलित हुआ । १६१७ में रूसी क्रान्ति हुई औए वहाँ साम्ययादी शासन 
स्थापित हुआ | साम्यवाटी एरक्पए ने जर्मनी से सा व बए ली थौर रूस को सुद्ध से हद लिया 
युद्ध समाप्ति क॑ पश्चात्‌ समस्त पश्चिम ने रूस का विरोध दिया और खाम्यवादी शान बे 
मिद्यने के लिए इर प्रकार के प्रयल किए यो विफल हुए । एक नद्‌ श्रौर कट्टर शह्युता काजम 
हुआ जिछतक] दानयीय विश्ताए वतमान युग को मी झाच्छादित दिये हुए, दै । साम्यवाद के विशेष 
ने षहुत शीघ्र उम्राट का रूप घाएण कर लिया और यहद्दा तर कि सोवियत रूस से सम्बद्ध बोइ 
भी बस्ठु बट॒तों हे लए मृणित और अदा, अस्टश्प और स्याज्य हो ग३। यह झछम्मव है 
कि रूमी लेपका के मूल्याझन में डस प्रत्रल मबोदशा का कोइ प्रभाय न पड़े । इस प्रकार के 
प्रभाव से गोकों का मूल्याकन भो वलित नहीं है । 
डत्तौसवीं शा दी के प्रथम दशक में पश्चिम के अनेक विद्वान रूख श्रात्मा ओर रूसी 

लेफकों से आध्यात्मिक शक्ति औए छद्दायता प्राप्त झरने के माउक अभ्यात्ती थे) ऐसे ही 
एक सज्जन स्फेने प्राइम ने रूस की इस अध्यात्मिण्ता को केंद्र बनाकर बहुत सी पुस्तकें 
लिखी थीं। महायुद्ध शुरू दोने क समय औए उसडे पश्चात्‌ बे रूख में तीथयाश्री थे। गोर्की 
दस समर दस्तोटयी के जिरद्ध लेब लिसने से न्यत्त ये । दुस्तोएबस्की के बिदद्ध उनके मुर्य 
आरोप यद्‌ थे कि उ द्वोने पीडन ओर मृत्यु में दी अपनी समस्त शक्ति केंद्रित बर दी थौ। 
गोडों का मत यह था कि रूस को रइस्यवादी, पोहित और मलिन बनना छोड देना चाहिए 
औए इसके बदले उसे स्पष्ट बुद्धि, आशावादी औओए अपनी श्रात्मा का स्वामी पनगा चादिए) 
यह सत्र देशकर अर इस के मर्मे १९ आघात लगा। दस्तोएवर्डी दा ते 'झाध्यपगतत्मक मूल्य! के 
अक्षप कोप थे | उ दोंने लिसा--"/जिल्ल रूस पर गोकों थ्ाक्रमण कर रदे दें वह ठीक वही दे 
जिफके प्रति हमें दग्केंड में शराध्यात्मिक रुचि दे--रद्धस्यवादी और अयावदह्यारिक रूस, बचद्द 
रूप भो तोथयातो दे; वह रूस जो कल्लाव्मक दै झोर रूस को जो ये बनते देखना चाहते 
दें वह गेक ऐस, दे पो अर भ्य(व्सिक रूए से इसारे लिए ऋत्यतस रुचिझर दोगा--रझूस जो 
आशाबादी, भास्मविश्वासो, न्‍्याबद्वारिक, सुपरिधानित, स्फूर्तिम£थ और चतर तथा 
पश्चिमी है|” यह्दाँ यद्द स्मरणीय दे कि मास्त पर पश्चिम के शासनकाल में हमारे देश के 
“आध्यात्मिक मूल्य! का उपयोग बरने म मी पश्चिम के लोग स्मी कृपण औरए शिमिल नहीं 
रदहे। आइहम की 'द वे ऑफ माया एण्ड द वे झॉफ मेरो! नामक पुस्तक को लेकर ग्रो्ी ने 
लिडा--"४. अप्रेज उस स्वीकार करते दे. क्योंकि दमें पावन दीधसूतियों और थन्या 
द्वारिक यक्तियों के रूप में चित्रित छरने में धरप्नेज पु जोचादी के लिदु अकोका ओर भारत 
के सप्तान रूस मे एक भविष्य ध्िटिश उपनिवेश देखकर डहकास में हाथ मलने के लिए 
स्थान रद्द जाता दे ।!! किन्तु इग्लड के कल्याण को ध्यात में रखकर आइम आध्यात्मिक मूल्य 
वाले रूछ से चिपडेे रहे | 
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के साथ पश्चिम वी सम्रस्त शक्तियाँ रूस और रूसी साहित्य के शिआर में लग गईं | मा य समी 
छुझ्नों से प्रभूत प्रशसित गोद की 'टॉल्स्टाय क सस्मरण” कृति के विषय मैं एड्टमए्ड गॉप ने 
श्रमिमत दिया कि वद्द वियेच्दीन है ओर बोह्शेविस्ट साहित्य द्वारा अपने मसीहा की समप्तावि 
के ध्यत का उताहरण है| यह उममाट क्सि सीमा तक पहुँचा हुग्ा था दसछआ उटादरण १६१८ 
मे प्रोफेषर पॉज शोरे द्वारा ग्रमेरिक्न मेडेसे ताइकॉलों बिकल एतोतिएशन? के समझ दिये गए 
इस वक्‍्त-य में स्पए लक्षित होता दै-- 'टॉश्सटाय यदि स्वय पागल नहीं, दो दूसरों में 
विश्येप उरपन्न करने के बिपुत्न सात (अवश्य) रद्द दे ।” उदोने श्रीर बदलाया कि रूसी साहित्य 
का अध्ययन श्रमरीकी साहित्य सपम्रीज्षा के मानसिक स्थास्थ्य और श्रमरीकी जनमत के सतुलन 
बो क्षति पहुँचा रद्दा दे । ऐसे उमत्त किन्तु साटित प्रचार का परिणाम यद्द हुआ कि अमेरिका में 
रूसी साहित्य की खपत घट गट और “डायल! ने यह श्राशका अ्रकट की कि उसके कारण गोर्की 
की श्राप्मजीयनी के प्रकाशन में कही बाघा न हो । 

१६१७ में यो्डी ने रूस की बोल्शेव्रिक करत का खाध दिया। बटुव दूर तक लेनिन 
ओर उनडही नीति का सपर्थक्ष होने पर थी गोरी ये एक स्पतात स्थिति अपनाई। बढ़े बड़े 
लोगों से उनकी मैत्री थी तथा उनका यश बटुत समृद्ध था। परिणामत स्पतन्त्र स्थिति रपकर 
मी वे खटुत काम कर सझे | उ इने स्वय को बला और सस्कृति क सरक्तुर के रूप में प्रतिष्ठित 
किया। इस जिपय में उनके काय का महज मिली ने इस प्रकार ग्रदित किया है--““स्वनिर्धारित 
सरकृति भौर सम्यगा क सरछ्ुक का काय उ होंने चितना डनस सम्भव था, उठनी अच्छी 
तरह किया। रूसी सह्कृति पर डनका बहुत बढ़ा ऋणय छे। ३६१म और १३२३ के बीच 
रूसी लेखकों और भ्र-य उच्च दुद्धिजीवियों को भूखों मरेने से बचाने के ल्षिए जो छुछ भी 
किया ग़या यह सब योकी के कारण या। यह मुस्यतत कवियों शोर उपायासकारों 
का अनुवाद का काम दकर दिया गया। सम्भवत यद्द युक्ति निदोप नया थी, कि तु इन 
परिस्थितियों में कदाचित्‌ केवल वद्दी सम्मव थी ।! १६२१ में गोर्ढी जमनी चले गए भौर 
वद्ाँ से १६२४ में इटली । १६२८ में अपनी साटयीं वधगॉठ के समारोह में सम्मिलित होने 
क लिए वे रूस लौरे | इसके शाप्र पश्चात्‌ 4 पुन रूत में ही उस गए। स्टालिन के शासन 
का उद्दोने समथन किया । १६२६ में उनकी मृत्यु दो गई। अपने श्रा-तम काल में साद्दित्यिक 
मानटणें को उठाने ओर नये लेसकों छो शिक्षित करने में उ द्वॉने ग्रथक पासश्रम किया । 

अपने जीरन के अन्तिम पक्ष में भी गोर्वी ने बुत सी पुस्तकें लियी। उनका  शझ़ार्त॑ 
मानोन्स? उप-यास १६२५७ में प्रकाशित इुआ। १६२७ से १६३६ तक *ट लाइफ श्रॉफ क्लिम 
सामगिन? लिछा गया, जिसक पिभिन भाग “बाइस्टएडर?, “द मैगनेट?, 'अदर फायस! और 
द स्पैक्टए' नाम से अगरेदी में अनुस्ति हैं | उक्त दोनों कृतियोँ सइत सम्मानित हुई | गोर्दी 
अपने दितीय उप यास को पूथ नहीं कर पाए] इसी प्रकार उनकी एक साटक नयी की योचना 
मी श्रघूरी रद गइ। उसझ्े केवल हो साय “बूलाशेय एएड अटसर (१६२२) और “दस्तीगयेय 
एड अटछ? (१८२२३) पूण दो ठऊे | ये समस्त गोरी के छीयन मे रु यावाल की इृतियाँ ई 
श्रीर गोर्च डी प्रतिमा ढी दीध्ठि उनमें बनी दुद है । उनडी पूत्रब्तों इृतियों का तुलना में अन्तिम 
कृतियों की निमाण थोजना श्रावक महत्वाकक्ञापूण है | टेसा प्रतीत होता है कि अपने अत्यन्त 
घतनापूण बीबन में जो कुछ उ इनि देखा या उसके समस्त सासमूत श्रश को वे कतिपय विशाल 
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खिनपर्ठों की एकता में उससी मूल गतियों के साथ अंकित कर देना चाहते थे | 
णक़ शिल्पवार और शेलीसर के रूप में मो गोर्छ पर अनेक आरद्ेप हट संगठन की 
दृष्टि से उनकी बटुत सी इतियों दुबल कही जाती ई। इस दुर्बलता का मुस्य कारण तथाकथित 
दाशनिक वियादों वी विपुलता और उसके साय अशक्त यावालाप थी रौली का प्रयोग दे । कि ठ॒ 
यद एक ऐसा परन है जो विशुद्ध फला पक्ु सा सम्बद्ध दे और उस पर कुछ कहने के लिए 
श्रधिक और एक विशेष प्र्षाए के अ-यदत वी आवश्यब्ता दोगी | स्मीक्षुक फहते हें कि हास्य 
की चुप्ता स गोका वचित थे और इसलिए डनकी झृतियों का वातावरण अधिक मलिन और 
धूमिल हो गया है | जिस शैली वो लेकर गोर्ख ने आउम डिया बह स्वच्छ दवायाद मी रीली है, 
श्रौर विस्े सावियत समीक्षा में 'क्रा तिखारी स्वच्छ टतावादी शेली? नाम दिया दै। इसके पश्चात्‌ 
गोर्का हमश यथार्यबाद बी ओए बढे | उनके आ्ार्सम्मक ययार्यवाट छा रूप देखरर परिच्रमी 
समीक्षुर बडी श्राल्लोचना के लिए प्रेग्ति हुए। उनको तुलना! क्रास के क्लोला से की गइ आर जेम्स 
हूनेफ्र ने डाह 'एक देखा प्रह्तयादी' कहा, 'तिककरे समीर जोला श्रएणी छला का “क ख गे! सौखने 
के लिए. जा सकते ये १ अपनी “लेदर नाइनटी य सेंचुरी! (१६०७) पुस्तक मैं प्रशाण॒ड विद्वान 
सेए्टसबरी ने रूसी लेसकों पर चया करते हुए लिएए--+४ परबर्तो और खचमुच्र (मारे) 
खमकालीन गायों के एलज़ के लिए कंदल यदी पर्याप्त माना जा सकठा दू कि उन्होंन 
“गनदगी' सें और प्रगति को ।” यह दम देक्ष द्वो चुढ़ इं कि गोर्कों के झृतित्व के तृतीय काल 
डी इृतियों में मिस्वी ७«ची वस्ठमूलक्ता और तवस्पता से युक्त वास्तविक यथाथवाद को ध्रावाप्दत 
मानते हैं। मोर्दी के यणययाद्‌ छी चचा हम जल्दी से केवल यदी रहरूए बद्‌ कस्ते दें कि यह 
अमाजवादी यथाययाद' सम युग है । हे 
गोर्दा के इस सर्वेहुण मैं रुछ महप्पपूण बातें बहुत स्पष्ट शे णाती हैं। जिक प्रव्यर 
“आलोचना? मैं प्रकाशित दस्दीएयमका! पए अपने लेक्ष में इमने देखा था कि विशिष्ट सिद्धातों 
पर आ्रभित तप्तीक्षा कलाकार पर सद्दायक प्रकाश डालने के स्थान पर उसके अ्रजुशीलन को 
श्रधिक जदिल श्रोर क्टक्ति बनाती दे, उसी प्रदार प्रस्तुत लेप यह प्रदशिव करता है कि 
हैद्धान्दिक मतभेद के श्रतिरिक्त गोका छी समीक्षाओं में विशिष्ट राष्ट्रीय इृष्टिकोश) की पहुलता 
दे । विभिन देशा के लिए रिसी भी समय अपने अपने विशेष दृष्टिकोण का कास्ण-और मूल्य 
दो सस्ता है. और कदाचित्‌ कला के मूल्यांकन को मी उससे पूणतया मुक्त करना कमी सम्भव 
नहीं, दि इस काय में उसका इतने सथूल और यापद रूप में प्रभाव डिसी प्रकार वाज्छुनीय 
नहों का जा सकता | ताक्षर्य यह नहीं ई हि राष्ट्रीय इश्किण क्यों है और विशेष प्रकार के 
उमीक्ञाताक वक्त य क्‍यों दिये गए ईं । इतझा होना ते। अत्यन्त स्थामाविक है । किसु यद स्थामाविक 
है इसीलिए यह आयश्यक डे (कि जिष्पत मूक््याकन के पूब तटस्थता के साथ ऐसे द्यों १९ 
ध्यान दिया बाय जिससे हमारे निशुंयों में यथातम्मब इस गबार के देशी या विदेशों पूदपरददों का 
समावेश न दो सके द्विदी जगतू के दृदय में गोर्डी का प्रतिभा तेजोद्दीव्त ६, किज्ु बह रूपहीन 
है | डसे सम्धप बनाने के लिए चैसे स्वष्र गोड़ीं के समस्त हाद्वित्य झा अध्ययन आवश्यक है, 
ड्ती मार गोर्का की समीक्षा के उछ पद्च कव अध्ययन और विश्लोषण मी, >जिसक्रे समेत दा 
मल अदा नि ध में रिया गया हे और इमाग सुझाव है कि किटेन श्रपसा झइद्रोजन बम 
फोड़े उसके पूर्व दी दर्मे यह सार्य उम्पन्त कर लेना है। 
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नई कविताः-दो समीक्षाएँ 


९ 
चजल्ाल वर्मा 
[ हुई कदिता शब्द स हमारे दोनों समीक्षकों न 'नय भकार का कविता! का अथ अ्रनायास्त 
ने क्षिया दै । हमारी दि में नई कविता श द्‌ का प्रयोग इतने सीमित अथ में करना दीक 
नहीं है फिर भी हमने प्रस्तुत शोपक को बदलता उचित नहीं समझा | कंबल उसे ' चिझ्लों 
से सर्मा बत्त कर दिया दै । ] “संपादक 


मानव हृदय की राग चेवना और कप्रिता दोनों सहज|त ८व थतरावलम्बत हैं, दीनों के 
इतिद्दात का एक साथ उत्य होता है तया दानों एक दूसरा की झुखापेज्षा हैं । कविता क छेत्र में 
इम राग ज़ेतना वया चुद्धि का भे” भी ग्रुग 97 है, किए मी राग-चेतना में धुद्धि का एकान्त 
अमाय श्रथया एकांत अतिरेक दोनों ही रमथ रचना के घाघक हैं। सु एव मार्मिक काय 
रचना के लिए, मस्तिष्क स्थित बुद्धि को सदेव अपना आसन दोडकर हटय की ओर कुछ नीचे 
उतरना पद्ठता है तथा हमारी छुद्यस्य भावना छो बुद्धि के स्वागत के लिए, सटेव तत्पर रहना 
पडता है--सफल रचना का प्रादुमाव इसी समर वय में सम्भप्र है ! कप्रिता के लम्रे अतांत पर 
बत्र हम दृष्टिपात करते हैं तो देखते ८ कि कविता के सामने ऐला शरदुध्पय पहले कमी नहीं श्राया 
नप॒कि उसे टिग्भ्रमित ली हक अपने गत य पथ पर बल्ने के लिए कसी $ निर्देश, सकेत 
की श्ावश्यकत! पडी दी, जेसी कि आज कविता के सामने 'किघर आये? का समस्या आ खरी हुई 
है। सस्कृत कवियों, आचायों छी सम्प्रटाय परक परिमाषाओं के बड़े बडे व्यूदद में कविता को 
प्रवेश करना पडा, तयापि वइ सत्रदों पार करता हम तक श्रा गइ है । परत थ्राज रविता समस्या 
विहन सी खटी न श्रागे बट रही है ओर न पीछे । वह स्वस्मित सी एक स्थान पर खन्‍ी द्दै। 
विमि ने मागनिर्देशइ अपनी अपनी भरिंड्यों द्वारा डसे परस्पर प्रतिदृल दिशाश्रों में बढने का 
तकेत दे रदे दं--छविता किस निर्देशक पर विश्वास करे, किसके संत पर द्ागे बटे, एकातनिष्ठ 
प्रतिवूल प्रताइनाओं में चद किसका आदेश माने यह एक समस्या है । उसे मय और आशका दे 
कि यदि कसी अ्रामछ निर्देश के सद्दारे किसी अनजाने पथ पर वह बढ गइ तो ऐसा न दो कि 


द््टट 


नई ककति!-दो समीक्षाएँ ६५, 


उसे वढ़ाँ से किप्थ्यापक्ष लोटना पड़े । हे 
इतनी भूमिका से यद स्पष्ट हो जाना चादिए कि “नई कविता! शीषर में इम द्विदी 
बी किए काव्यधारा को बॉवता चाहते हें। हमने नई शट के लिए आधुनिक! शब्द स 
लान यूमरुए प्रयोग नहीं किया, क्योंकि नइ कविता के उ'नायक नई कविता ड््‌ आधुनिक कविता 
कइने के पत्त में नहीं हैं ) ''दम “नई कवितए के गाम से इधर एक विशिष्ट श्री और 'स्कूला 
की का य॑ कृति को झुझआारने एड्चातने लगे दें झोर का शायद्‌ यह कहने वी आवश्यकता 
नहीं रही कि सभी साप्यिक अ्रथवा आधुनिक कबिता पई द्वोव हुए मी नई कविता नहीं 
है ।”१ नई कविता से यहाँ प्रयोजन दे बद कविता जो थ्रखाद?, “निरालार, पत और महारेवी 
बी छायावाटी तथा रदृष्मवादी घारा की प्रतिक्रिया में उत्पन हुई | नई कविता का श्रमिप्राय विशेष 
रूप से उप्त कविता से है जो भरी श्रज्षेय के पदले और दूसरे तार सप्तक! से फूरी । दम नहीं कददृपते 
कि नई कविता तार सप्तक! से स्गरित्त होने के पश्चात्‌ डी आविभूत हुई, हो सकता है. ताए 
सप्तक! की तती मैं “नइ रविता? पहले से दी निवास तारों में निवसित रद्दी दो । दमारा आशय 
इतना दी है कि नह के प्रथम आलोक के दशन तभी हुए. बच नई कविता के सप्तर्पि कपि भी 'अशेय! 
के 'तार सप्तक' की बल्‍लकी को छेटकर अपने स्वत व राग भ्रलापने लगे। यद्यपि श्रधधुनिक कविता 
के इतिहास का धोइ भी पर्यपेहुकू इसी यथाथ बो स्वोकाए करेगा कि नई किता ने पिछले पच्चीस 
यही में श्रपनें तोन नाम बल्ले दें ) से पहल; नाम था प्रगतिवाद, दूधरा नाम या प्रयोगवाट, 
श्ौप तीमए या दे “नई कविता? । ध्यान रहे कि नई कविता के आज के पोषक नामों की इस 
परम्परा को स्वीकाए करने के पक में नहीं दूँ । नाम क्या, वे नइ कविता तथा प्रगतिबाद में बोई 
सद्धग भी स्त्रीकाए कपने फो तैयार नहीं और इस तो नई कबिता दो प्रयोगवाद भी कहते घर्रासे 
हैं, क्योंकि इस दिशा में भी “श्रेय! के विधि निपेघ पहले से दी निर्धारित हैं । वे कहते ईं-- 
“ढाग्रोग का कोई बार नहीं, हम वादी महीं रदे, न ही हैं। न श्योग अपने झा में हृष्ट या 
शाध्य दे शत हमें प्रयोगवादी रहना उतना ही स्राथेक या निरथंक है जितमा हम कविता 
घादी कदृ्दता ४१ * उक्त कथन मे “नई  सहे! अश इतना तो सक्ेत करता है कि पदले कभी ये 'श्रव 
नहीं रे, तब किए हमारा तीन नामा का परम्परा का उल्लेस अ्रसात नहीं है | प्रश्न यह उठता 
है कि पर्पों के परिवतंग वी थावश्यस्ता क्यों पटी १ उत्तर सरल और निष्पत्त है । जैसे किसी देश 
मे छएलकफ उता ? ने एतए विद्रोही शाववाधिशारियों थी गिरफ्त से बने के लिप्ट त्य/ 
उनकी नजर बचा जाने के लिए नित्य अपने रूप और नाम बदलता रहता दे, बैसे द्वी यह नई 
क़पिता भी शायद समालोचकों के कठो९ अनुशासन एव नियनण रो बचते रहने के लिए अपना 
नाम ओर रूप बदलती रही । पूछा जा सकता दै कि फिए नइ कविता की यह परिवतेन-परस्परा 
पकड़ सें कैसे ग्ाइ १ इसका उतर मी सरल ही है। नाम रूप का परिवर्तन सरकारों में शो 
परिवर्तन नहीं कए सकता, ताम रूप के बटलने पर भी स्यमाब, सस्‍्कार, आदतें और शाचरण मे 
कोई अन्दर नहीं ग्राता । उघर साहित्य के अदशासकमी नई कविता के पीछे पद गए | आज तो 
६ किा के विद्रोही ने आज की बदली हुई मौतिक पारेस्यितिया और परिवेश में पर्याप्व रूप 


६ 'दवपना! साखिक पत्रिका जनवरी १६४६ का 'नई कविता! दिषघन्ध, ले० भरी बाल#ब्ण 
राव 


* दूसरे सप्तक की शूमिर?, क्े> श्री अक्षय । 


नि आलोचना 


से शक्ति सकलन कर लिया है शोर अर तो वह आयु वात के सामने मोचोज-दी करके खुले रूप से 
आ गया दै । याद ध्यानपूवक विचार क्या बाय वो यही निष्कष बाप्म्दाद हमारे सामने आएगा 
कि हिंदी सब्य को छायायादा घारा मैं मारताय संस्कृति और मांस्तीय सौन्दय के मान जब श्रपना 
मूल्य औौंए मद्वव स्थापित कप्ते देसे गए, जच्र छायावादी घाथ कलात्मक प्रणाली में स्ववत्र 
भारतीय राष्ट्रीयता के उदघोद का प्राष्यम बनने लगी तो मास्त के राज्वीतिक अचल में एक बग 
पैसा! भी या जो माकस और लेनिन के श्राप्त निर्टेशा रा परिपोषक था और जिसने यद्द श्रतुमव 
किया था कि यदि कविता मास्छों मुक्त! राष्ट्रीय चितन की अमिव्यक्ति का माध्यम बन गई तो 
भारताय जनता के दवट्य मैं साम्यवाद तथा माकस के छिद्धान्त अपनी जे नहीं जमा सकेंगे | ग्रत 
उम्त बग ते कविता को प्रगतिवाट वी गली में चलना सिखाना प्रारम्म कर दिया। परतु भास्तीय 
साहित्यिकों के वजन और तजन ने इस घारा को आगे नहीं बतने दिया । तत्र परिणाम यह बा 
कि उसी वग से कविता छो प्रयोग? जेसा नाम दे दिया । हवा, नाम के परिवतन के साथ साथ रूप 
परिवतेत की महिमा मी सामने आइ। इस बार नया शिल्प, नय॑ शाट, नई अ्रभिव्यक्ति, नये 
उपमान श्रादि के नारे बुल्लद किये गए। कथन और कथ्य दोना की नवीनता का प्रतिपादन 
किये गया । “'कुथ्य का आधुनिक धोना तो आवरयक दे दो । बिना रूवया आधुनिक कथ्य 
के शैली की नवोनता मात्र विज्त्षणता थ्यवा प्रयाग दोकर रह जायेंगे।! १ नइ कप्रिता का 
आन्दोलन वैसे दी शक्ति अहण करता गया, जैसे मि० जि ना का हिन्दू मुखलिम दो प्यक्‌ राष्ट्री वाला 
पिद्धान्त | कि तु इछक कारश दिद्वान्त छो भ्रपनी शक्ति उम्प नवा उतना नहीं या ब्विदा माप्तीय 
नैताश्रों द्वारा सिद्धात का विरोध | नइ कविता को ऐसी कद, गम्मीर एवं अ्रनावश्यक भत्सना बी 
गई कि इसमे प्रात समाज का और मां झआकषण वत्ता गया। श्राकपण के लिए वस्तु छा धुदर 
दोना थ्रावश्यक नहीं, वस्तु की श्रछामा यता दी उसके भ्राकृषण का साथन बन जाती है। अतामान्यता 
का पछ्धी या विपक्षी, श्रशुतूल या प्रतिसूत्त था दोलन तथा प्रचार उसके वपाकपण में चार चाँद 
लगा देता दे | नइ कविता के साथ यदी इुश्रा । इमारा विश्वास है कि यदि इमारे समालीचक 
इसकी उपेक्षा कर बाते तों शायद नई कविता का यह अतिवादी रूप सामते न श्राता णों 
आलोचना की प्रतिक्रिया के रूप में आया इ तथा विरोध में सद्धलन नहीं रहता | यददी कारण है 
कि जिस प्रर्वर छायावादी काय के प्रति यह उपालम्म निरतर चलता रहा कि छायावादी फा-य 
में शोर कुछ मी दो, छाया श द से तो उसका कोई रुम्ब घ नहीं है, वैसे ही 'नइ कविता! के 
राम्त्र ध में थद॒ कद्दा जाता है कि उसमें 'नया? कुछ भी हो 'रुविता?-तो नहीं है । छायावादों 
कविता तथा नइ कविता में इमें एक विशिष्ट साभ्य देखने को मिलता है। बैसे छायावादी कविता 
एक ओर तो ज़दिश प्रभाव के भारत में अग्रेडी साहित्य दी नवतात चेतनाश्रों से प्रभावित हुई, 
दूसरी ओर रीतिकालीन कछाय की स्यूल ऐशीद्रकगा तया शैली की रूडियों से पक सूद्दमता और 
स्व॒छ दता को ओर बेग से मुड गइ, उसो प्रकार नइ कविता भी एक ओर अप्रे जी की यथायवादी 
घारा से प्रभावित हुई, दूधरी ओर उस पर विज्ञान का बत्ता हुआ बुद्धिवादी घटादोप छा गया | 

नई कविता के क्णथारों ने श्रअजी समालोचकों की भाँति द्वी स्व छुदवादी तथा छाया 
वाटी घाराहं को झत एवं यतीत मानने में दी नह कविता का गौंव समरका। “यह दूसरी 
बात दे कि पुरानी कविता शने शने सामान बॉघकर जाने को तैयारी में लगी हुई दे भौर 
१) “नई कविता' निब-घ, 'कदपना'; जनवरी २६, लेखक भरी छात्नकृष्ण राव | 


“नई कविता-दों समीक्षाएं ७ 


नई अयना घर नम रहो दे "१ अषया “इस सप्रय मो जहाँपुर ओर नईू कविता की 
मात सिएयें ठिविज को झालोकित करने खगी दें, वहां श्राकाए भर पृष्वी एर गत निशा 
को गजययलियों अब भी ट्मिटिसाती मुस्स्रधती दीख पढ़दी दें। सतना के समय छिम्ती 
को पहाथिपश्प नहीं होगे झौर यद समय सक्रान्वि का द्वी है ।”* सी पत्र के इस वक्तय में 
हमें बमी कमी उत्पात शाद मेँ श्रम होने लगता है, क्योंकि सक्रान्ति तो सध्या में भी होती है, 
छठ्त समय भी नक्षत्रों का प्रकाश दृष्टिगोचए दोता ए, उस समय तो गत निशा नहीं श्रागत निशा 
की यूचना मिलती दें, क्योंकि नई ८विता जिए दृश्य बी श्रववाय्णा कर रही दे उयये तो प्रभात के 
आगमा का सरेस न मिचरू किसी करिता की दीबयामिनी का डी ग्रामा8 मिलता ६। रोमा 
एक बाय के सस्ह थे में भी अग्रेजी ऊे कव्रितायादियोँ की सी दात यहाँ के लोगों ने मौ कही ऐै।र 
मई किता के शिल्च विवाम, मायाम्रि यक्षित तथा सूछ्म सगीतम्यता को देफकर तो श्री 
प्रवाकर सांचे के स्वरों में “सहसा यद्द प्रश्क ठठटा दे कि हिन्दी क कवि क्या पढ़ते मैं १ 
उनका ध्ध्यवन झितना गहरा है, कितनी भापार्थो का है छितने विषयों को है, बाम्बैदग्प्य 
का उसके निकट क्या गूज्य दै । क्‍या सगोत को शब्दार्थ से बे झसर्पत्त मानसे हैं? उनमें 
अमुभूति की सचाई डितती हे! श्राल्ोचकों को किया को मद्रानचा का विदज्ला थिपकाने 
की इतगी जबदी बयों है! उस पर प्रभाव क्तिसे हैं, किसके दें, केसे दे | आधुनिक कविता 
में गूँज कितनी है। अलर्गोज्ञ क्तिनों है ?”* ययपि भी माचवे ने यह प्रए्न हमारे श्राशय से 
मय दूखरी सगवि मं प्रत्तुत क्रिया है, कि नई फषिता को वधमान दशा देजफ्र ऐस! लगता है 
फि श्री माथे ने दमारे मुँ इ से मणमून छीन लिया ऐ | ये प्रश्न न फविता के छमर्थन में शुटाये 
आए, दें, कितु यदि दम उनके नितेध में इन प्रएनों को रायोजित करें तो एक एक प्रश्न वा उत्तर 
यद हो सकता है *--टि दी के नये रूवि टी० एस० इलियट का बेघ्ट लैंड, क्रायड का खम 
फिद्वान्त, भी अरेंग के विबरब दी पढते दें । उतरा झच्ययन भा हर्ष, माप, कालिदास, भयभूति, 
तुलसी, सं, देव, डिद्दारी, पछाद, पत का पूरा बहिष्कार करके द्वाइटमैन एजरा पाडगड, टी० एस8० 
इलियट, डोत, ऐो ्राहि वी रचनाग्रों के अहशीलन तक सोमित है, सतना गदर है यह साफ 
है। भाषाओं में ता ठोक टीफ द्विदी माया का मी क्वान नहीं दे, विषय! में (विषय वासना का 
है। बासैद॒प्प का मूल्य नये कवियों के मिकट कुछ भी नहीं दे । प्रगीत्र तो उनके छःदों और 
शब्दों में कया, एक एक बण औए मात्रा में है। तथ सम्पृस्त श्रसम्पक का प्रएन ही नहीं उठता। 
मद्रानवा का बिल्ला चिपकाने दी बल्दी वया दे इराक जयरा३ तो थी अश्शेय ही दे भकते ऐं | इन 
_नये ८वियों पर प्रभाय इलिप्ट, शायद, एडलर जुग के दूँ, प्रभाव बहुत हैं, बुरे हैं| आधुनिक 
॥ डत्पठा' शप्ठ ३, अनबरी १२३, “नई कबिता? क्ले5 श्री वाबरव्ण राव | 
२ 'कढुपना', जनवरी २६, पृष्ठ हे ) 
३. फॉटाशण8 ३०४५ ?99०४५/०४५, ९ 5०, ७ए ए [., [.06३७, “'रे०्काब/परहता ६८ 
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जनवरी १३१६ का टौ० दुख इक्षियट और कापालोचन शीपक नियन्‍्ध से, भी प्रमा 
कर सांचये | कृपया यइ उत्तर दिये गए मरने के कम से पढ़िए । 

है हृपसा इन उत्तरों को प्रश्नों के क्रम से पढ़िए | 


हर्ष आलो चना 
+ 
कविया में यूज कुडु मी नहीं हे, अनयू ज दी है | 
अन् श्राइये, नई कविता के शिल्य विधान पर एक दृष्टि डाले । नइ कविता में छुद और 

तुक के सम्ब घ में कोइ ऐसा कठोर नियम अथवा धिद्धान्त तो नहीं है, किठ्ु नये कवियों के कुछ 
आपसी सवप्तस्पत रिवाज अत्र अन्य टए पढ़ते हैं, मिलका पाल्वन परस्पर प्राय सभी नई कविता 
का हीनद्वाए पौध करता है | उदाइरणाथ नद कविता की यद्ट एक प्रह्मम शत है कि वह बेदी 
हो, छुद्द्दीन हो, सगीगमयता से मुक्त दो, मापा उरल हो, दितु श टें के नये प्रयोग हाँ, वार 
पाठक के लिए वह फ्रि एक बार "केशव की कविताइ? क्यों न बन जाय | पर/तु नह कपिता केट 
प्रवटगार इसारे इस क्यन से सहमत नहीं द्वो सकते, क्याडि बे नह बविता के प्रत्येझ चरण में 
छक नया लुक, नया छ द, मद भाषा, नवीड लय मानते ३ $ इमरे विनाए से इस प्रकार के 
विच्ाए को श्रग्मजी को नइ कविता के कायशास्त्र स प्रेरणा मिला होगी, क्याकि वां का कवि 
यति ($0०5$) को द्वी तुर (9४7०0 मानने लग(।" वहाँ यति दी कविता का लय 
और ठुक बन गया। अधेज्ों के ध्वनि घिंद्धा त (श#ण्पटाए) तथा हिंदी श्यवा सस्कृत के 
ध्यूनि सिद्धात में मौलिक अ्रन्तर है, यह तो सभी मापाभाषा जानते ई | श्रप्ते जी कविता के लिए. 
यति को द्वा ठल्‍, लय और सगीत मान लेना मले ह। खड्गभत दो, कितु हि दी के लिए तो यह 
बडी बेवुकी बात होगी, क्योंकि दमारे का य, सज्जी त, मापा, शः, बण अ्र येक के पाछे एक गम्मौर 
पैहानिक्ता हे, लबरि अप्र दी में हमारे इष्िकोए से पहल तो बोइ सज्ञीत श्रयत्रा लय या तुक है 
नहीं, यदि है भां तो वह इमाएं भाषा के श्रवुरूप नहीं । ।फर अग्नेजी याति अ्रणाला श्रथवा छ द 
जिघान दमारी कविता म॑ किस प्रकार तिटाया ना सबता है ! यांदे ऐसा करने का टुशप्रद किया 
मी बाय जैसा कि नइ कविता के प्राणुटाताओं दाण क्या जा रहा है, तो यह वैसा दी होगा जैसे 
मोतियों के ढे( में घोपे मिलाकर दोनों छो एक द्वी दान में बेचने का प्रयास करना । मोती और 
जोषा एक में नहीं मिल सकते | मिश्रण तो सजातीय द्वपों का द्वी शे सकता है | अ्रप्न॑ जा कविता 
दी रचना प्रणालिया के ।वजातीय द्र॒व्यों गो मिलावड तो दोनों के पस्थु रूपा को नष्ट कर देगा । 
इन तर्य्यी को स्पष्ट करने के लिए चादिए या द्वि टी की नइ कदिता के उदाहरण प्रस्तुत करना, 
कि तु स्थानाभाववश यहाँ यट्ट सम्भव न हो सका | नई शद्‌ याजना, अ्रक्ामा य उपमान विधान के 
लिए, नया कवि विक्‍ल रहता है । नये नये बिम्ब (7798०), नइ नई उपमाएँ, नद कविताओं का 
जीवन स्तोत हैं और नये कपि बी आस्था अमर, कमल, सकर द, निमर, खाद, सुरभि से इटकर 
गधा, कुत्ता, सड़क, कीडा, पसीना, मूत ्ादि में दो गइ है | उये करि के यही पूयय उपमान 
और डपमेय बन गए हें | नये कवियों के यद्दी उपमान साघहणाकएण की किया में सफल हो पाए 
हैं, जैशा कि भी श्रेय का कहना भा है---/ तब चमर कारिक अय मर जाता है और अ्रमिधेय 
बन जाता है, तब उस श-द्‌ की रागोच्त जक शक्ति भी छीण हा जातो है। उस अथ से 
राग्रास्मक सम्ब”"्ध नहीं ह। पात!। कवि तव उप्त श्रथ की प्रतिपति करता द, तिससे पुन 
॥. छ&ए 70 24०व६४७४ झ/8॥58 ए०००ए 7948 झ्घए०० ? 3३3. छए₹ #नाए जाह$ 
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“नई कतिता--दो समीक्षाएँ हद 


राग का सचार हो, पुन रागात्मक सम्ब घ स्थापित हो। साथारणीकरण का यही अथ है दे 
शायद नये कमियों को इसीलिए मदर ? मे स्थान पर पतीया और खूब तया झग श्री: उस्छ 
चचलता के स्थान पर गधा औंर उतका बुद्धुपत साधारणीकरण का प्रेप्टतर माध्यम प्रतीत होने 
लगा है। परचु दमरे विचार से साशप्णीस्रण का मे यह नई है। यह तो घारणा की चर्म 
विक्वृति दे, इसीलिए, तो डॉ० नगेंद्र वो स्याकरए झइना पडा --/प्रयोगवादी कवि चुद्धि ब्यय 
सागी दै। अपनी भलुसुति पर उसे विश्वाप नहीं है | परिणामठ वह पध्द्ामुभृति में असमर्य 
रहता है, णर्पात्‌ अपने सवेय को विश्यास रुप में न तो वह प्रदहय कर सकता है और म 
प्रस्तुत ही फ़र सकता है और इसके वरना का य रचना सम्मव नहीं है।!?* परतु कविता के 
प्रयतरकों के लिए यह तय क्षय है, क्योंकि वे न रस की पद्धति पर वैसी श्रास्या सफते ६ श्रौर न 
प्राचीन का-यशास्‍्न की वेशानिक्ता उमफी विय है। उनके लिए तो ससार रा सभी ऊुठ रूढ हो 
गया है | उनते तो शब्ल के, मापा के अपने नवीन 'वैज्ञानिक प्रयोग! हैं । किठी भी सख्या मे 
पक्तिया लिफशए ये कवि कविता लिस देने तथा एक से लेसए किसी मी धटया के शादों 
दशा एक पक्ति अथया चण्ण बना देते का अच्छा थम्यास कर छुक ई। नई करिता क॑ श्रादार्यों 
ने भी नई कविता थी रचना के लिए उसी प्रक'ए के निगम प्रचलित कर दिए, मिस प्रकार सन्‌ 
१६५३ में एफ० एम० फिलिट और एज्रा पाइण्ट ने “अमेरिकन पाइट्री? नामक पत्रिका में कुछ 
बिद्वात नई कविता के लिए निधारित कए दिए थे ।? यदि भी बे० आइजक ने स्वच्छु याटी 
घाए की यश कहकर भक्खंता की है--“रोसएदिटक कथि खत एक यार अपना बटन दया देता 
ये स्टापकाक स्लो दृता अपडा रूपकों को भ्रजुस्यूत्त कर दता है तो बह यह नहीं सममता 
कि बद्द कितनी का ये शवित निगल्ित कर रहए है | धाचीन धारा का कवि कमर से कम चितना 
जिगक्षित करवा है ठछ पर निधमुण रपत की श्ाशा तो रखता दै ।””" तो नह फयिता के 
इस झक्ष्तुलित रचना विध तन एर कहा णा सस्ता हैं कि नया करि बर एक डर अपने नवप्रयोगों 
का मर पोल देता ऐ दो उसे यह ध्यान नहीं रइता कि लो माउ-जल वह का-य पिपासु को दे रहा 
हैं बश चल त॒निक भो सर्ताविकारी है शोर उछ्े यह भी शान नइ्दा रइता कि इस प्रकार कं नल 
की प्रमत मात्रा पिपासु के क्ण्ठोच्छुनन का काए्ण तो नहीं बन ब्वायगी | नई रुविता के पोपक 
क्राध्य रद के बातायनों को उ मुक्त कर देन का आापद करते ई, वह इसलिए कि याहर का स्पच्छ 
इज धदेण ९ उप्रे जे ढु वे १६ नर [दिचाद करते कि कमी कमी वातायनों के डिलकुल खाल देने 
पर बाइए वी रुर्गीघ, धूप, शीत, आदि के मरपिष्ठ दो बाने का भय रहता है, श्रवः चारों शोर 
देखकर ही व्रातायनों को सोलठा चाहिए | स्पच्छे दटा और स्वतन्त्रता में अपतर है | स्वत त्रदा ये 
श्रनुशाधन श्रौर सयम का सोटर्य मिश्रित रहता है । इमारे विचार से कवि को स्वतय तो द्वोना 
3 “दूसरा सप्तक' की भूमिका, लेखक शो चशे य ! 
२ “भ्राघुनिक दिददी कविता की मुरय प्रवृत्तियाँ', पृष्ठ १२३, ले० ढॉ० नगेन्द्र ! 
३ पड ऐब्लड्ाणाग्रत ० १०१९० एाड्ाआ एकल, 9 - 34 ७५ 7 [न्‍8९७ 
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एक खयड । इृष्ठ २६ से मेरे द्वारा अनूछित 


ए० आल्लोचना 


बादिए, वि तु स्पच्छु द नहीं। स्वच्छ दता तो विशष्त बाद्दी हचेण है। थी एक० एल« 
ल्यूकम का यद् विचार इस प्र्ग में श्रत्य व सगत प्रतीत द्वोता है-““साहिध्य स्वत तर की सम्पत्ति 
है, कि तु अलुत्तरदायों की नहीं ।7१ इतना दी नहीं, नये कपरियाँ की एक श्रौर हुबल्नता 
लकद्षित होती है, वह यह कि वे जनप्रिय बनने के लिए अ्रनि गक्ति के अत्य त श्रत्स्द् त एव कुद्र 
घरातलों पर उतर श्राते ई। “पापुलरटी? पाने की श्राकाक्षा नये कवियों को सत्र कुछ करने 
के लिए, विवश कर देती है। भरी ल्यूकत ने इत ठम्पव मैं मी अपने मूल्यवान विचार प्रगट 
क्ये हैं, उनसे श्रन॒ार कत्रि को 'पापलएटी? प्राप्ति मात्र के लिए नहीं लिसना चाहिए, ।६ 
मई कपिता के एक बक्त में सचलाइट फैंक्ना श्रमी शेप है। वह है उसकी प्रायड के 
कम ऐिद्धां ते की उपासना | नइ कवितायादियों के अ्रउुसार छायायादी कत्ियों का यह मी एक 
अपराध था कि वे दमित वासनाओं का ग्रभि यक्ति मं सकोन करते थे, वे लोरादश का लानवश 
अपनी दुबलताओं को प्रतीकों थरौर दुरूद रूपकों के याजसे यक्त करते थे। परिणाम होता थाकि 
कयिवाका दुरूद हा जाता, लोकमारत वो तृप्त करने में उसका श्रउमथ दो जाना | इसीलिए नये 
फर्तियतों ने भद्रता, श्रादश, शिष्टाचार, शील, सौदय सरके ८क खाय ज़िलाजदि देवर उन दमित 
दासशात्रों को| श्रपनी कविता य॑ मा यम से डटकर डमाण | उनको मदुष्य के अ्वनेतन का 
ग्रीययों को पोलने में श्रधिक्र श्रानद मिला। नह कपिता के बदुत से कवियों को प्राय के 
न तो प्लेजए प्रीसिपल का ज्ञान है और त सेक्स इस्टिक्ट का | केवल के इतना जानते हैं कि 
मानव के प्रप्येक काय के पीछे काम वासना छिपी है, यदि ज्ताम वासना वो काम प्रेरणा मी फद्द लें 
तो थ्रपता जानकारी के साथ वे किसी सीमा तक याय कर सकते हैं। हवगेल, प्लैसे और 
अरिस्टटिल के तैतिस्तावाद एवं श्रादशवाट को चुनौती देने में नइ कविता के प्रहरी फ्रायड से 
भी शागे बल गए। “मन की मुक्ति! नये झवि का श्राथेय बन गद |? नेसर्गिव सत्य के “्याज से 
श्राचण्ण की उच्छुड्डलता का पोषण किया गया। मन के निम्रद् एवं श्रत करण के सयम की 
युग धुग की पुनीत साधना पद्धति को लात मारकर सत्र की उद्दाम वासना तथा टुबृ तिर्यों के 
निरकुश स्जलनों को प्रश्नय दिया गया। इसालिए नइ कविता एकागा द्वो गई। इमन बहाँ 
नह बिता की छुछ दुर्बलताओं की थ्रोर सक्ेत दिया दे, यहीं यइ मो स्पष्ट छर थे कि सब्र 
नियेः से हमारा विरांग नहीं तथा सत (पुराने! से राग नहीं। श्र छा दो हि पुराना बुछ गया 
प्रनक्९ श्राये शोएं नया ऊुछ पुराना बनझर श्राये । इमें श्रतीतयाटी द्ोकर वतमान के सम्पूर्ण 
का त्याग प्रिय नई और न नवीनतायाटी बतकूर अतीत के सम्पूणए थे प्रदय को दी इस हरपेल्षित 
_मानते हैं। इर्मे कोइ थ्रापत्ति न होनी चाद्विए, यदि विसी मीपण नांद के लिए बम का पिस्फोट, 
7 वजाध्यबाप्प एटा00850 6 (९९, छण जण 0 घोल उ्ाट5छणाभण 6 
३ देखिफ यही, छत इश३ 
दे श्री सिरिजाऊमार की खत! पाली कविता स ठद्छत 
हैं यहाँ श्राजाद समी विचार 
सन भी मुक्त 
मन की #7अना भो मुक्त 
यही दे सत्य मैसर्गिक 
चद्दी भरासक्ति मन की 


ध्नईं कबिता/--दो समीक्षाएं छः 


रल के इजन की बाष्प पूलार उपमान दे रूप मैं ग्राएँ, दि इमैं मेपों के गजन श्रौप शप के 


जैरयशाद को सबसा पिस्मृत नहीं कर देना चादिए। 
नये कवियों छी 'मूड! की श्रवताएणा 


देखकर दी कभी कमी बी गिणाशा होती है । कई्डी- 


कहीं क्या, प्राय इसे निर घछु टा का झुठ भय मी नहीं बैठवा है । थुभे दो भी अजय के 
दूपरे ताए सह में एक बड़ा भ्रम दो गया। म॑ प्रम के दोनों सर को उद्घुत कर देना 


च्चाइता हूँ 
हासदन विषय 
भौनतम सास सख्त दो पदरी 
डज्ञता बह अध्ु कठिन ये हरे छृछ 
ज्ञव डदाप्त, सुनसान गादी 
आतर प्रकाश पा इतनी रात गये 
तय घुलता क्रैशर रग रगे थागन 
पाहन सलिसे चूर्णप्रासी राठ भर 


ज्ञान बुधकर नहीं जानती 
डर लगता है 
फ़िदगी का बोक 
लीदर का निर्माता 
दाज्ञा पानी 
यहाँ श्राप देसें तो आकार और रूप में दोनों सएट प्रयोगयाटी अतुझा/त कविताएँ, सो दीखते 
$। ४6 श्राप आश्चय करेंगे यह जागरुए कि पदला प्रष्ट थी शमरेए बद्दादुरतिद की 
“दासयना शौपर कयेता ै और दूछए भीमती शऊु तला माथुए वी स्वनाओ का सूचीपन 
है। यदई प्रयोगयाटी सचना पद्धति की विशेषता दी मानिए, हि उठकी शैलो औए सम्ता मैं एक 
सजोपत्र छाप रिया जाय तो वह कविता ही तन ज्ायगा । 
डिम्द प्रहण तथा उसकी गभि यक्ति का नये कयि बढ़ा दम्म मरते है । हम एक ही विषय 
पर दो रचनाएँ, प्रस्तुत कर रदे एैँ । दोनों के उपमा विधान पए ब्रिचा: प्रीतिए और देखिए कि 
खौदय किसमें है। वैयारण्णा मटाप पाशिनि एक नायिदा के सौ न्‍्यातिरेक या वर्णन करते 
हुए. कहते हैं-- 
निरीइय विद्युणनयमै पयोदा झुस निशायामप्िलारिकाया | 
घारा निपाते सह्द कि'जुयात्तश्चन्द्रोयमित्याततर रराप्त 0" 
घाटल अपनी विजली की ऑर्तों छे रानि में श्रभिसारिका के मुस को देखकर इस श्रम में पड 
गए कि उनका श्रतश्चद्ग तो वषां का घाण के ठाथ नीचे नहीं चला गया | ऐशा सोचरुर दे 
आतंतर होकर प्रिलाप करने लगे ।१ अमिषारिका के सो द * दी कैसी पुष्ठ अभिव्यक्ति हैं! ह्ट्म 
3 महू पाणिनि प्िरचिश “ज्ाम्पवती विज्य नादऊ! नासक अध्राष्य इत्ति सं) 
२ द्िन्दी अजुवाद--मंघ न सढ़िद नयन से देख 
निशा में श्रमिसारिण मुफच-द्ग 
पिरा शशि जल वर्षा क| जान 
छिसकला सझझण स्पर में मद 


छ्रे ऋलोचना 


पूछेंगे, इस डक्ति + कौनसे शब्द परिस गए. हैं ? दसमें प्रयोग की किस विशेषता का श्रमाव दे ? 
ओऔमती शबुन्तला वे 'हुद्दाग बेला? गीत वे इस खरड में कौनसा नया प्रयोग है? 
चली आई बेला सुद्ागिन पायत्त पद्म 
बाणविद्ध हरिणी सी 
बाददों में सिमट जान छी 
उल्लमने को, ज्षिपट जान को 
मोती की कड़ी समान 
इन पक्तियों में मुहागवेला के आगमन छा चित्र खींचा गया हैं, कि तु बाणव्रिद्ध हरिणी छा 
डपमान प्रस्तुत करते रख में मग कर टिया गया दै। श्थगार में बदण की योजना बी गइ है| 
छायायाट + मरघर पर नइ कप्िता की मेंददी रवाने वाले महाश्यों का घारणा है कि 
नइ कविता का भवि 4 ऊपल है, क्योंकि वह नइ है, फ्विता न भी दो तो क्या १ किन्तु नइ 
कविता के पावर्का एउ जिऐधियाँ दोनों को गम्माएतापूतक सोचना होगा तया रूढि और नयानता 
दोनों मे बाच एक साध त्रिदु सोजना द्ोगा। रूटि का पूरा बहिष्कार तो ओ अनेय मी नहीं 
स्त्रीकार करते, धत्युत वे रूटि की साधना को अनियाय मानते हैं ।१ नये क्राययों की एक और 
विशेषता यह है कि मे नइ कविता पर आये दिन प्रचार मौत लिखते दं | नह कप्रिता उनका 
सता का झालम्यन बन गइ है यह भा कमिता के हित में नहीं है । का य प्रतिमा न होने प८ 
भा कुछ तरुण, जब्र ऊर्द्ी कप्रिता नहीं छुपती या प्रकाशित ड्ोती तो वे उसी अठ्फ्ल रचना वो, 
कहना चाहिए जो रचना ही नहीं है, जिसी प्रयोगवाटी सकलन में प्रदाशित कटा देते ई क्योकि 
अप्ी प्रयोगवाटी किले में मैन पावर का बटा मदच्य है, जितने द्वी रगरूट बट जायें श्राछा है । 
मैंने तो कुछ झिशोर करियों की प्रयोगवाटी रचनाएँ लिखने बा कारण यदी जाना है कि उनही 
वहाँ प्रतिष्ठा है, सम्मान है, कप्रि के रूप में आदर होता हे । अप्रयोगयाट। छत में उनछों कोइ 
कप्रि ही नहीं मानता । अपने एक निश्र'घ में डॉ० जगदीश गुम, णो प्रयोगबाट के दिमायती हैं, 
का पिरयास है कि जिस प्रकार छायाप्राट के प्रारम्म में उसका बडा पिरोव हुआ कित॒ ऋततोगला 
डसते अपनी बर्टे मा ही लीं,* उसी प्रजार नइ कपिता के प्८एम० में उठने वाले वियाद एक 
टिन क्षीण हो जायेंगे शौर नर कप्रिता ययापर प्रतिष्ठा की अविडारिणी द्वां सर्ेगी | यह तब 
तो नइ करिता के जम के पृष ही उसकी मृत्यु छी सूचना देता है। प्रयोगवाटी हवा यह भी मानते 
हं कि छायावाद ढो अपनी कुछ विद्धतियों के कारण ग्रतिक्सित द्वी मर जाना पडा, वो फ्र 
4. विशकु! पृष्ट ३३ लेपक थी अचेय-- 
हमें किंचित्‌ यद्द विस्मयकारी तथ्य स्वीकार करमा हांगा कि परम्परा स्वय छलेस्तक 
पर हावो नहीं द्वांतों, बल्छि लेखक चाहे ठो प्ररिक्षम से उसे प्राप्त कर सकता है। 
लंजक को साधना स ही रढ़ि बनती और मिलती दे और दम सिद्ध करेंय छि रूढ़ि 
की साधना साहिस्यकार के ज्ञिए वादमीस दी नहीं, सादित्यिक प्रांदता प्राप्त करने के 
ब्िए अनिवाय भी है।? 
२ नयी कविता नया सन्तुक्षनों निबाघ लेसरू ढॉ० चगदीश गुप्त--"कढु आरोपों और 
अनगढ् थरानोचनाओों क विस्द्ध उस समय का विद्वाह नतशीघ्व नहीं हुआ, श्राज भी 
नहीं द्वोगा।? 


+मई कविताः+दी समीक्षाएं 


छगदीश का यह तक दंपा न कविता के सम्ब घ में पूरा का पूण रवीकाए कर लिया ७ 

यटि हो दो छामायाद की श्रकाल मृत्यु नई कविता के सामने मी हद ग नइ कविता चाहे श्र ते 
नाम में गई कविता बनी रदे। किस अपने प्रभाव और गुणों में यदि वेबल कविता द्वी बनी 
रही तो वह साहित्य दी विस्तृत परम्परा को अपने पुष्ट योग द्वाए झ्रामामी युग तर घटा 
देगी, अयपा नई कविता दी वृतमान गतिविधि तो परम्पण की उठ घाए दो विच्छिन कर देगी 
ऐसा प्रतीत दोता है । यदि नई कविता के शिल्प फी पारुशाला में स्पास्थ्यवर्दक मुध्यादु 
ब्यम्ननों का अभाव ह तो विदेशी मरदिदरों के उन्छिष्ट प्रखाद के बल पर उछफा छीवन दिवने 
दिन चलेगा। 


ओऔी० प्रतापधिह्त भौहाम 


दि दी की नह कपिता को लेकर विद्वानों तथा श्रालोच्कों में वियाद हुए हैं। इस गये 
का य के समर्थन में प्राय बे दी व्यक्ति ई जो इसडे रथ हें । श्रालोच्ों के दोनों वर्गों-- 
पिछली पीदी के श्रालोचकों तथा नये प्रमतिशील आ्रालोचफॉं--ने इसका स्वागत नहीं किया, 
पप्ल भत्ता दी की दै। नई फविता के समर्थकों ने पुष्ट तर्बों द्वार अपने मत की प्रतिष्ठा का 
प्रयाए किया दै। ये विवाद प्राय रूपाक्षर (फार्म) तथा वस्ठु फो लेकर हुए हैं।दविदी की काय 
परश्पए वो देखते हुए निश्स देह नई काब्य शैली विय्याद्प्रस्त तथा विचाए्णीय दे | 

इसमें ऐोइ सन्देद नहीं कि ग्रति प्राचीन काल से 'पद्ा! तथा गया वी माधा में श्रपेज्ञाकत 
अन्तर रहा है। भाव स्यजणना की इन दोनों शैलियों में जहाँ गद्य याछ पद्धति को अपनाता है, 
बों पद्म समास पद्धति को । गद में जददों बिरेचना दया तब॑ की अ्रधिक चऋुमता दोती है वहाँ पथ 
मैं लय के साथ भाव प्रयूतत चित अधिक हथ्ठ तया दृदयप्रादी होते दँ। श्रतएव का य में से जब 
लय वो निकाश दिया जाता दे तो मावामि पंक्ति चुद्धिपएएक हो बाती दे श्रौर दम उसे गद्य ही 
यह सकते हैं। में यह नहीं कहता कि सथा माव्य अपनी अभिव्यना में श्पने पृववर्ती छुदों 
का परिघान दी स्वीकार बरे, रितु मै यह अवश्य चाहता हूँ कि चिन्तना तथा भावामि-यजना 
की भाषा में श्रन्तर हो। लगद्दीन काव्य माषा में निश्चय ही छाप तत्त्वा का पूर्ण पोषण महीं 
दो सकता । इसका प्रमुख कारण यह दे कि मावानुभूति की दशा मैं दुदय के सामा य स्पदनों 
में ताबता थ्रा जाती है। अतणुव मत की ठस असाधाएण भाधुझतापूए स्थिति में भाषा तथा 
मारो में श्रतिशय स्मणोयता भा बैठयी है। श्रस्ठ, उन क्षणों में अद्भुत छमता होगी । उसे 
पत्ते दी मन भावाविष्ट दो उठेंगा। माषा में श्रत्यन्त प्रभविषणुता दोगी। वह भाषा दृदय वी 
होगी, श्रात्मा की दोगी। कवि भावजूति के छर्णा के अतिरिक्त समय में भाषा विचार प्रधान 
होगी। श्रौर इसीलिए. मैं दृदय की मापा तथा मत्ततिष्क फी भाषा के अश्र्तर को आवश्यक ही 
नहीं, झ्रमीष्ठट भी समभता हैं। 

आल का कवि अपने छाय में समीत को नियोजना मो नहीं पसद कस्ता। इतमें कोई 
घन्दे नहीं कि काय में संगीत उसी सीमा तक स्वीकार किया ला सकता है, जद्ठों तक काभ्य ढो 
महिमा अकछुए्ण रहें । यदि भ्ोता छा मन का य में वण्त बस्ठु ढो अपेक्षा गीत थी तानों औौर 


ए्छ आलोचना 


अलापा मैं श्रविक रमता है तो कवि नि सदेद दवा अपनी सीमा वे ढाइर चला णाता दे | दिपु 
शब्नों के समुचित प्रयोग तथा छद योजना में मी एक प्रकार का सगीत रहता है| उसकी पहचान 
यदि कवि को नहीं है, तो उसका काय उस अ्रमियक्ति को नहीं दे ठक्ता णो उस मांव यजना के 
लिए थ्रावश्यक है । इस प्रकार के शद सगीत की शआ्राउश्यक्ता तो प्राय सी प्रकार के काय 
में रहती है, कि तु 'लीरिकः या गीति-का य में तो स्गीत पर दवा विशेष प्रक्प द्वाता है | यदि 
“गीत! ते गेय तत्य निकाल दिया बाय तो वह केवल मात्र तुक* दी रह जायगा ! श्राधुनिक बाल 
में समीत भौर का य कला क दो भिन पिमाबन माने बाने लगे हैं। इसमें कोइ त देह नहीं कि 
प्राचीन ब्याचायों ने सी कला के वर्गीकस्ण में संगीत और काय वी एसक्‌ सना स्प्ीवास वी है। 
वानों, थ्रालापों, स्परों, प्रामों और गमर्ों में बँंघा हुआ सगःत निरस देह द्वी अपने श्राप में पूण है, 
कि-तु उसे हम केवल सगीत दी १६ सकते हैं | ढवी र, तुलसी, सूर तथा मारा के प८ ज्तिना कवियों वो 
भायाविए फरते हैं, उससे कम वे सगीत प्र गायक के मत को रसरिक्त नहीं करते । वे कयि रो अ्रधिरू 
डन पर झपना अधिकार सममते हैं! अतएव यदि नया कवि ( प्रयोगवाद। कवि ) अपने का य 
में सगात बी इसी अकार अवद्देलना ढरता जायगा, ता इसमें कोइ सदेह नहीं कि सगीत के 
मा यम से समाज और राष्ट्र में जिस चेतना वो घम दिया जा सकता है, वह तम्मव न हों 
सफ्ेगी। अपने गेयतल के अभाव में का य भी लोकप्रियता नहीं प्राप्त कर सकेगा और कढाचित्‌ 
इसा कारण अपने अन्तगत सामाजिक दच्चों को लिये हुए भी वह समाज का न हो सकेगा तया 
इसी बारण उसे भ्रधिक टिकाऊ होने का मी अधिक अवसर नहीं प्राप्त होगा | 
रुपाकार (फार्म) को लेकर मुझे केवल एक बात और कइनी है। वद्द बात है शब्द प्रयोग 

छी। शत का प्रयोगवाटी कवि शब्दों के अ घाधु घ प्रयोग बरता जा रहा है | शादों वो तोड 
मरोरकर उनके अपने छा य में विठाना। जहाँ एक ओर मन को उजुगुप्सा से मर देता है, वही शब्द 
साप्श्य को भी क्मभोर कर देता है। एक कर ने निहठुंबी शब्द के स्थान पर चड्डोवी के प्रयोग 
द्वारा यक्षा) में मिठास लाने क लिए श वी शक्ति पर जो आधात क्या है, उसे चिहरुंढा 
तथा चिठे;ंब्ी बी श्रथ ग्राप्ति की जानकारी स्फने वाले समी यिद्वान बानते हैं। पर इससे 
अधिक चिस्प बात है, यारुएण को लेकर मापा के प्रयोग। १६५४४ नी कविताओं बा एक 
प्रतिनिधि सकलत कविताएँ १६५४४? के नाम से श्री अचितकुमार तथा देवीशकर श्वव॒स्थी के 
सयुक्त सम्पादन मे निस्‍ला है। इस सम्रह को में सन्‌ १६५४ का प्रतिनधि सप्रह इसलिए 
कढ्ढता हूँ, क्योंकि इसमें सन्‌ १६४४ के प्राय रुमी प्राचीन नवीन कवियों की कादता तथा काय 
वी प्रत्येक धारा के स्थान प्राप्त हुआ है । सम्पात्क द्वय का यह कार्य वारतव में ध्तु य है । इसी 
सम्रः के एक कप्रि ईं भी कुँवर नारायण । उनकी कथिता का शौपक है 'पस मरे? | इस कविता 
का बुछ पक्तितयों निम्न है-- 

चस मरे 

त्तू कृठी हर बार 

नम कवल्ञ पतोत्षा 

तू उमड़ बढ़ वक्त में अपने यथन को घेर । 
इस कविता में ज़रा वक्र? शा के प्रयोग को देखिये, श्रादि आदि॥ विक्तर शत हिली तथा 
सक्क्त दोनों माषाओ्ं में विशेषण ऊे रूप मैं प्रयुक्त होता आया हैं, झितु यर्ाँ पर कब ने 


नहें कवित्ा--दां समीक्षा छ्पू 


प्रशंग के चकक्‍हर में शशा के रूप में इसे एणा है। पढ़िकेमत मैंश्रप्नेणो वा प्कवे? शब्द 
रद है. और सम्मयत सह गलती इसो बाएण हुई दै। चादे को कुछ दो, ऐसे प्रयोग मापा 
तथा प्यॉक्प्ण वा हाट से श्रत्यात वि तनीय हें। अवएव जि्दे “बाकए्ण का शन दे ड्द्दे 
श-सें और व्यास्एण के साथ यह पिलयाड सह्य न शोगा, क्योंकि शब्द एा अपना सामथ्य द्वोता 
है, झपनी रथ ध्यालि होता है। श्रतएव जयतक प्रयगोवालियों का श्रपना एक सर्वेसम्मत 
व्याकएण नहीं बन बात ठत्र तर उ है रूडियादिया के व्याकस्ण का ह्वी झाउय जेना चाहिए, ओर 
व्याकरण तथा श॒ दी के साथ मसमाना शत्याचार 7 करना चादिए, क्योकि प्रत्येक शब्ठ के साथ 
एक इतिद्वाप जुदा हैं, उसकी लाधस्य फी प्राप्ति है| 'नप! क मना तक पहुँचने ताक बी प्रक्रिया! में 
समय लगा है। एक छुश म॑ दी दिला सोचे समझे यह सन सम्भव नहीं हुआ है। फिर भो दोनों 
के अर्यो में मद्दान शत हैँ । एफ रागल्प विवल्प की किया का दयोतक रूट श द है तो दूसरा 
प्रशुद्ति के भाउ फो यक्त करता है। शब्दों के प्रयोग के विषय में दूसरी बात है आय भाषाश्ा! के 
शब्द के ग्रदणण के जिपप्र में ) श्रय मापाओं के श वो अपने काव्य के '्रतग्त श्रपनाने में 
प्रयोगयादी रवि ने श्रापश्यस्ता से श्रधिर उदारता दिखाई दे । छायावादी करियों के कापय मैं-- 
विशेषह्र पत्त और विरला के कप मं--यथ्सिनत्‌ उदू शब्दा वा प्रयोग यव तब दृष्धि।चर 
होता है, कि ड इंनि श्रपनी काव्य मापा क॑ लिए प्रमुप रूप स सस्कृत से ही प्रेग्णा ली है | 
निरलाजी मे काब्य में प्रात्तीय भापा बगला का प्रमाब प्रचुर माना में अवश्य मिल सफ्ता है। 
बितु घगला अपने शादों के निमाण में सस्द्ृत से ही ग्राश्रय लेती आइ है, इसलिए वे शब्द 
बगला पे गरहीत होने पर भी सस्क्रत के ही हैं । कि ठ प्रयोगगटी क्‍्बि न उहू और श्रप्नेजी 
शर्त के मोह मे सहकत से ग्रेएणा लेगा ल्गमग यद द्वी कए दिया दे । 'नई कविता? अयास का 
दूसरा अ्रक्ष मेरे दाय में ऐ। इसमें पक्रशित अधिकाश कप्रिताओ को भाप या वो उदू' है या 
फिए अग्रणी । सह्कृत तत्मम घहुला एक टो कविताओं का छोटपर घोर गहीं दिजाई देतीं। दुछु 
कविताओं के शापक भी अप्नेज्ञी मं दिये गए दें। उटाहस्णाथ थी घर्वेश्परदवाल सक्सेना दो 
कविताओं के "पोस्टर और आदमी? तथा "पीस और पैगोडा! शीपक रखे जा सफ्ते हें | यू 
भाषा के शत वी डगा दो प्राय प्रत्येक कविता में 'प्रतिशय माना में मिल रची है! चुछ 
पक्तियाँ (पीस और पैगोडा? शीपंक कविता से उद्धव कर रहा हूँ, परिण और म दे के पश्न पर 
विचार कीशिए--- 

“हक लाश खदी करके दूसरी लाश उसके सर पर लिंटा दी गई है, 

क्ाकि उसकी छा तन 

उ्य़दक से ऐंसे हुए 

दो बेहोश जहरालि सॉपी के फन 

एक ही कमल की पखुरी पर 

सुज्ञाप भा झ्ें । 

क्या कमाल है मेरे दोस्त ।!? 
डपसु क्त उद्धरण हे भाषा प्राय सभी उदू' है, किस यदि और अधिक उटारता को जाय तो 
इंटेलिक शर्त रिशुद्ध उदू के हें हो। इसी अरूबी एक दूछरी काबता वा भी नमूना 
देलिए । इस रचविता हैं भरी राजे द्र पाथुए | उनकी हिदी कविता का उदू' शीषफ है, 'सुद 


छह आलोचना 


परस्ता? | यह तो लिफाफ है, अत 'मतमून? की भी कुछ पक्तियों देखिए-- 
+ किया गया तलब 
कहा गया चलो कलब 
सवाल जवाए से तुम्हें मतलयउ १ 
जुम्मिसाने से लब 
गये कुछ दब 
टपरझने कगे नैनों कं टब 


जमाना न हुआ सस्ता 

इाज्नत अलबत्ता हो गई सत्ता 

अब नहीं हूँ ढ़ती रस्ता । 

खुद पररता4? 
इस कविता के भी प्राथ. सभी शब्द उदू के हैं । पर कुछ शद तो ऐसे हें बिके तल्कृत या 
तश्कत के माध्यम से दि दी नानने वाले यक्तियों के लिए तो उदू' या फारसा छोप का गझ्राभ्य 
लेना पड़ेगा | 'कलब! और “टवः अप्रेजी शदों के प्रयोग का छत्र भी दरशंनाय हैं। तयनों! का 
उदू' सस्करण नेनों? देखने योग्य है | श्रत्र भ्श्न यद है कि क्या अपने काय को उदृ' या अग्रेणी 
के शरदों द्वार इस प्रछार भर लेना इमारी मापा के लिए भ्रेयर्कर होगा ? इस प्रकार के फ़िचडी 
प्रयोगों द्वारा दविदीभाषाक्ता रूप कभी भी स्थिर न हो सफ्ेगा। द्विदीभाषा ने सदैव छे 
ही सस्‍्दृत से अपने निमाण में सद्यायता ली है। इस देश की सस्कृति और हम्यता के 
निमाण में सल्कृत माषा का जो अलुदान रहा है उसते समी परिचित हैं, इसलिए यह स्वाभा 
बिक ही था कि हि टी भाषा भी देश और राष् के लिए सस्कृति और सम्यता की रक्षा, संस्कृत 
भाषा से ग्रेग्णा लेक्य करे । यदि श दों के निर्माण के विस्ताए में जाया जाय तो इस बात का 
पता धन्षेग। कि प्रत्येक श? श्रपनी शक्ति के बलय में अपने देश की क्वितनी श्राध्यात्मिक 
शक्ति, धार्मिछ मायना तथा साध्कृतिर चेतना घरे हुए हे । 'छिक्षदा? और 'दरडवत्‌! श्रथवा 
अ्रम्म्ते! और झटाइज? या 'सलावालेकुम! समानाययों प्रतीत द्योते हुए भी न तो समानार्थी 
ही हैं और न इनके उचाएश से मत पर एक सी प्रतिक्रिया ही ह्वाती है। एक के उच्चारण 
से कहाँ मन में गम्भीप्ता और पूजा के माद चागते हें, तो दूसरे के उच्चाण्ण दवाएं मन में एक 
विशेष प्रकार की चुइल की अतिकिया होती ऐै छो इसकी तलहटी में छिपे हुए. श्रद्धा भाव को 
झरने दी नहीं देती | इस प्रकार बी प्रतित्या इसलिए सम्भप हुई है वर्योकि इन दोनों 
सफ्ाओं के शारं के निम'ण मे अपने ऋण्ने देश शी अधोलिक र्थिनि, परस्पर , सस्क ते, 
सम्पता, अध्यात्म और घार्मिक भायनाओं का कुद्त्‌ रूप में अभाव पडा है। अत आज़ के फवि 
को यह निणय करना द्ोगा कि क्‍या वह अपनी सर्कृति, अध्यात्म तथा सम्यता के आधार पर 
अपने समाज औए राष्ट्र का निभाण कएना चाइता है या किए श्र य देशों को आदश मानकर राष््र 
का निमाण करना चाहता है या फिर अ य देशों को आदश मानझर उनकी सास्कृतिक आास्या का 
अनुकएण फएना चाइता है * यदि हाँ तो उसे अपने देश वी भापा क। ही आजप लेना पड़ेगा, 
यदि नहीं तो क्या उपने मत्ती भाँति सोच लिया है कि वह देश को पयश्रष्ट नहीं कर रहा है ? 


नह कविता!-दो समीक्षाएँ छड 


नयी फरनिता के रूपाकाए (कार्म) के विधय में उम्युक्त विचाय्णा के पर्चाद, अब में 
उठडी बध्द का परीक्षण करूँगा। वस्तु परीक्षण मं मैं नये काव्य की सामानिवता, ब्ण 
तथा उछ रस का कम से बेन करने का प्रयज्ज कल गा।| मेरी यह ड््ढ वाण्या दे कि किर्स 
अच्छे का य का श्रम्य तर इ्दी तौन तर्चों से निर्मित होना चाहिए, | इ दी दर्खा के श्राघार 
प८ बढ चिसल्‍्यायी दोता है तथा उसके लोक मगल बी सवाधिक कुमता द्वोठी द्दै। 
डिस काध्य में सामाजिक तष्य नहीं हैं, बह श्राय काम्य तर्खों से युक्त झोते इुए 
भी निरषेक है। बंद डस गान के सप्तान दे जो गायक के मन प्रा्णों में पुलक मरने के लिए. 
चादे राक्षम हो; हि ठ सर्वकाघारण को उल्लांउ या भाव के एक मी कण वा दान करने में सवगा 
झतमर्थ है । य् तमी राम्भव है घत्र वद समाज शो अ्रधिक से अधिक प्रभावित कप्ती हैं; बह 
अविह से थ्रधिह उटात्त चेतना के मात्र मप्ती हों। जच्न तक कलाछाए या छवि अपने अद्द 
दी याव्ति सम्पूण राष्र या समाज तर्क 8३ क्र हे तय तक उसझी कला व्यर्थ है, काब्य 
बने अद की दी तृष्टि बप्ने बाला ६ । 
अत] अगर कवि अपनी भाषा, अलकार तथा छुम्दों के प्रयोग में इतना 
न्याप्त ऐ कि उसे अपने बाइए की दुनिया की कुछ मी पस्वाद नहीं है, बढ प्राय शरीर ड्ोद्दी 
श्राध्मा मान बैठा है। अतण्य उसकी इस प्रकार की घोर वैयकतिक तथा समाज गिरपेक एव 
नाथ्रों का मबिष्य कितना उज्खल है। श्रधिक ठोचने उमकने वी षात नहीं दै । हक 
परक रचना दी कुछ पक्तियों देखिये । रयिता हैं. भी श्रन तकुमाए परापाण!। बबिता का 
शौर्षक है 'बस्घइ का कलक! । 
#मेरे मत की श्ंधियारी कोटरी में 
अदृष्त आाकाय। की बेश्य। थुरी तरद जाँस रही दल 
मैं गच की पुकरस भन भन से घबराता हैँ 
जरा गीत गाकर दुखूँ-- 
पास घर भाये 
शो दिन भर का थका निया सचल्न मचल जाये।!! 
उपयुष्क्त पक्तियों में कवि छी सुपूप वैषक्तिक अभिव्यक्ति म तो कवि बो ही कोई लाभ पहुँचा 
सकती दे और समाज निरपेत होने के काएय सम्ताज के लिए उसकी डप्योतिता बी बात 
सोचना दी व्यर्थ दै। 
तई किया जा सकता है के छावावाद का रम्पूर्ण गीति काब्य श्रधिक्रश रूप भे घोर 
यक्तिवादी द्वोते हुए मी अधिक लोकप्रिय पद्दा है | उत्तर में कहा जा सस्ता है कि निस्यदेह 
छामावादी कवियों ने श्रपने गीतों में मानठ के अत दो के चित्र दिये हें, किंतु उनके काव्य 
में एक बढ़ा प्रतल सामाजिक तत्व समीत का रद्दा है और इसी सगीत के श्रावेन में कवि के 
अपने दी मानस सवेदन समाज सवेय हो गए दें। उठ गाल का कवि अपनी बात बहता 
कददता अपना नहीं रद गया ऐ, बस्त्‌ रुम्पूर्ण विश्व का हो गया है । 
आज के बिछुदे न जाने कब मिल्तेंगे। 
या फिए 
सॉर होते दो न जाने छा गई कैसी डदासी ! 


ण्द आलो बना 


क्या किसी बी याद ग्राद ऐ पिरद्द ब्याकुल्ष प्रवासी ॥ 
क्या किसी की याद थाई ए विरद ब्याकुल प्रवासी ॥ 

ऐसी पक्रियाँ मैं कवि की अपनी प्रिया से 'जिुडनः सम्पूण प्रेमियाँ की अपनी प्रिया से 'बिछुटन! 
बन गई है तथा उसकी उदासी सपुण प्रवात्षयों की उदासी द्वो गइ है। कितु छायावादी 
क्पिया ने प्राय अपने का य में उ दीं भार्या की अभियक्ति की है नो तपकालीन ईं, नित्य रत्य 
हैं भौर इसी कारण वे सामाजिक ई तथा प्रयोगयादी का य की वैयक्तिता से प्रथक हैं | 

दा य का दूधरा प्रमाउशालो तस्य है उसका दाशनिक पीढिका | “दशौन? से मेरा तात्यय 
उस लोक मंगलकारी चि तना से है जिककी श्राधारशिला पर समर समाज की नींव रखी जाती 
है। आरटिकाल से ही कि ने सामाजिक यवध्था को मुचार रूप से चलाने के लिए. एक मुग्यय 
हि्यित दाशनिक विचारधारा का श्राश्रय लिया हैं। जितने भी महाऊा यों की रचना 2ई है, उनमें 
मुगाउकूल दाशनिक चि तनाश को यथोचित स्थान मिला है। उद्ाहरणाथ गोस्वामी तुलसीटात 
का 'रामजरितमानस! रखा जा सुख्ता है। गोस्वामांजी यद्यापर सिद्धा त रूप से प्रिशिष्टाददत के 
अनुयायी थे, दि तु उनडे मानस मे द्वौत, श्रद्वोत श्रादि तमी दाशनिक सिद्धा तो का भी ययोचित 
निरूपण हुआ है । कवि की दृष्टि सामाजिक द्वित के लिए राडीनीति,धम श्रोर दशन समी की ओर 
री है | तत्कालीन कावयों ने मी अपने का य में किसी न कसी दाशनिक छिद्धात की नियोबना 
की हे | उनके इस प्रजाए के कठ लें निश्चय दी सप्ताड के सवांड्भाण द्वित वी उदात विचारणा 
रही है। छायायादी युग के प्रमुप महाका ये 'कामायनी! में भी शेवाद्वौत दशन 3पनिषदों के 
श्रद्न॑त दशन के साथ साथ प्रछादः द्वाए निरूपित आन दवाद? सिद्धान्त ब्त तो निरूपण 
मिलता द्वी है, साथ दी आज के बुदढ्धिवादी दशन के आधार पर 'बलने बाली समाब षी डुर्दशा 
का मी पूण रूप इडा सग में परत दोता दे | छायावादी इतर कवि भी छीवन के प्रति आस्था 
बान हैं. और इछो कारण उनके का-य में समरात के सघव में द्वार थऱे -यक्तियों के लिए साहस 
की मह॒ती प्रेरणा मिलती है, पराश्त लीवन के लिए. आन द श्रौर उल्लाप्त की सुदृढ यवस्या 
मिनती है, ऐसा इसलिए सम्मव हुद्शा हे क्याकि कवि समाज की इकाद मे रूप में अपने उत्तर 
दायित्व वो सँ मालता आया दै । उसे श्रपने और अपने का थ क॑ उपर पूण आस्था है तया 
उसे का य वी छुमता की मी पूरा पहचान हे । 

कितु आन के प्रयोगवादी कवि के समक्ष छोइ भी दाशनिब चितना नहीं दे । बह कोई 
भी ऐसी बात नही कदता जिसमें सामाजिक जौयन के लिए श्रान 6, उल्लास तथा उत्साह का 
डत्स मिल सके | बेयक्तिक दोने के कारण प्रथम तो उसका कायय अपने ही रुदन, हैं दन तथा 
कुणठाश्रा तक सीमित है, कि तु णो इतर काव्य मा है उसमें मी जीयन को फोखला नित्रित करने 
क॑ प्रयल के अतिरिक्त और कुछ भी दृष्टियोचर नहीं होता । यह सद्दी है कि जीवन में कुरूपता 
है, दु ज हे, मय है, भ्रम और भश्राशका मी है, कि यही तो समग्र जीयन की परिमाषा नहीं है 
और इन भातरा के का य चित्रा द्वारा तो समाज मैं मयकर निराशा तथा अनास्था भर जायमी, 
जिससे सामाजिक जावन दुर्वह द्वो जायगा। शत आज के मयोगशाल कप्रि को आास्यावान 
दोना चादिए, ताकि वह श्रपने का य द्वारा अपने 'ध्वः श्रौर उसमे छूपर समाज तथा राष्ट्र का 
द्वित फर सऊे और इस आस्था के लिए, उसे कसी न किसी सुयपश््यित दाशनिक विचार 
घारा का आश्रय लेना पड़ेगा । 


“लई कृविता!-दो तमीक्षाएं पद 


अस्विप दया एज प्रमुप्य बात है प्रयोगयाटी छा ये में रस समस्‍या पी | का यशास्थ क्कै 
अनु्ताए कोइ मी रचना स्सरदित होने पर का पके अतगत स्यीसार नहीं रा भा खबती | झाव्य 
शाएय्रों में कविता का उद्धव दृदय तया ठससे ऊपर बता द्वाप स्वीकार दिया गया दै। ' यू 
लिपिक इन इसलिश पोइट्री! नामक पुस्तक के नें इप्ड पर एफ० आाए० लिबिस वाल्लविक 
((यण्म7०) कपिता और पद्मदद्ध स्वया के विषय में लिखता दै-+ 
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ड्रायरेन, रोप तय, इसके यर्ग के श्र य कवियों ढी पव्िताएँ, तथा वाध्तयिक काय मे 
सछेप में यह भर तए है कि इनरी कविता मस्तिष्क (छाए में द्वा सोची तथा रा जाती है, 
जबकि वास्तविक काव्य श्रात्मप्रसत । लाजिस ने राज्ञेप मे पा य दी सुदर परिमापाक्प्टीद | 
यह परिमाया इमरे छाब्य शाह्तिया प्री कयित! समर धी डिचास्णाश्रों से पूर्णतया मिलती उन्तती 
है। प्राय सभी देशों के काव्य शास्तियें ) क। य में किसी न कसी प्रछार एस दी छत्ता स्वायाण 
की है। श्रपने फा य में हृदय अनुभूति को द्वी का याध्म! के रुप मैं स्वीकार क्या दे । 
डितु आज के प्रयोगवाती का य को, जोरि शत प्रतिशत मस्तिष्क पी हा उप है, किस 
रक्ष के श्रतगत स्वीकार स्था जाय * का य शात्नियों छाराठघौरित गररतां की पगज्षा के 
श्र तर्गत यह का य तो समा नहीं पाता, क्योंकि खारे रखो की निष्पत्ति हुदय वी श्रनुभूति तथा 
स्थादनों के श्राघाए पर स्वीझाए की गई है । बुद्धिपएक चिन्तना वो ड होने काप्य नई मागा। 
प्रयोगवादी कवि मी शा्त्र के अजुधार अपने काव्य को एस के ऊपर दी आधृत मानता एँ । कु 
इतको यह मनी माँति ज्ञात है कि उछका ताब्य नवस्सान्तगत नहीं श्राता, इसलिए इधर कुछ 
दिनों से डतने एक नये रत वी खोन झए डाली है। उसने इसे 'बुद्धसस' दी सका दी है। 
उतका यद्‌ कहना है किकायम नररों दी स॒ष्टि इसलिए, हुई क्योंकि एक दी रस स्म्पूण 
माउ-न्यजनाओं के पक्ाशन में अयमथ था और इन नबरतों 3 पश्चात्‌ वात्सतूय माव वो प्रकट 
क्प्ने के लिए वास्सल्य एस की कल्पना की गई । आज फिर आवश्यकता है वि इस गवा हवोग 
वांदी सध्य के लिए, जो दृदयपरक न दोस्‍त सरितिष्कपरक है, 'बुद्धिसस' दी सज्ना बी. जाय | 
कि हुद्धि को रस मानों में सबसे बडा रोदा दमा प्राचीन से लेबर आज तक का मनोविशन 
: अर लात न 
है, हुदा बिके पन्ने गा. झुननें के हट वार हर कं कम दो, डंद्िकस का जिपय 
डर वर दत्य वेज से यारा रे विभीर होकर उठी में रम काय, मस्तिप्क में 'दनाया थे 
का हे व चित है और आज तक दृदय दी इसी विमोरता तथा समणो- 
वा को लेदर रए री रचा स्वाकार की गई है। अत समर से नहीं आता कि बुदि 
स्वप्म देखने वाले कबि किस पार रसों को पक्ति में अल पी ओ, 
ऐप थे क्ति में इस नृवन एस की प्रातष्ठ। कर सकेंगे, कयकि 
वैशनिक प्रयोगों, राजनाति तथा गणित को लेकर मन के रमने से और पर “वा य झति? के 


अस्ययन हर सूद के रसने तय आन द दे आध्वाद म॑ं मौलिक अन्तर दे। एक खितमापरक 

है श्रौर उसका पश्चात प्रगाबचितन के लिए ही वियश कर्ता है दूकरा दृद्यपररू है और 

मन को चिस्काल के 'लण आविष् क्ये पे शारदा 
वि किये रहता है, आरन्‍्द के कण विफेरता रहता है| एक शान द्‌ 


दर आलोचना 


बी खोज में है, दूछत आन द का खोत हैं | 
अत मैं मैं केबल इतना ही क्हूँगा कि आज के प्रयोगशील के को अपने काव्य छो 


स्तोकपिय तथा सामाजिक बनाने के लिए भाषा को सैंवारना द्ोगा, छुद्‌ छा श्राक्रय लेना दोगा, 
इदय वी अग॒भूति को प्राथमिकता देनी होगी, और अपने का य को स्थायित्व देने के लिए. एक 
सु पवस्थित् श्राध्यापूण् दाशनिक परीठिका को भी स्थान देना होगा | 


शांवात 


का जे जसिन्‍म-जज अजज ७ 


*रामविल्ञास सर्मो 
बूंद ओर समुद्र ' आस्था की समस्या 


'बूँढ भौर समुद्र! श्रमृतलाल नाथर का नया श्र महात्र्‌ उप बाल है-- महान, धाकार की इष 
से और विश्यवस्तु को दृष्टि छे मी। भ्रम्ृतनाव मागर ने लगमग बोध व१ पहले तस्‍्लीम 
लखनवी के नाम से लखनऊ के विगद़े नवाबों, उनके श्राप धबंदारा मुसाहवा के ।घन्र सचिकर 
प्रतिद ग्राप्त वी थी | स्वर्गाय बलनद्र दीक्षित 'पढीस? के कदिता सम्रद “चरल्लस? के नाग पर 
ड होने दास्यए्स का अमूतपूर्व साप्दादिक *वस्तलस! निबालाथा। उसम 'नवाबी ससनदरे 
नाम के हतम्म में घारावादिक रूप से नवात साइब और उनके आसपास के लोगों के सभीव 
रेखानिन निकलते रहते थे । इन रेलाचितों में नागर ने लखनऊ के चौक ग्रुदल्ले अ्रथोत, 
पुणने लखनक के साधाएण बर्नो को बोली त्रानी का ऐसा सजीव और रोचक उपयोग किया था 
जैसा 'फणन ए ग्राजाद! क अतिरिक्त हि दी उद्‌' मे अयत्र दुलंभ था। आगे लल्नगण डहोंने 
आगर के यापाएियों की षोली को श्राघार बताकर सेठ बॉक्सल का चित्रण किया श्रौर एक नह 
होती हुई पीढी और रघड़ी सस्हृति छो अपने साहित्य खे अप्तर कर दिया। उ होंगे अनेक 
क्ह्मत्ियाँ लिखी हैं, विरमे 'मर्घट के कुते* और 'गोएपध था? विशेष उल्लेफनीय हें । छीबन 
के सबसे निचले स्तर तक येंठने औए श्रमत्याशित बीमत्छवा का उद्घाटन करने में बह अद्वितीय 
हैं। साथ दी बद द्वास्पस्स के जाने माने लेयर हैं। दृशस्य वे लिए वे आसपास के सामानिक 
जीवन से श्रालस्वन ही नहीं चुनते, पोराणिरु गायाओं और भटियारितरों के किस्से कद्मानियों 
का भी सदाद लैते हैं। आल्मी हिस्मत के हैं, निमाक्ता से सामाजिक पमह्यान्रों पए लिखते 
हैं। 'आदमी, नहीं ! नहीं ९, “पाँचवा दस्ता! और 'मोलवलकर, दोलपशकर, पोलबलकए 
उनडी पेठी ही सोद्देश्य रचनाएँ हैं | इस सबके साथ दी उद्दें पुरातत्व और प्राचोन सास्कृलिक 
इतिदाव से मी बहुत दिलचस्पी हैं | लखतऊ के लच्मण टीले की खुदाई ब्पने के लिए, उ दोने 
क्षमीन आसमान एक कर दिया है। कला--किशेषज्ञ: नित्रस्ला--से उड़े प्रेम है और उनके 
अगर मदनलाल नागर हमारे प्रदेश फे मुवि्यात चित्रकार हैं। 'निणनला?, प्रसाद? 'पन्‍्त?, 
शरब्चद्ध चट्टोपाप्याय, परदोश्ष' श्रांदे स्यातवामा साहिक्यकारों के साथ रहकर उ हाने सात्विक 
और नाना प्र के उस्कार श्रजित स्थि ई । झुछ वर्ष तर रेडियो में राम रिया है। रेडियो 


च्दर 


दर आल चना 


के लिए नाटक लिसे हैं। 'मद्दाकाल? नाम से वयाल के अकाल पर उप यास लिखा है | बन 
वास्य 8 ध के साथ लखनऊ में नाटकों छा निर्देशन कर चुर हैं। बहुत स लेखों के साथ 
छेपोग, मोपाठा, फ्टबैयर आंद की रचनाओं के अनुपाद भी किये हैं। इन सबके अति 
एफ उद्दा के शादों में 3८ फ़िक्मा की भेहनत रेत पर खींची गई लकोरों को तरद्द मिट 
गई ।” विचारधारा में वह गाधीयादी देँ श्रयवा यों कहें कि बह गाघीजी के भक्त दें, लेकिन 
श्रादमा वेद पास चौरु लसनऊ के ई। नागर की कला और यक्तित्व के ये समी उपक्णण 
प्यँ'द श्रौर समुद्र? मै एक साथ लद॒लद्दा उठे ई 

लेख ने कय( दोत क लिएए लखनऊ नुना ६ और उसमें सी विशेष रूप से चौक के 
गली दूँ दों को । छुछ समय के ।लए वह मथुरा हृदावन यी सैर भी करता है । घौक के बाहर 
के स्थान गौण हैं, मुरपत चित्रण चौक का है| यह मुहल्ला एक बूँद की तरद है. जिम्रमें 
समुद्र को तरह त्रिशाल भारतीय जीवन क॑ टशन हांत हँ। शहर के विभिन स्तरा का बावन 
डैता है, इसबा पता तो ठप यास से लगता ह। है, गावो म॑ भी जनता के रुस्काए जे से हैं, इसका 
परिचय बद्त कुछ इस कथा से मिल जाता है। उप यास्ष के नाम वी यही साथक्ता है, एक 
मुदल्ले क चित्र में लेखक न भारतीय समाज क बहुत से रूपों के दशन करा टिए हैं। बैसे तो 
मारतीय समाज ह्वि द्मद्यातागर हे और उसका सित्रण करन के लिए यह समुद्र भी छोय है । 

धबूँद और समुद्र” पुरानी समान ययध्या के बनते विगडते और अदलते हुए मारतीय 
पदिवार झा मद्ाराप हे | इस परिय्रार की धुर है नारी । कितनी तरह छी देवियों हैँ इस 
उप यास में | ताइ, जिसे पति ने छोड दिया है, बादू टोनों में विश्यात करने वाली, मुदृल्ले 
भर के लड़कों और बढ़े बूटों क मी कौतुक का व द्र, इथ्ण वी श्रवाय मक्त, द्विंसा और मानव 
बैग (झथपा जीवमात्र से प्रेम) का भ्रदूभुत सम्मिश्रण, न दो, गो घर मे ही कुटनां का क्राम करता 
है श्रतृप्त प्रेम से पीटित 'बदार, नये फैशन और नई शिक्ता में दीसित पॉनियोँ दप्तन पी 
शिकार दिष्टीयिया से पीडित चुवतियाँ पुराने चाल की निष्ठावान किस रूशटवादी बल्याणी, 
मुदल्ले बी गदगी म सबरे का हवा के भाओे जैठी स्वावलम्दिनी वनक या ! कट्ी लाले की 
घरवाली पुटम बस की तरह बोच चौक में फूटकर भभूती क॑ घर को दिरोशिमा बना ? 
देती है, कही न दो “एएक्षेत में आऊए गाएडीव? टर्परत्ती है। सिनमा जाती हुई देवर्षों, विस 
का कोट किस फ्रेशन का है, इस पर टीका टिप्पणी करतो हैं और “ बेशुमार हृतमागिमें किस 
सन्‌ के चलन का कोड नहीं पहच यीं।” वनक्या की मा श्रोप्ताइ में सौत का रिश्ता 
चलता है। उतरी भामी 'पह? दे, * प्रकृति का एक मज्नाक ! एसो औरत ज़ाहिर में भौरत 
ज्गकर भी अप्ल में चेमानी हाती है ।” कहीं गभयती विधवा शरीर में आग लगाकर जल 
मरती है | एक जगह युयती की लाश छो कुठदे घह्षोटते हुए दिखाई देते हैं। माीदर के श्रदर 
श्रच्छे लासे मद दबियों का भअ्रमिनय करते हें । इन सबकी बोली बानी अलग, सरझी धरि्रगत 
शैनी अलग | इनके साथ पुरुषों का वग श्रपनी विशिष्ट म्दानी 8 स्कृति के साथ चित्रित किया 
गया है। पीजन के नीचे का चबूतरा, हुक्के, नीम छी दातुनें, अखबार, गजक और मूँ एफनी 
बैचने वाले, मक्खन की तारीफ़, कोन पर पॉच पॉच रुपये रख दो और भाग न दबे, छुल्फी की 
तारीक्र, गोल दरवाज़े में खरीहों और रानो बररे में जाकर साओों और तारीफ ये कि करा भी 
न गले, दीतरों छो चुगाता हुआ परसोतम, सेक टेरियट के बाबू गुलाबचद, लखनऊ डी खास 


बूंद और समुद्र आस्था की समस्या बडे 


गाली को सपनाम की तरह अपने वाक्‍्यों में जटने वाले लाला मुझ दीमल्न, सुहलले से लेकर 
विश ठझ् की समस्याओं पर बाद विया", था डाचते हुए परिडवजी, राणा, डॉक्टर, लेक, 
खितकार, साधू, सुर्‌दे--उपयास में रेपाचियों दी ऐसी समृद्धि है जैसी मरेमच द्‌ के भाद छ्िंढी 
के 78 उप'याकों मैं न मिलेगी । 
रेजालियों की सबीबता अपने आप एक बटुत बडा आकपण है। पुराने यूनानी विचाएक 

कहते थे हि कला का भम चीवन छा अनुस्स्ण श्रथव्रा उसकी प्रति-छुवि आक्या दे । चित्रकला 
मैं पशु, मानय, वनस्पति या निर्णय पटाों वी सजीव छुप्ि देखबर दम सुख दो जाते रद्द 
सबीय अवुस्ण्ण सरस होता ही दे, फ्रि वत्ठुओं ऊे नयन में लेखक अपने उद्दे श्य थौर झनि 
का परिचय मी देता है। पातों दी स स्या, उतनी विविधता, अउक्ए्ण श्रथवा अ्तिच्छृषि की 
सजीयरा के विचार से अ्रम्मवल्ाल नागर हमें ऐसे बीते जागते श्रौ बोलाइलमय स सार में ला 
फन्‍्त करते हैं शिसरी समृद्धि बी ठुलना बाल्शाक वी सवनाओं से शी )े सस्ती है। लेफक के 
पास ऐांसी की ऐसी झोली दै जसमें पृ्तों वी सो बडा मूतिया मरी हुई दे श्रीए बद संतुलन 
का भी विचार ने करके दाद खान ८ एक के बाद एरु निरालता चला जता है, ।फस भा गोरी 
खानी नहीं होनी । पान भले नहीं आते, वे अपने साथ अपना पूण वातावरण लाते है-पुग्नी 
इप्ेबी, पीपल के नीये छा चत्रूतरा, नदी का किनाए, इत्याढ़ि | अनेर छ्थानों के वन में कवि 

छुलम सप्सता है | “की फटी पसगा, मकदी क जाए, घोंसलों, चिटियों, ग्रिजदरियों घौर 
पीपज्ञी के दानों स कद, अनगनित दसाना के चचज् मन समृद्र सा हरधराता हुआ धमा 
पीपल कई घद्दियों ले मुहृदसे झा साथी दे । भ्ाज् के बडे बूढ़ों छ बचपन तक यह पेड गरगे 
भूरिये के भाद का पीपद क्दक्बाता 4(। सयगर॑ वद्द दीवाल, जो किसी समय किसी गये 
भूरिय का वे भव थो, झव बावू देदालाल इश्योरेंस ०जेयट को मिदिक्यत हैं । म्युनिल्रि 

पैलिटी के रजिस्टर के अनुसार डस मकान का नम्बर इस समय ४२० है जो सही तौर पर 
बार घेदालाज को रयाति में चार चादु जगावा दे ॥” बाताररग[ के छोट बढ़े तथ्य, लो मुष्य 
का दु सपूय या सगोरतक रिथ्रति की ओर या बेत करते हें, लेसप री निगाद से बच नहीं पाते । 
पद उास्‍्तर में शाहर के गच्ी बू्चों का बढ़ि है 

बह इन गली कूचो मैं बरसों रदा और घुम्ता है। उसने चारा ओर के जीवन क्रो देखा 

दी नहीं, उप रग गिरगा मोलादल झा भी हे (यों एफ रौली ओर एक व्याकरण का 
अपोग करने वाले रात्र नहीं ईं, साय शितने पान दें, उतना तरद की शौलेपों औए उनके 

अपने भयने कक्रण ई। लखनक भ विभिन्‍न जनफटों से सिमटकर जनता एकन होती रही 

है। उपने अपनी बानी जानी एक रद तक स॒'दित रणजी हे, एक इृद तक दूसरी की भाषा 

ते, यदाँ तक फि अग्रेजी से भी, प्रमावित भी हुई दै। अमृतलाक्ष नागर द्वाण किया हुआ एक 

मुहल्ले का यह 'लिंखिरिटक सये माप विशन का साममी का श्रदूभुत पिठारा दै। अभी तक किसी 

भी देशा क्देशी भाषा में शक नगर की इसनों बोली ठोलियों बा निदर्शन करने वाला डप यास 

मेरे दैखने में न श्राया | इन शैलिरों मे आपाश्रा और उपज रा इविदास बोलता है। इसे 

श्रतिरिक्त क्या की हृष्टि से पक्ति का चपिय कम से कम प्रयास फीकदी उसकी शैली रो प्रकट 

द्ोता दे । बर्दों तक दवास्पए्स का हम्ब'व दै--केवन शुद्ध हास्य नं, विनोद, मनोंरजन, उोक्ति, 

ब्यग्य, तमी झुछे--उसको निष्पति सौ फीसदी इस बोनी ठोली और शैली पए निर्भर है| 


ष्छ आलो चना 


पुरानी बच की मावाडी की ब्राउत जउत मिश्लेत उची बोची--“जो कि्तड्ी निप्तक्ी सम 
में झाधव है वद्दी करत हैंग ! कक्ष को हमरे शकर एसे पास करके भ्पस्र होयेंगे, उनकी 
बहुरिया पुरानी चाज् से चले ठो छिरशिरी व द्वोष ?” हाथरस की ताइ की अज वा 7 लिये 
हुए पड़ी बोली--' निगोड़ी सबकी सब मैरी छाती पे ही मूँग दलने थामें देंगी। सात 
जलम की टुस्‍स्मन मरी, गली गली घूसकर मरे घर बच्चे पटकने झाइ रढो । झरे तनन्तन 
में कौढ़े पड़ेंगे, सरदी की रात्त में दौड़ा सारा ।” लखनऊ फे 9 लिउमैन बी अप्रोडी श्रदपी 
मिश्रित द्वि टुस्तानी-- कोतवाक्ली को बैरजलस कर दिया हुजुर मिरताजी अटणडइ कर 
रदे ये हुजूर, तौन उादोंने सिलेज़ दिया कि अस्पताल की गाड़ी मिनवाते दें हुलूर ।" जगह 
जग धुपे हुए श्रवध के साउु की दि दी -- पूव श्राध्रम मैं हम मोटर मिकनिहझ रद ! भत में 
मसाक्चिक की चाकरी से छूटकर डिंध्याचत्न में रम गपु। ज़िहुटी में ध्यान साथा। निर्मल, 
निरादार रदे- जाने कया क्‍या अणएट सथट क्िया। व्दों एुक भद्दास्मा के दशव हुए । त्तौन 
3-द्वोंने कहा कि ड्यूटी बचाना छोड़कर यद्दों का ढोंग करता है--जा सवा कर। फ्रिद्वम 
कषपा करते रामजी ? जिपको गुए साना उसकी झ्राशा भी ठो साननी पढ़ेगी । ता कद्दने का 
साराश यह दै कि घपनो द्यूटो का पायव द हुए बिना कोई अपना स्वामी बन ही नहीं 
झकता (” कथा बाँवने वाले परिइतबी की मापा--'सूतजी बोलम, कि दे निम्रमान खुनौ, 
पुक समय जो दे सो रपरदुजी देकुणठ क्षोक क बीच में लदमीपति विस्लू ससदात्‌ क॑ पास 
ज्ञाय के कद्दत भएम्‌ कि! इस तएद को दो चाए नहीं बीछों भापा रौलियाँ हैं शितके अत्यन्त 
रोचक उदाइरण “बूंद और समुद्र! मे मिलेंगे । छण्सता की क्तिनी सामग्री इमारे चारों श्रोर 
विखरी पड़ी है और मापा शैली का इस विविधवा से जनताधारण भी अपना मनोरजन करते 
हैं । श्रम्ृतलाल नागए के द्वास्यरत का इट आधार यही यथाय जीवन है। उनके मनोरन्क सवाद 
दास्य की खशटि करने के अतिरिक्त चित्रण की सजीयता की छाप मन पर छोटत ई | 

यह समस्त कटिय नहीं दे कि इस उपयास में लेजक के दर्षो के सामाजिक अनुभव 
का सप्रइ दे | इस तरह के सम्रद मात्र के लिए द्वी सुदाघ साघना श्रौर परिश्रम श्रपेक्षित हैं । 
कला ग्रेमियाँ के श्रलावा भाषा पिज्ान और समाज शास्त्र क परिडतों के लिए भी यहाँ दुलम 
सामग्री एकत्र की गई है। उपयाक्त में स्त्रियों के जो गीत दिये गए हें, वे श्रपने में अलग 
साल्‍्क्ृतिक इतिद्दा8 की मइच्यपूण निधि हैं। “कल्नशग तो भाया बदी घूम स) जहुएँ दो 
गई दुदिया सास , राजा सुस शाप्‌ कॉलेज पढ़ने मेरी उमर गुजर गई पीहर में !, “जब 
से चल! द॑ किल्िप जगाना, कदर देंदी की गई मेरी जान" श्रादि खडी षोली के गीत नारी 
समान वो वह भोंडी दे हैं जो अधिकाश उपर यासकारा के बल्पना राबव चित्रों से बिलकुल 
मिन है। 

उप यास की घुरी हैं ताइ। लखनऊ की एक रइस को छोडी हुई पहली पली ई | 
जीवन की परित्यितियों ने उनके मन में विचित्र ग्रोययोँ उत्पस्त कर दो दें । अब व जादू 
सेने से मलच मात का स हाए करने पर तुली हुई ली दीउती हैं। माण्तीय समाज का साश 
अधपिश्वास औ्ौर मनुष्य से घृणा करने वालों बी सारी द्विंस मानो तिमरकर ताइ में 
कीद्रत दो गई दै। बच्चे, उड़े, जवात, सब उहेँ चिदाते हैं श्रौर अब ताइ के पा6 श्राशी 
वाद का एक शद भा नहीं रह गया, वद केवल कोठना जानती हैं। भास्तीय समान मैं 


बूँद और समुद्र आस्था को समस्या ब्र 


न्याय, वैशेबिक, साख्य, वेदात श्रादि की चचो के छाथ पलग की पाटी में सेदुर मलने, 
तड्िये में कालाडोरा पिरोक्ए सुइ फोसने, आटे के पुदले बनाकर मारणम ते चलाने आरि 
पी जो कियाएँ. होती पद दें, उनझी सयधार ताइ हें । उनकी हिंसा इतनी तीम है कि पति के 
अपराध के लिए बद जादू हाथ उसके नाती के आय लेने का प्रयल एरती हैं 

ताइ के घर में एक दिन विल्लियों का युद्ध होता है। लालरेन जलाकए देखती दे कि 
पिल्ली छा एक बच्चा पत्र हुआ है, जिसका सिए गायब है। बढ़ सिरस्टी लाश पडोठ में 
गमवती तार के दरवाजे पर एस आती ई, इन शब्दों के खाथ--'रॉंड बहुत पेट लिये घूमती 
है) पेसे ही करकर गिर पड़ैगा।” हिसाढी मूर्ति ताई डिल्‍ली हे शेप दोन बच्चों को 
आँचल में डालरए यार फैंक्ने जाती हें। “ठण्ड से सिप्ठडे बद्‌ थोपों बाले तोन बच्चे 
आँवक में सदरी सो बतकह उनके ऐर से लग गए।"” वाट को सहरसा अपनी बिटिया की 
याद आइ ओर वह वाएस लौट आई । उस दिन से ताई के परिवार में वे बच्चे भी शामिल 
दो गए, अथवा या बहू, उस दित से ताइ ने नये सिरे से पारिवारिक जीवन हिताना शुरू 
किया । 

हिंछा और श्रघयिश्वास छी पुतली ताई मे भी जैसे प्रेम का बीज मिटने से रह गया 
था।। मान्वेगए जौय के सथ्पर्श से बह बीच सइसा अरऊुप्ति दो डठा। इस बीच हो मिसने 
मे रइस पति ओर ताड के मुरल्ते पालो ने कुछ उठा न रखा था। मउथ ने उछऐते मियवा, प्टॉ 
जीबन ने उसे फिए अऊुरित कर दिया। इसका भेय पशु डीवन से अधिक ताइ को हैं जो अपने 
अन्तत्तन मे कहा अब तक बह ग्रेम का बीच छिपाये हुए यीं। 

एक भारतीय लैफरु के लिए ताइ में यह परिवतन देसदा बहुत स्वाभाविक है । जिए 
देश के आदि फपि ने एक पत्दी के ऋन्‍्दन से द्रदित दासर एक नया सफल ही सच डाला था, 
उसके श्रापुनिक लैखक के पन पर अब भी येसे सस्कार भने हों तो आरचय क्या? सत्र क्या 
बतमान सुग में भारतीय लेखक के लिए आध्या बम गरन एश कुछ उलमा हुच्य है कि उसे इल 
करना बहुत द्वी कठिन दो गया हैं १ 

ताइ को डिएनी के बच्चे बहुत परेशान करते दैं, लेकिन ताइ उनबा मोद छोड सहीं 
सच्ती । एक बच्चे की थॉवों में देखते हुए. उहें लगता है कि मीतर से प्रालमुकु"द भोक रहे 
हैं। जब ताईं में यह परिवतन होता है, तमी दुछ लोग आफर उनके मुँह मे कपड़ा ढोँस देते 
हैं, रिसलसे के इच्चों को डडाकर पेंक देते हैं, ठाइ हे ग्ुँद पर दानल और रिप्दूए पोत देते है 
और रुपये ले$ए चल देते हें। कलाकार साजन जब उहहें दैसता है तो उछ्ते वह उचिव ही 
“शादिख समाज को पुरोहितानी” जैसी लगता हें | दाइ के इ'घन छुचते ही वह सबसे पहले 
बिल्ली के बच्चा के लिए दूध मैंगदाती हें! स्लाइड: "रूज्जन सोचने लगा, परषर भी 
पिघलना जानठा है ।” हिल्ली के बच्चों के चाद ताइ को सप्श्न खे स्नेह ऐ। “कोमल के 
दोते! कट्कर बह बद्ठे प्यार से उसे बुलाती ईं। लेकिन इनाकऋार साजन ऐसा उच्यकोटि छा 
बुद्धिचीरी है छि एत्पर छो प्रिघलता देसकर भी बह छास्था के प्रश्त से उल्का रहता है | 

५ कलाकार क!| छोटी पर मुइल्ले के लोग हमला करते हैं। सुहल्ले में रूवि विप्देंश 

और बडी के प्रेमआएड के पचड़े जाने पर रूटियदियों में क्रोध उतारा साइन की कला पर | 
दत्त ज्ित भोड़ ने कमरे का त्ताछ) तोष डाला । सज्तन की बनाई तस्वीरें विन्‍्द्री चिन्दो 


द्ड आलो चना 


कर ढालीं। रणों के व्यू(स फेंके, जूते क चीचे दुधाकर फ्श पर मपतज दिए।  स्‍्नीच का 
तेल गद्दे भौर तक्यों पर घिड़का। उनमें दियासलाइ लगाई गई। सारा कमरा हूटे कोच, 
हट ध्याज्ञे, फ्टो तस्वीरों और चादर को दि दूर्षों स मर गया ४” अदिसवाटी सप्ताड का रूटि 
वाद कितना बपर द्वो सकता है, उसका यह नितर्शन है। हन रुत्विटियों ने बडी वो निममता से 
पिस्ते देखा था पीटने वत्ली के प्रति उनकी सक्रिय सद्दानुभूति थी। वही लोग चरित्र औए 
सह्कृति की रक्षा के लिए सब्जन के चिता का नाश बर देते हैं| श्रवश्य ही वे बड़ी के वेश्यागामी 
पति से छुठु नहीं कइृते | इस तए्‌इ के पातिरः श्राक्षमर्शों के चणन इमने विदेशी उप-याों में 
पढ़े है। भारतीय रूत्याट के ग्राघार पर यहाँ भी बला और कलाकारों पर फ़ासिस्ट झ्राकमण 
हो सकते हैं, इस उप यास से यह चेतावनी मिलती है। एक तरद घी दमा यद है, पूल्त 
तरद्ट वी हिएा उप यासझार महिपाल की है! श्रमद्वाय स्त्री को पिरते देसकर उसे क्ोध श्रा 
७।ता है । यह बचाने जाता है तो वेश्यागामी पति उऐे मी अपनी पत्नी का याए कटकए यम्य 
करता है। इस पर "'मद्विपाल का थो कड्ाके दार ध्वाथ पढ़ा कि गाल और कनएटो सुन हो 
बाई |! इल दोनों टरइ थी दिंछा में कौनसी उचित है और झैनसी अतुचित, या दोनों ही 
डचित श्रयवा थ्रजुचित हैँ १ साधारण पाट+ वी सह्याउभूति मद्दिणल के प्रति होगी श्रौर निदय 
पति को दशइड मिलता देखकर उसझी याय वी आवारा ठृप्त होगा। हिंसा श्रौर श्रद्टिंग्ग पे 
कैद्वान्तिक सधप की पास्तविक्ता क्या है, इसका उत्तर उपयु क्त घगना से मिलता है । 

सज्जन की कोटरा पए श्राक्मण दोने के बाट बला की रक्षा करने के लिए. सबसे पएले 
दाइ श्रागे आती हैं । वह सत्र पटकर सब्र पर सिदूर फ्रेंकना शुरू बरती हैं। “थांदी दर में 
साई कायर भीड़ पर विजयिनी हुईं ।” चरित और सस्कृति टी रक्षा के नाम एर बित्रा में 
आराग लगाने वाली मीड कायर हवा द्ोगी। इन कायरों से कला की रक्त कोन करेमा ? “उस 
दिन ताई यडी रात सह ब्याज्नटन के उजाले में लज़न--क मोमल के पाव--की तरदीरों के 
डुकड़े वर बटोरकर शद्देज़ती रहीं ।” फ्लाह्ार कक्समें श्रास्था ससे, इस प्रश्न फा उत्तर फिए 
यहाँ मिलता है। 

साजन के भ्राक्षमण से यभयती तारा अस्वस्थ हो जाती है। रात मे मुइल्ले वाला का 
सहानुभूति पोया हुआ उमका पात ताई वो श्रवर में श्रेत समझकर पद्दोश दो जाता है। ताइ 
अपनी दिंश भूलकर तारा को प्रजनय्र कराने मे लग छाती हैं | यद्द उप यास का सब्से मार्मिक 
जित्र है। टॉल्स्टाम ने श्रसा क्रेनिना? मैं उत उद्धिग्त पति का ।चत्र खींचा है जो शीघ्र ही 
पिता बनने वाला है। यहाँ सारी उद्विग्नवा ताई में केद्धित है, जिसके माँ बनने का श्रव कोइ 
भी अवसर नहीं है। ' ज्ञरा सी हींग दखझर ताई और कॉकलाई आप सौरी में थो, हसलिए 
वर्षा को ही अपने घर के मसाल्लेदान का पता बतलाया श्रपन ढाकुएमो की काररी में 
टॉड पर रसे हुए कुशहढ़ सकोरों का पता बतलाया, मुट्ठी भर द्वोंग और एक सकोरा काने 
को झाज्ञा दी । ताई ने बच्चे को ना ग्राढ़ी और पलग के विक्ट आकर बच्चे का मुझक्र 
भर नज़र देखतो रहीं |” यद चित्र ऑस्‍कर अमृतलाल नागर ने हिदीडपयास को 
डब्चनम स्तए तक उठाया है। जिसे ताइ की इस नियाइ मे श्रास्था न टिखे, उसे तमाध्घ ही 
कददना चाहिए। 

पुरुष पाता में सजन श्रौर महिपाल दोनों कलाकार हैं। एक चित्रवार है और दूसरा 


बूँद चौर तमुद्र शास्था की समस्‍या (> 


डप यातशर है। दोनों रईस घरानो है हैं | शव वर केवल इतना है कि सजग की साम्पति बची 
हुई ह्ढै ओर महदिपान अपने बग से अलग डोक्स एक दृद तक मध्यवरग का सदस्य बन गया 
दें। सज्ञन की श्रयनी कोठी है, स॒दह्ला जीवस का अध्ययन करने के लिए वह ताई के पडोस 
में बोठरी क्ेरर रदता है। लेफर ने दोगें शव दी चित्रश बडी बातेवरी से किया है | बुद्धि 

जीदिया और मध्ययर्ग के शिक्षित घनों की अषिकाश समस्याएँ दोनें को परेशान बरतो हैं। 
दोना मे बहुत द्वी उमानताएँ मी हें । दोगा कलाकार द्वोने के श्रलाया सामाहिक आए ठास्कृतिक 
विकास की समस्याओं से बहुत टिलचस्पी रखते हें। दोनों दा ही घरेलू जीवन अनिरशमित सा 
है। शर्त का नस्का दोदों यो है। मदिषाल विद्गदित दें, देठ अबधी बहने बाली उससी 
पत्नी कल्याण निष्ठा दी मूर्ति, पत्विता देयी है, रि अ्परे क्लाकाए पति का मूल्य बिलकुल 
गदीं पदचानती । उसझे सध्सर बहुत दी रूडियाती हैं झौर ब्राह्मणों में छेंच नाच का भेद भाव, 
कुलीनता अरकुलौनता के विचाए उसके सस्कारों की ग्रावाएशिला हूं, बिनसे टब राकर उप यासकाए 
के सारे प्रगांतशील विचार वापस चले श्राते हें । महिपाल का स्वभाव बहुत ही उप्र है। घीरता, 
हृढ इच्द्रशक्ति, सदनशीलता श्रादि गुर्णो का उसमें अ्रभाव है। यथापि बद् बातें समाणयाद की 
करता है, फिए भी उसके सस्झाए अराजक्षयादी के टें। बद अपनी पत्नी के रूटियाट से परेशान 
है, लेकिन 'इजव का सयाल! जितना उसे परेशान झरना है, उतना क्‍ल्याणी से नहीं। 
बल्पाणी प अपने भाई से कुछ रुपये मैंगाये थे । मद्दिपाल के अदर फा षषए रूल्वादी तुए्त 
जाग उठता है) “दरामज्ञादी, तने सेरी इज्ज्ात ग्राक में मिला दी ।? यह क्लाकाए मी भाषा 
भी नो बह अपने उप-याणों में व लिपता था, लैक्नि सानदानी इप्जल शी रहा के लिए उसका 
उपयोग करने म॑ न द्विचऊता था। इतना ही नहीं, “बटी? के वेश्यागामी पति वी तरद् बढ 
मी लात घुसों और यप्पडों के प्रयोग से बाज नर्दी भ्राता | कमरे ऊे अदर यह काएड होता है, 
बाइए डक्की लडकी पदी पटी सब्र मुनती है, “दबी चीज़ें, सॉसें घसीट घसीटकर रोना, 
पिता की अस्पष्ट गालियाँ, घुड़कियाँ, धक्का सुब्की, पटकर्नों, घूंछों के धमाके ।” लड़की फे 
दरवाजा पीरने पर यह बादर श्राता है और पत्नी के पैर छूकर और सुयते क्धमा मॉगकर बाहर 
चला जादा है। आस्था की समस्या महिपाल के लिए उठ सदी होती है। “अपनी पत्नी को 
मारकर सहिपाल झ्ास्थाविद्वीम हो गया है ।” किगड़े रइसा मह्दिपाल मे समाजवाद छा चोगा 
श्रौट रपा भा, इण्तत का सवाल आने पर यह एक ही भरके मैं नौचे गिए पडता है । सजत 
से उसे इर्ष्षा भी होती है। अपने मित्र के विदद्ध वह प्रचार करत! है कि सज्जन छिपे छिे 
सम्युनिकम फैला रहा है। महिपाल की डोंग सुनकर उसका एक पूजीपति परित्र यह रदृर्य 
प्रकट कर दता है कि ननिहाल मे डाका पढ़ने पर मद्दिपाल ने बहुत से गददने चुरा लिये थे और 

कई दिया था कि उह्दे डादू ले गए । चोरी पकड़े बाने पर द्ात्म इत्या के छित्रा उसे कोई 
माय नहीं सूकृता। एक पत्र मैं अपना कच्चा चिल्ला लिणकर सहार से बिटा हो नाता है | 

महिपाल ही श्रात्म द॒त्या यह दिसलाती है कि उसके आगे कोइ रास्ता नही रह गया था। 

सम्ाजवाद से उसे बौद्धिक सहाजुमूति है, अपने जीवन में वह भ्रलहुलिव अराजक्वादी है। वह 

अच्छा पिता और दि नहा बा पात्ना। डॉ० शौला हे उसे मेम दे औ८ शीला वो छोड़ने के 

बाद बद भीतए से टूट जाता है। कितु डसकी ट्रेजडी घरेलू जीवन तक सीमित नहीं है। 

शिवमक महिपाल उम्राव को बदलने का कोइ रास्ता नटों देखता । उसी कहानी इस बुद्धिबौवी 
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की कहानी हे जो समाज यवस्था से असल॒ण् तो है, लेकिन उसके बदचने जे लिए घन शक्ति को 
ठगठित फरने का भैय और हर मनोवल जिसमें नहीं है | 
दूसरी ओर चित्रकाए सझन है। रूतियों के विरुद्ध है, लेडिन बृट्टायन में जाकर 
रहस्यवादी बन जाता है । रेलीपैयी श्रादि चमल्लारों में उसे प्िश्वास है | वृदायन में वनक या 
के प्रति प्रेम विशपित करने के बाठ लखनऊ आते ही श्रपनी प्रेमिका चित्रा राजटान के साथ 
सएस सप्तय जिताता हे । रइसी टाट में नौकरों पर द्ाथ भी चला देता है, उरद्ें बर्खास्त कर 
देता दै। वनक या से प्रियराइ होने पर जहाँ कांठी में उसके साले साइब श्रात्ते है, उस पर 
इज्ञत का भूत सपार होता है श्रौर उसे सबसे पहले यह भय द्वोता है कि नौकर्रा ने देख लिया 
तो क्या फहंगे। इध्या का शिकार यह भी है, लेक्नि साधु की हृपा से उसी सति बटल जाती 
है श्रौर वह सम्पत्ति दान करने के लिए तैंयार हो जाता है। महिपाल श्रौर तजन में मद्दिपाल 
अविर सजीय है| उसका मानसिक द्वद्व ज़्याटा तौसा और नाटकीय है। श्रपनी क्मज्षोरियों 
के बावजूद वह पाठक की कझणा अपनी ओर खींचता है] सक्तन वी कटिनाइयाँ उसकी अपनी 
ग्रटी हुई हैं, वह परिस्थितियों से महिपाल की तरदद नहीं जुकता । उसका चित्रकार भी बहुत 
कमज्ञोर है। चितकार से भ्रधिक वह मुहल्ले के चीवन का श्रध्ययन करने वाला समाज शास्त्री 
है और यहाँ उसका यक्तित्य उप यासस्र मद्दिपाल की ही प्रति छवि है। उसझे सम्पत्ति दान 
में एसी गरिमा नहीं है जो पाठक को आ दोलित करे। 'प्रेमाशम? और “जद्ाज्ञ का पल्छी! के 
काएयनिक समाधान वी छाप उप'यास को क्म'चोर बनाती है । 
पुरुष पाता में ताइ से मिलते उुलते पात्र ई कनल और रामजी साधू॥ बनल उच्च 
मे ययग के दूकानदार हें । श्रपने मिर्तों में गगीनच द जैन कमल नाम से विस्यात हैं । बुद्धि 
जीवियों ढी समस्याएँ उनकी समर मेँ नहीं थ्रा्तीं लेकिन जहाँ भी मनुष्य पर विषत्ति पव्ती है, 
नगीनच द उसझ्ो सहायता को तुरात पहुँच बाते हैं ॥ वनत या क। अपने श्रत्याचारी कुडम्बियों 
के यहाँ बद आशय नहीं मिलता, तब नगीनचद उ हैं अपने यहाँ बहन की तरह रखते हैं | इस 
मानय प्रेम के कारण ठद्ढे रूटिवाटियों का कोपमाजन बनना परता है लेक्नि वह चतुरार और 
हटता से उनका सामना करते हैं । कलाकार सजन को जत्र॒ उसके वग क॑ रइस श्रपनी उँगलियों 
पर नचात॑ हैं. तत्र मगानचाद कलाकार छी इमानदारी के लिए लड़ते ६ | कलाकार साजन क॑ 
लिए, एक थार बह अपने सच्चे डट्गार प्रकटकरते हुए. बहते हैं-- 'क्या बताये सम्जन 
ससरा इस वक्‍त ऐसी ल्लेंडी निकलता कि।” स तन वास्तयर में कायर है बीर कमठ पुरुप हैं 
नगीनच-द | खटिवादियों और राजनीतिक दलों रे श्रतत॒ष्ट दोकर यह फहत ईं--''इनकी दर 
चाल पल्लटकर इस वार अपनी श्ल्गग पार्टी--इसानी दल कायम न क्या तो कुद् काम न 
कया ५ अब हम एक नहीं सत्र पॉफिस्कित प रिया को खुडौरी देकए ऊछ्तोट़ी पर फ्लेंगे 
हम जनता में रहेंगे । जनता क अधिकारों के साथ रहेंगे । अ्रय चादे सरकार हो, य बढ़े वढ़ 
कैपिटलिस्ट हों या पॉलिटिकल्त पार्टियाँ हों->दम सयस अपने 'ग्रधिरारों के लिए सावधान 
रहेंगे ।” यह उस नागरिक की श्रायाज़ है. जिसे उनता से प्रेम हे जिसके हत्य का नि स्वाथ 
प्रेम उसके आये दिन के कार्यों से प्रकट होता रहता है, जो बाघाओं और उण्ठाश्रं से तस्त 
होकर मानसिक उपरेह बुन का स्पाँग स्वकर हाय श्रास्था, द्वाय श्रास्था? बहकर नहीं निल्‍्लाता । 
नगीनच” का चरित्र यह ट्सिलाता है कि पुरानी ययय॒ध्या को बटलन और रूपटवाद को निमू ल 
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करने के लिए जिए निष्ठा शौर चैये दी ऋआवश्यक्वा है, वह उप्राब में विद्यमान है ) 
नगीनचद से मी श्रधिक प्रभापशाली व्यक्तित्व रामजी बाबा का हैं। पुराने सन्तों बी 
पए़्परा के यह छाकार बोवित रूप है । उपयास के अनेक पात्रों को तरह लेखक ने उ हैं यथार्थ 
जगत से दी लिया है । छब्जन और मद्दिवाल वी तरइ पामोद आससान के कुलाबे न मिलाएर 
वह सेव्रा को कत्त व सान क्र समात्र के बद्िष्कृत पागलों की सेवा करते हैं | उनकी सेव! भावना 
के श्रागे घुद्धिलीवियों वी कुएट/ग्रस्त शकाएँ: सूले पर्तों वी वरद् उड जाती हैं । उनकी छुलवा में 
सज्जन को अपनी क्मणोरी का पता चलता है--“चह सेपा के आदश को हृ॒प्त को तरह सूंघ 
कर झानन्दित भले दी हो श्ले ॥! चास्त्रविक सेवा से बह बडुत दूर है। जब महिपाल 
कद्ठता दे कि थाज छा मनुष्य अगली दो गया है, तत्र रामडी साधु बहते ढें-'मनुष्य इस समय 
अपने मन के मह्त को सफाइ कर रद्दा है। जब पूरी हुई जायगी तब देखियेगा (! मद्दि 
शत मेव# उपशयाजक्ार है, अत्ठी छाल डरे नौशबात राम्रडी १)३ सेटा का मे युकओों के) झा 
करते हैं। मनुष्य के भविष्य मे उनकी यह सहण अषिंग आस्था उनसें क्मठ जीवन से उस्पस्त 
होती है। ठसका आधार हयाइ उधेड बुत नहीं है। वास्तव रथ लाघु शब्द के प्रचलित भ्र्थ में बह 
सार त्यागी महात्मा हैं ही नहीं। वह आचार्य रामचद्ध शुक्ल के उन भक्तों मैं से हैं जो इस 
मोचर बगत्‌ में ब्रह्म के दशन करके मतृष्य की सेया करते थे | विशान ने इतनी प्रगति की है, 
क्या उससे मानवता का नाश ने दो जायगा * वाया रामजी डी शास्पा डिगने के बदले बेशानिक 
प्रगति से और दृड होती है | बहते दैं-''विज्ञान के जो अनुफ्स रश्न निकल रहे हैं, मानवता 
याद का ध्यापक प्रचार हुई के चेतना का जो अरूत निकछागा बह समस्त लोक को मिल्रेगा 
कौर जीन थे स्दाधथपरता, भ्रनाचार का कालकूद निकल रहा दै तौन नीौलकठ परम सेवक हैं 
यो अपनी ड्यूटी बजाने से कभी चहीं चूकते ।?? इस हृढ आस्था के सामने कुपठा ढो पीडा ले 
कपहने वालों को शर्म आानी चाहिए। 
सनक-या अपने चारों ओर के वातावरण से तिलमिला उठती ऐँ, लेकिन महदिपाल बी 
तरदइ वह शुटने मद्दी रेकती | समी परिस्थितियों में बैयें से काम लेते हुए, वह रूढियाद से टक्कर 
लेती है भौप खाथ दी श्रपने प्रेमी कलाकार सज्जन मे ढुलगुल मत को भी समालतो है ( नारी 
और बिवाह्‌ क॑ सम्थघ मैं सप्जन के विचाए 'लक्‍्का क्लब! और 'मनुष्प के रूप? के 
लेखक से मिलते-जुलते हैं। पनझू या सिद्ध फर देती है दि स्वच्छुढ प्रेम के ये विचार 
कान्तिकारी न होसर बाखव में अमिनात वर्ग के सल्काए हैं । अनैतिकता के यातावपश मैं दृढ 
इच्छा शक्ति' वाली सच्चरित्र वनकाया पाठक की श्रास्था को हट करती है । 
आस्था के इतमे प्रतोकों के होते हुए भी उपयाध के आप में सपजन को लगता है कि 
देश आत्महत्या कर्‌ रदा है। महिपाल की आत्महत्या के दाद उठ्ते विशेष रूप से आस्था छा 
प्रश्त ्ु घ्‌ करता ह | बद अपने लिए उीक सोचता है कि पद्िपाल दी सी परित्थितियाँ में यदि 
उठका जीवन षीता! द्ोठ) तो शायठ उतदा मी अन्त यों दी हुआ दोवा | आखिर वह मद्पाल 
के “यितल्व का दूलस पहलू दी तो है। वह आत्महत्या से छेसे बदता १ लेकिन अपने विनाश 
$ सम्भावना में उसे देश मिटता टिफाई दे रहा है। बह देश के बारे में सोचता है-०ज़िस 
देश में करमपोग का सिद्धाव दै, बेद, उपनियद्‌, साहिस्थ, शास्त्र दे, ब्यास, चादमीकि जैसे 
शुण प्रवर्तक सदर्पि दे, दुसना रखज्ञान है, चज-ता, ण्लूर, कोणार्क, दुच्धिय भारत--सोरे 
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भारत में स्याप्त अनुपम शिल्प है, सुनीतियाँ हैं जिस देश का इतिहास इतना महिमामय 
है, बद्द देश जरता और ग दगी में रहना पस-द ऋरते हुए आज की भयक्‍र झगति के रूप 
में आत्महत्या क्यों कर रहा है १! 
सज्जन ने भारत के सामाबिक और सास्कृतिक इतिद्वास में जो कुछ देखा, वह सत्र सत्य 
है । लेकिन सत्य उतगा दी नहीं है। मासरतीय जनता का इतिद्दास उसके सघपों का इतिहास मी 
है। उसकी सस्कृति जनता के इस सपपमय इतिद्दास से दूर रखकर नहीं समझी जा सकती। 
काजन न तो पुराने इतिद्ास में श्रौर न वर्तमान छ्लाल में बनता को कहीं सघर्प करते देखता है । 
स्याधीनता प्राप्ति के लिए. जनता ने जो सघप किया, उछकी छाप भी कहीं उतके सन पर परती 
नहीं दिखाई देती | अपने चारों श्रोर ग्रास्थावान पात्रों के द्वोते हुए भी उसे लगता है कि टेश 
आत्महत्या कर रद्दा है। इसका एक कारण यह है कि निष्ठावान पात्र श्रपने यक्तिगत कीवन 
मंतो महान हैं, कितु लोक फल्याण[ के लिए उनमें सामूद्दिक प्रयत्न का अ्रमाव है | रवय स जन 
ने सम्पत्ति दान क्या है श्रीर श्रपने ढग से समाज सेदा की श्रोर बट मी रहा है । स्पष्ट है कि 
इस सपसे उसे उतोष नहीं है । कुछ घनी यक्तियों का सम्पत्ति दान समाज की मूल समह्या 
हल नहीं कर सकता | श्रास्थावान पात्र सामूद्दिक प्रयत्न से दूर हैं, इसलिए उनका श्रास्था भी 
अभूरी है ।स्पय सब्जन यक्तिगठ भ्रम से मी दूर हे, इसलिए वास्तव में वद मद्दिपाल से भी 
अधिक शआरास्थादौन है । 
डपयास बी भूमिक] में लेखक ने “देश क मध्यवर्गीय नागरिक समाच का गुण दाष 
भरा जिन्र?” सोचने की बात कही दे | उप यास मैं मध्यवर्गीय मागरिक भी हैं। ।फ्र भी उप 
या के मुस्य पात्र सज्जन, महिपाल, वनकया, ताइई, कनल और शीला हैं। रामजी बाष्रा स जन 
से पूछुते हैं कि वह दितना दान कर सकता है ! सज्जन उत्तर देता है--तीन लाख । वह लखपती 
बा बेटा दी नहीं, स्वय मी लखपती है। भारत के मध्यवग में तीन तीन लाख की सम्पत्ति का दान 
देने लायक सत्स्य हो बायूँ तो कहना ही क्या ! ताई राधाकृष्ण का विवाह करती है । नि 
सुबह शाम छेड़कर बच्चे, बूढ़े, जवान समी सुख पाते हैं, धद् ताई पचास दजार की सपत्ति 
जुटाकर उ(सव मना रही हैं।” मद्दिपाल की प्रेमिका “शीक्षा के पास क्षाख डढ़ जाख रुपया 
है।” लाला नगीनच द्‌ उफ कनेंल ' लखनऊ की पक पुरानों भर प्रसिद्ध श्रप्त जी दवाओं 
की दुकान के सालिक हैं। सामाजिक कार्मो के रिए जो खोलकर च-दा देने वाक्षों में उनका 
नाम राहर के गिने छुने लोगों के साथ किया जाता है । रद गए महिपाल और घनक या। 
बे परिध्षयतियों से घूमते हैं, लेकिन हैं वे मी सइस घराने के। महिपाल ननिद्दाल में पला था श्रौर 
“उसझी ननिद्दाल का घराना ताडइलुकदारों का था ।” वहाँ डाका पडा तो महिपाल के अ्रतुसार 
डेढ़ लाग्व रुपये की ज्वेक्ञरी गई ।”” आगे यह रहस्य खुलता है कि चोरी का जेवए डाबू को 
साएकए मरदिषाल ने स्वय इडप लिया था| सेट रूपस्तन कहते हैं कि उ होने गहने विकवाने 
के माम पर महिपाल के लिए चालीस हजार की रकम खडी कर दी | मद्दिपाल उपयासकार है 
और अपनी पत्नी से उसे सबसे बड़ी शिकायत यइ है कि वह उसके कलाकार डा महत्व नहीं 
सम्रकती | लेक्नि “महीनों दो गए, उसने एक अचर नहीं लिखा, कंबल अपने धर में, अ्रपने 
चारों शोर हर तरफ लच्मी का आडम्बर सजाने में हो इसके दिन अधिकतर चल्ले ज्ञाते 
हैं।! बह अपने मन में थक्ता हुआ अवुमव कसा है और * उस यकान में उसे सैक में जमा 


बूँद और समुद्र भास्था की स्मरया ध्प 


अपने अदतीस हजार रपये याद शाए।” “पयद्द शिप्ती हृद तक विल्लापिता का शिकार है! 
बहू श्रपने झतिम पन्न में लिएता है, “साह्लुकेदारी घातावरण में पल्चफर मेरे धस्कार भी 
समसी हो ग्रए थे ।! पैसा मिलते दी उसके राजसी सध््यार लइलद्दा उठते एै। ४३ दित पी पात 
है--०“महिपाज शाज पूर्ण रियासती भाव में धा--बढ़िया चप्पल, उस्दा शुत्सटदार चोती, 
रेशमी छु्ी, रेशमी जवाहर जकेद फायरण्यूया को घपी, शेफर्स थी रुनहणी फछग, दाथ 
में बुपरान फी अंगूठी ?? परित्यितियाँ हे जूकने के प्रावत्रृद महिपाल मध्यप्ग का प्रतितिधि 
नामरिक नहीं माना छ सकता | यगक या भी एक तवाद रईत घराने पी लड़की ऐ। “पदुस 
मेरे बाबा परमाया भी थे ।? क या फइती ऐ--"उ7के किस्से मैने भी सन हैं। यह यार दूसरी 
है कि अपने दोश स॑ ही मैंने अपने मायके में फिजूजसर्ची और फ्गालो क्री थरापर पढ़तो 
देखी ।! रह या फिगदे हुए रईस-उप यास फे प्रमुस पात्र इस यरह्द के हं। इस गरद के लोग 
का अपने यर्ग सह्वार छोड़ना ओर भ्रत्तिक जनता ये दु स मुल में पुल मिल जाना एक कटित 
भक्तिया है। यदि थे सामूद्विर प्रयल दारा समाज व्ययस्था को पदलने वा रात्ता द्दी देस पाते 
तो इसों रोइ आश्यम पौ फात नहीं है! 

संवशन पो किसी भी राजनीतिक पारी मे श्रास्था नहीं ए | “सप अधिकांश में एक से 
एक यदकर च्रेईम)त, शव श्राकोपाओों पाले, जालसाज़, दग्मी चोर माररा द्वारा चनुशासित 
हैं। आादशश और विद्वाटत तो महा शिकार सक्षम के किए भाग की टह्ठियों हैं। इवकी 
झापपती सघप अधिकतर प्यक्तिगत दै।" यदि सब्जन शजनीतिप घीवा में तक्रिय भाग 
लेकर इस परिणाग पर पहुँचता, यदि उप यासफार विमिप्न पार्टियों की राजनीतिक गायेबाह्द 
का सजीव चित्र देइए उपर दी स्मापत एमारे सामो लात तो वासाव में चिता वी बात दोती 
आर पाठक उस तर शते श्राते तिलम्ला उठता | छ्ेषिन उपयात में ल्ीण मनोषल पागे 
पिगड़े रईस या सम्पति दाव से भारत फा दद्घार करों याले कलाकार ऐसी बारें पर तो इसे 
37 का बर्गंगत दुम्भ सप्तकना चादिए. । जालाजी जैसी वीक मद्दिपाल के घरित्र में है, लुद़ 
आावाक्षात्र| री एमी सज्जन में नहीं) फिए भी यह धर्मापदेशक प्रगकर कहता (ै--“आरास्मपिस्याप्त 
दी नये धुग का धर्मे है।! उसे “जनजीयम भन्धरिश्वासों और आततियों से जकदा टुझार 
दिपाई देता ऐ। यास्तय मैं जितने श्र घविश्यास और अ्रात्तियोँ सज्जन में ई, उ0े श्रःघवरिज्यारा 
और आम्तियाँ ग्रशिक्षित श्रीर निर्भन जनता में नहीं ई । बद शप्मी ताममार्मे बढ़ासार्मिकत 
प्रश्न कदता है--“क्या किपोकों मी श्राश अपने देश छे प्यार नहीं है” यदि सब्जय की श्रॉर्से 
उसके वर्ग सहकारों ने बद न घर दी होती तो यद सपाज में अ्रपने को श्रडेला देश मक्त ने पाता। 
उकडी एमम्र मैं मारत छा गउभ्य “थथिकाश में भारतीय नहीं, स्तापय भी----महीं ।€ 
अत मैं, * दोनों पति परनी श्रपनी झासथा पर बढ रहगए” इति, शाति , शातति , शांति | 

क्‍या इस ठप-याल में दी सज्जन से श्रषिक श्राखापरान स्पक्ति नहीं हैं | क्या बाई दास 
वाह के प्रजनन में सदयता, रामरी साथु द्वारा पागर्ला की सेयरा, नगीनच ट द्वारा उनक या की 
सहायता, हक कक शड़ी # पति वी पूजा, महिपाल के लिए शीला वा प्रेम ॥म्जन ५ 
चस्म्रि और उतक हिसी भी उृत्य स श्रधिक महान उह्वी हैं | सस्कत ने ठप यार में दांसुरत से 
प्रयाटा जगद येरी हे । प्रूाद मैं बद ढतनी अगद नहीं परेग्ता, जितनी उत्तराद्ध में | इसलिए, 
उप'याण का उतरा श्रपेद्धाइत तिदल दो गया ै। विशेष रूप से उसक) शर्त बारी कमज़ोर 


घर आलोचना 


है। मद्दिपाल दी झात्म इत्या पाठक को ययित अवश्य करती दे, छितु वह छोम मी उपर 
करती है | किसी कारण दूसरों के मन छी भात जानने वाले रामजी बाडा मद्दिपाल के मन की 
बात विलकुल नहीं चान पाते रि वह श्रात्मइत्या ढरेगा। वह अपनी शक्ति से जितना सात्न 
की सद्दायता करते ई, उछकी शताश कृपा मी वद मदिपाल पर नहीं करते। लेखड के साथ 
बढ भी सम्जन का पक्पात कप्वे हैं। लाला नगीनचाद बहुत दी य्रयह्रकुशल व्यक्ति हैं, 
लेडिन मित्रों में भेद सुन जाने पर अपमानित दोकर घब्र सद्दिपाल खर से निकलकर खल टैता 
है, तब मी व ठउड़े पीछे नहीं चलते, न ठतकी खोच खबर लेठे हैं। उपयास ढे उत्तराद्ध ढी 
यह खजसे मदत्त्पूण्ण घरना कलात्मक दृ्र से सत्य नहीं उतरी | 

कथयावस्तु को कम्रचोर करने वाला एक दूसरा दोष शआ्राटिस समाज का दयाला देने गा 
रोग है। साजन और महिपाल दोनों समाज शास्त्री हैं। कहीं मो्दैजोटडो, कही वैटिक सम्यता, 
कही प्रस्तर मूर्तियाँ, कहीं श्राय अनाय सध्ष और एक बगद् नहीं पचीर्सो बार नाक में दम 
कर देते ई। श्राथुनिक ठपयासों के पात्रों को आत्मचिन्तन श्र श्रात्मविर्लेषण का रोग होता 
ही है।प-जे-के पने शाप्मचितन से रँगे दुए हें । इनछे कथादस्तु में शियिलता श्रवश्य 'श्राती 
है, चरित्र की गदराइ छा पता तो दो वाक्यों से दी लग बावा है ! 

कथा कहने मैं एक टोप यह मी है कि बिन पात्रों से पाठक काफ्री पइले परिचित दवा 
चुका है, उनके विस्तृत रेखाचित्र श्रययरा सद्तित जीवन चरित बाद में टिये गए हैँ । इससे 
कथा प्रवाद में बार बाए झदराय पैदा द्ो जाता है। एकाघ दोष श्रसाप्रघानी से उत्तन दो गया 
है। कनल खासी दिदी बोन लेता है, लेकिन ६६वें श्रघ्याय में उस पर 'है? की लग 'हैगा? 
कहने का खब्त खवार हो चाता दे । उपन्यास में कुछ यथाथ चगत्‌ क॑ पान मी श्राते हैं, जैसे 
अगृनलान नागर, यशपाल, छानचाट लेन, मगवतीचरश बमा इत्याटि। लेग्कक ने इनके 
रेबानित्र मी नहीं टिए, उठने यह मान लिया है कि पाठक तो इद्दें जानता ही द्ोगा | पाठक 
साहित्यकार क॒ रूप में ठईं जान भी सझ्ता है, लेड्रिन साहित्यकार होने से दी कोइ ठपयास 
प्रात नहीं दो घाता | लेखक इनर्मे पात्रता उत्पन्न नहीं कर पाया | 

इन सब दोषों के होते टुए मी 'बूँट और समरद्रर एक मुढर उप यास है। मास्तीय 
समाज के उपर से आात्मसन्तोप छा पदा खींचकर लेखक ने उसके मीतर की बीमत्सता सबके 
सामने प्रकट कर ही है। नांी के ठाय जो पाशविक श्रत्याचार किए बाते हैं, उसके द्ूद यविट्वरक 
दृश्य उसने इमें टिखलाये हें | सम्रान्त परिवारों में जो ग॒प्त रूप से व्यमिचार चलते दें, उठी 
नारकीयता से युद्ध करने के लिए. ठसने ललकारा दे | याय, घम श्रौर बला दिस तरह सर्म्पाि 
शाली वग क द्वा्थों जिकते हैं, इसके सबीव चित्र ठसने ऑँक ई। प्रेमच ढ के बाट कसाने 
याय य्रवस्था री वाह्तविकता पर ऐसा व्यग्य नहीं दिया जैसा ग्रमृतलाल नागर ने । उपयास 
मे समी रस हैं | मयानक, अद्भुत और वीमत्स के चित्रण में नागर का सानी नहीं है। कल्याणी, 
बनब्न्या, बडी, मद्दिपाल की यथा पारक को बुरी तरह झब्मोस्ती है। चित्रण और सम्बाटों 
में द्वास्परस का उद्रेक नागर की शैली की विशेषता है। चित्रा राबटान और कवि विरदेश छठ 
पात्र थादी देर क लिए. मी उप्रयासत में आते हैं तो पाठक को अपनी सच्यवता से मुस्ध कर देते 
ईं। लखनऊ के शर्पफा ठी वातचीत पढत॑ दरुए. झकुइ बार लगा चैंसे श्रागरा छोटकर म॑ फिर 
लम्बनऊ पहुँच गया हूँ। रामची ज्ात्रा के पायलों का वछन विक्टर झा गो की र स्मार मानवतावादी 


हाथी के दाँत ध्रे 


दुमता वी याद टिलाता दै। दुश्चसित्र पिता--महिपाल--अपते पाप से परिचित संतान छा 
सामना करने में पिछ आत्मस्तानि का अजुमय कस्ता है, उसका चित्रण लेखक ने अपूर्व तमयता 
से दया है। विभित स्वणाव के पात्र, उनके स्पमार्यों की टकदर, एक दी ब्यक्ति की अक्ृति यें 
उत्पान पतन और नये मोढ, ऐसे पात्र जिनसे पाठक को बंहद ग्रेम हो जाता है और ऐश पात्र 
जित दर कभी दया ग्राती है, कभी क्योघ आरा है, हस्कृति के त्रिभिन पतर, उमाजवादी सेतना, 
पुणने स तो का सेबाभाव, कचाकाए का अहृकार, जादू टोने की दुनिया, क्लिप और बविटी में 
इससे बाला मत, सहज मालवप्रेम और माइचारा--इम सबके चित्र देखकर मन कह उठता है, 
कैसा विभिन्न देश है अपना और यह भ्रिय विचित्र देश अब क्रयट घटलरर उठ रहा द। 
कर्नज्ञ ही इ साती दल बताबर जनता के अधिरारों के लिए. लड़ने को बात नहीं सोचता | 
अशिक्षिता देविप्ों मी! अपने अधिकारों जे प्रत्ति सचेत हो रही हैं | स्वाघीन भारत का पहला 
चुनाव दें। “बूढ़े, बीमार, अपादिज त# वोट दालने था रदे ये । स्त्रियों में तो अपार जोश 
थ)” एक मद्दाशय पत्नी से जनसघ को वोट देने के लिए कहते हू। पत्नी कांग्रेस वो वोट देना 
बाइता है। पली बोलीं, “दक्को, आर दस ज़िन्दगी में पहली वार ओट दाख्षन ध्यये हैंगे। 
जिसे हमरा सन आयेगा उसे देंग। ओऔ'” तुम्हें द्रब कसम हे, हगरा मरा य्‌ देखो जी 
अग् की टोकाटाको करों।'! यदि यद्ध क्रान्ति नहीं ऐ तो क्लोत शद को तिरथक हो 
सममना चाहिए, । 
अमृतलाल नागर के पास श्रपनी विभित शैलियों में माव दिचार प्रकट करते हुए पात्रों 
का अक्षय मएडार है। उनकी कल! में यह शक्ति दे कि इन प्रानों को बढ उसके छाम्रानिक प्रस्विश 
के लाथ सजीव कर देते हैं | देसी धजौयनी कला बहुत कम लेखडों के पास है | उनसे बहुत कम 
पूँषी वाले लेखक मदान्‌ फलाकार बन चुके ह। “बूँट और सम्द्र! में जितना सामाजिक अउप्तव 
सचित है, वह उसे अपने ठग हा विश्वशेश बना देता है । उसे एफ बार नहीं, थार बाए पढने 
को मन करेगा | कुछ स्थल ऐसे हैं. जिद्दें बार बाए पढ़ने पर भी मन न भरेगा। निस्सदेह 
स्वाधीन मारत का यद्ध एक उत्तम उपयास है। 


छ 
प्रकाशन द्व गुप्त 
द्वाथी के दोंत 


दायी के दौत” भी अम्रतणय का दूछरा लउु ठप याल है) इसड़े पूर्व आपका एक बुदृढू 
उप वास बोज! और एक लघु उपयात नागफनी झा देश? प्रदाशित हो चुके हैं और 
इसकी कापी घचा भी हुई है । 'हाथी के दाँत” ठाकुर परदुमनर्तिह की कथा हैं, जो सम ?४७ 
के पूद ब्रिटिश शासन वे समथक् थे और झत्र गग्नसी एम० एल० ए०, उप मनी और मनी 
बनेहर काम्ेसी शासन तत्र के अग बन गए हैं। उद्डाने श्रोक स्त्रियों छो। बेझाइलू किया दै, 
अनेरू क्रल हिए हैं, जिनरा रहस्य क्सीसे छिपा नहीं है। खट्टर, गाथी टोपो और देश 


ह्छ आलोचना 


सेवा का ढाँय केषन टिखावे के दोंत हैं, समी जानते हैं. कि इस कांग्रेस रपी द्वायी रू खाने के 
दाँत और दी हैं । 

हाथी के दाँत! मुरयत॒ यग्यात्मक कया है। यम्य वी शैली में श्रम्ततराय विशेष पढ़ 
हैं। श्रापती भाषा में बढ प्रताद है, श्रापक्री शेली सणल, मुदाररेदार, टकछाली शैली है। 
इस सफल शैली मैं श्राप श्रनेक यक्ति चित्र प्रस्तुत कस्ते चले जाते ईै--ठाकुर परदुमन तिंद, 
चम्पाक्ली, रावल, चांद्रिकवाप्रसाट, पशण्डित रमाहिहारी घत॒र्ेदा, रामसिह्द, श्रा'तादजी, 
रला । ये सभी पात्र बड़े सजीउ और सफन हैं श्रोर मिलकर झाज के भारतीय णीवन की एक 
विहृगम मोडो पाठक को देते हैं | 

जज इम इस डप यास के क्धानक में योह के द्रीय सूत खोजते दें, तो कठिनाइ होती है! 
उपयास की उठान बहुत अच्छी है। परदुमनतिद और घम्पाली के प्रेम-ब्यापारों से कथा 
का श्ारम्म होता है, कितु चाद्रिकाप्रखाद की झत्यु ऊ उपरान्त कथा का यह महत्त्व सूत्र त्याग 
टिया णाता है| पाठक यह जानना चाहता है कि चम्पाकली का बाल म॑ कथा छुश्ला | इसका 
इवाला उसे उप यास के श्र तर्में एक वाक्य में मिलता है। इस सममभते हैं कि उप-यास का 
स्पामाविद्न पिक्रास इसी के द्वीय कथा के साय चलता रइवा, तो ठए यात्त अधिक तफ्ल होता । 
अब वह अनेक कहानियों का सप्रह है, जिनमें परस्पर कोइ विशेष तासतम्य नहीं है। उठा 
हृए्ण के लिए, पएिदत समाविद्वारी चतुर्वेदी स्वय एक स्वत रोचक कहानी के पात्र ई, 
कि तु ठाऊुए परदुमनर्तिद की कद्वानी से श्रापका को विशेष सम्ब घ महीं है। यही स्तामी 
परमान द और आज्ञादजी की कया ऊे सम्ष ध में मी हम कह सकते हैं | 

“हाथी के दाँत” का कपानक कुछ बिखरा होने पर भी हम काप्रोेसी माएत का अत्यन्त 
सजीव और प्रभावोत्याटक चित्र देता है। भी अम्ृतराय में सफन उपयासकार के श्रनेक गुण 
हम पति हें---पात्रों का दृढ, सुस्पष्ट रेखाओ्रों द्वार श्रकन, भाषा की चित्रात्मक्ता, प्रवाह और 
बेग जीवन की विभमीषिकाओं पर हँसने की क्षमता, यग्य के श्रस्त्र से उन पर तीजतम मम 
प्रद्मार कथा के तार को समर्थ प्रतिमा से उठाने की क्षमता। इन खन्र शुणा को देखते हुए: 
आपसे प/ठऊ अधिक यु ये हुए उप यास की ग्रशा कर सकता है। 

अम्रतराय प्रग तेशाल क्याकार हैं श्रौर उद्दोने जीवन के टु खा को ही अपने उप यास 
जा बेद्रतिदु बनाया है। आपने उन नेताओं की अनेर झुबलताओं का काफी पदाफाश क्या 
है, जो कभी जनता के दु ज़सुग्ब की बात शायद सोचते रहे हों क्ति बिनको श्रव श्रपने 
विलाए बैम्व के छणों से ही श्रवकाश नहीं मिलता | द्वाथी के दाँत? इमें मारत के सामन्ती 
शोषण की एक मल्क देता है । इन सामतों का सिक्का स्वतन भारत में भी उसी शान से 
चलता है, जैसे वह ब्रितिश शासन में चलता था। हाथी के दाँत? में विधानपमा में कांग्रेसी 
सदस्यों के विश्राम करने के भी बड़े सफन और सजीव चित्र हैं । 

अमृनराय पुलिस के घोड़ों का वणन करते दैं-- 'घुद़सवार दुस्ते बढ़ी झ्रान बान क 
साथ अपने दोवार जेसे ऊँचे घोड़ों पर कतार बाँधे खड़े हें । पुक्तिस स़ादन क॑ घाड़ों का क्या 
कहना ! इत्तनी जॉकिशानी से दे दुल्ले मज् गए दें और इतनी श्रच्छी उनकी ख़राक़ है कि 
उनके जिस्म बिलकुल साँचे में ढक्के हुए नजर झआाते हैं 

“काश कि सुक्क के इ सानों को वद दुख भाज़, वह ते लपक वद्ध ख़ूराक़ मिल 


राह बीती हह 


सकती जो इस घोडों को मिल्षतो है ! 

“मग्र वह फैंस हो, किस तक छस ? मुझ्क के इन्सान तो दकूमत को ताझ्त के सम्भे 
नहीं हैं भौर य घौरे हैं। दोना में फक दो द्वोगा दो। इन्साफ की वाद है ४ 

माया डी सजीवता श्रौर फ़्तता का शक उदाहरण गाँव में यठ त का बेशन है-- 
“आम गदगदाकर बारे हुए भे । दवा महुए भौर झाप्रमब्जरी की गा घ स, भ्रजसायी हु 
थी । दक्षकी दज॒की पुरवैया बह रद्दी थी, जिसमें सेठ की परोल्ो सरशों कसी अलबेली 
मवैलो के श्रॉचल की तरद कहरा रही थी और खो को बेला यो) पड़ों पर चिह़ियाँ 
चद्क रही थीं, पौस शाम को घर कौरकर निहापत चेसधी स अपने दिन मर के तज॒र्द 
बधान कर रही हो । याँध्ों के कुरमुट च्रापस में कवबतियाँ कर रह थे। गार्ये चरायादों 
से नौद चुडो थीं और आमपण निर्जेब दा चन्मा था" है 

पसिच्छेटों के शोघक भी बढ़े आकृपक हँ--गड़े मुरें, इ दर रामा, ब्रगर करटीप बए 
रूपए कमान यर्त, गहले पए हदुला, खुगशुलना, लुननास्ग आदि । थे शीषक प्रमाण हैं 
कि लेफक न घी गइरी अजुभूति से विषय को आज्मसात्‌ किया है । 

अतिमा क इन लक्षणा का स्वागत करते दुएए मविध्य में उनके अ्र्रिक सफल सम वय की 
श्रालोचक आशा करता है।* 


& 
ग्रखाशचद्र मुप्त 


राह बीती 


राह बीता? यशपाल य्ते दूरी यात्रा पुस्तक है। पदली पुस्तक 'लोडे का ढीवाए के होर्नों 
और! दिली वाठर्का म काफ़ो लोकप्रिय द्वो चुके है। इस पुतक में यशपाल ने सोवियत 
जनता की भर्ृद्धि की तुलता पश्चिमी यूरोप से को थी । 'राइ बीती? में सैद्नेम्लोवाक्या, एूर्वा 
जमेनी, रूपानिया औए श्रफा।निस्तान की यात्रा के रोचक वर्णन हैं। यशपाल चुरीले यब्य, 
विनोद और हास्य में घोलरुर अपने वखन प्रस्तुत करते हैं। अपने प्रगतिशील फ्िचार दर्शन 
के कारण श्राय वस्तु दियति के मम तक आसानी से पहुँच जात हैं और ठसका वधाए्थ मृज्पाक्न 
कर सकत हैं| आप यरस्दयिक अतबार के श्राघाए-- उसकी द्ार्थिक भूमि---की परीक्षा मिए तर 
कर सकते ६ ) 
यशपाल का यह तौठरा यूरोप यात्र। यो। इस बाए आप चैकोस्लोयाकिया के लैख़क 

मम्मेत्रन में शामिल होने प्राद्म गये ये । यहीं पूर्या जर्मती और रूमानिया जान॑ का निमजण भी 
आपकी मिला | बम्बद् से प्राह्म तक दवाइ याता का बडा चित्राध्यक बएने यशप्यल ने क्या है। 
किए वादक पसपाल के साथ रोस का वफ्छर काटा है, कौलोडियम के जण्डदररों मे बैठता है और 
$. ४०८१५ 
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हक आलोचना 


प्राचीन कला के नमूने देफ़ता है ! 

चैडोस्नोवाडिया, पूर्वा जर्मदी और रूमानिया --तीनों दी पिछले मदययुद्ध के दिध्वस में 
काफी न/ हुए थे। इन देशों में पुर्निर्माण की गति से यशपाल काफी सत्भए हैं । पूर्वी बलिन 
में श्राप एकशुप्त अमरीकी सुरग का ऑँसों देखा हाल लिखते हैं। यह सुरंग अमरीकी 
साप्ना यवादियों ने पूर्वों बरलिन के टेलीपोन एक्सचेंज के नीचे बनाइ थी, ताकि वे पूर्वी जर्मनी के 
समाचार गुप्त रूप से ज्ञान सके । 

चैकोस्लोवाक लेखकों के सम्मेलन में बहस गम्मार और ऊँचे स्तर को थी! य॑ 
लेप श्रपने साहित्य को घन द्वित की प्रेरणा से तो अनुप्राण्यित करना दी खाहते हैं, वे शरपने 
साहित्य का स्तर भी निर/तर कँचा करना चाहते हैं। इस सम्मेलन बी बइसों पर बीतर्दी सोबि 
यत काग्रेंख की विचार धाराश्रों का काफो प्रभाव था । 

यरापाल इस सम्मेलन में द्विटी में श्रोले थे । बाद में उनके वक्त य का अनुवाद चैक 
भाषा मैं सुनाया गया। यशपाल के अनुसार चैक लेखड़ों की ग्रार्थिक हालत बहुत अच्छी है । 
उनमे विश्राम गृह और आमोद स्थल सभी सुख सुविधाश्रों से परिपूण हैं। अपनी यात्रा में 
यशपाल मे पूर्वी यूरोप के सपराजयादी जीयन के अनेक श्रर्गों का परिचय प्राप्त किया। मगर, 
उद्योग घच्ये, शझ्रामोट स्थल, गाँव, सामूहिक कृषि शालाएँ आदि आपने देसे | यशपाल के 
अनुप्ताए इस समाजवादी ससार में मतुष्य का सास्‍्कृतिक सर कँचा उट रहा है। यह देश प्रगति 
के पय पर अ्रप्रतर ऐै। किए मी वे श्रपन्ना विजय यात्रा से राम्पूण रूप रो सा ठुष्ट नहीं दे । ये 
जानते हैं कि ग्रभी उ हें बटुत ग्रागे इटना है । अपनी प्रगति के लिए वे शात्ि की श्रावश्यक्ता 
तीजता से श्रनुभय करते हैं | पिछुने मद्दासमर में भारी ह्वानि श्र वेटना मेने के कारण वे 
युद्ध जनित सह” वे प्रति विशेष रूप से सतर हैं | 

यशपाल बी पुम्तक द्विंटी पाठक को समाजवादी यूरोप की परिस्थितियों से परिचित 
कराएगी। पाठक का ज्ञान वद्धन तो पुस्तक से होगा ही, साथ ही उसका मनोर्न भी यये्ट 
मात्रा में दोग। | असावघानी के कारण की कहीं पाठ में भाषा की अशुद्धियों हैं, एज हें श्रगले 
सरकरण में दू८ कर देना चाहिए. |* 


शिवकुमार मिश्र 


कोड़ियों का नाच 


बतमान युग गद्य का, गिशेषत क्‍या कद्दानियो (उपयास व आरयायिछा) का थुग है। हिल्‍दी 
का क्या खाहित्य इस युग में कितनी प्रगति कर रहा है, जितनी शीघ्रता से आगे बटकर प्रौट्ता की 
मजिल पर पहुँचने का उपत्रम कर रह्दा हे, क्दाचित्‌ इससे पूव उसमें इतनी गति न थी श्रौर 


न ही वह श्ाज के श्रर्यों में इतता सम्पत्त था। श्वाज हिली साहित्य के कुंभ से उप यास व्‌ 


) जैखक-यशपाक्ष, प्रछाशक--विह़व कार्यालय, लखनऊ मूल्य दे॥)। 


कौड्यों क! नाच ६७ 


छोटी कहानियों की, जितमें रेजावित्र, व्यम्य वित्र समी शामिल हैं, एकबाढ तो था गइ है) 
स्पष्ट है कि यद साग साहित्य भेष्ठ, सदर और स्थायी नहीं हे । कारण स्वाभाविक है कि बतर 
बाद आएगी तब तमाम ग दी, लिंछुली त्रौप ओोछी वस्द॒र्ँ मी उतरा आएगी, पर इसके बाबजूट 
मी इस बाढ़ ने दर्मे कतियय दु दर, श्रेष्द और स्थायी चीजें एवं प्रतिमायान लेखक भी दिये हैं, 
साथ ही झुझ्य ऐले भी, जिनमें अभी पूण परिषक्दवा नहीं आई, पर जिनमें मविष्य की सुद्र 
सम्भावनाएँ निहित हैं) प्रेमच द और प्रसाद वी परम्परा दो आगे बढाने वाले जिन पुतने और 
नये लेखक में कया फद्ठानियों के छेत थो समृद्ध क्या है, क्‍्याकार्सो पी डश्ती पक्ति में इम प्रस्तुत 
कह्ानो एम्रद की लेखिका शीपती सरूपकुमारी १रशी को भी रखते हैं ! 

प्रस्तुत सप्रह मे स्तेप्सिका बी दस कद्द।नियों सप्रहोत है--(१) इस इुआ चिराग, (२) 
जगा 68; (३) छुटेरे का दान, (४) प्लाष्टिक को दुनिया, (५) निएली शान, (६) काश्मीरों 
मुइल्ला, (७) तितलियों की सभा, (८) फ्ेशन की घुड़दौड, (६) इखानयत का नकात्र और 
(१०) कौडिया का नान् | इसी आत्म कहानी प दी सप्रइ का नामकरण हुआ दे । 

प्रस्तुत धग्नह लेखिका की कड्ठानियों का प्रथम सम्रद है। इसीसे शेकर उसये हिंदी 
साहित्य के ज्षेत में प्रवेश झिया हे । स्पष्ट दे कि इस सम्रइ की ्प्ती कद्दानियोँ लेजिका पी सुदर 
कृतियों पहीं हैं, पर कुच कहानियों ऐसी अयश्य ई जो लेफिका के होनह्वार भविष्य वी श्रोर सक्ेत 
छत्ती हैं (इस सम्ब घ में मैं सप्रह की प्रथम रुदानी 'दूरा दुआ नियय? काउल्लेख करना घाहँगा। 
शेप कहानयाँ, जिनमें कुछ चलती हुई मी हैं, एक महत्यपूर्ण विशेषता लिये हुए. एँ रौर बह 
है उन कहानियों में व्यक्त लेसिशा का मानवतायादी इृशिकोण, आछ के तथाकथित सफ़ेदपोश, 
सुमल्‍्कृत, सभ्य एय 'खोखले दिमाग! बाले मद्र पुरुषों एव मद्िलाश्र! का, इस पूरे के पूरे वग 
का चिंत्रण और इत चित्रण में फतक्ती हुई लेपिका वी जनताधारण के प्रति असीम पेम और 
बिध्ठा को भारता, उस सफेट्पोश वर्ग के प्रति विठष्णा तथा मानपता के उज्जवल भविष्य के प्रति 
लेखिका की अडिग आस्था) ) 

लेखिश मे ऋहानिया में मशान के इस रुफेट्पोश दगे के व्यक्तियों के दिमाय और टिलों 
की तह्द में उतरकर, उनके विचारों और मावनाओं, उनके किया कलापों, उनकी सभ्यता और 
आचारों के इतने म्पष्ट, यथाथे और तनिणरे हुए चित्र खींचे हैं कि वह रुपाल अपनी सारी 
वास्तविकता के लिए इन क्श्ानियों में अफ्ड दो गया है औरोर बद्द वास्तविकता है उए्का खोणला 
पक, उसकी बाइरी चमक दमक, और इस चित्रण द्वार लेखका पे इस ठमाज को घुडन का 
जो पर्दाफाश किया है उशके लिए बद बधाई की पात्र हे। 

द लैसिडा इत समाज के डताए चढादों, उसकी सॉमभों, उसकी घड़क्नों से पूर्ररूपैण 
परिचित प्रतीत दोती दै श्र यही झारण है कि बह उसक इतम यथार्थ भौष चीपत चित्र देने 
में सप्तथ हुइ दै श्रौर इस समाज से इतनी गई से धम्पर्ब होने पर मी लेटिका का स्वव का 
यक्तिःद उससे क्तिगा वाइर और अलग हे, यद भी इन कहानियों से पता लग बाता है ) 
उसने प्रक हक आलोचऊ को भांति इता समाज का देवा परणा दे थ्ीर उसकी एक एक रेपा 
उमारी है। 

दिल हुआ चिरागर--सम्रह डी प्रथम क्ह्टानी-- वास्तव में ममरएशीं है और लेसिका रा 
मानपतावादी दृष्टिकोण भी उठे पूरी तरह उमर उठा दे । इसमें लेखिका में लाहौर में रहने 


ह्द आली चना 


बाले एक लखनवा शायर मियाँ ज्षमाल का चित्र खींचा इ--बद शायर ज्ञो अपनी वधनताक 
बायजुद भी एक बडा इन्सान था और जिसरे ऊपरी दाँनेे झो देखकए लोग दिवस घृणा बरते थे, 
उछ्के भीत६ उसे फ्ॉच्रकए देखा एक छोरी सी बच्ची ने और उछने ठछ बूढ़े, फककड, फरेइल 
शायर का अपने दिल का दुनिया दें डाला। कद्दानां बड़ी सज्ाय उतस है, ममेरपर्शीं और 
आक्पक । 

“नास्टिक नी दुनिय?, “निराली शान, फैशन वी घुड़टौटड!, ववितलियों छा समा, 
“कौडियों का नाच', 'इसानियत का नकात्र), हुररे का दान, ऐसी कह्दानियोँ हैं ज्नके शीषर ही 
उनका विपय वस्तु को ह्पष्ट कर दते हैं | समाज छे उसी बय का चन्रण, जहाँ नाच शोत॑ हैं, पार्टियाँ 
होती हैं, शरापर के दौर चलते हैं, फ़ैशन बी माग टौड होती है, स्त्री १रप सब्र के सत्र हाँ 
इाईं पार्टियों और ना्वस्प छी दुनिया में लिम्र रहते हैं, दाइण क्या दो रद्दा है, जीवन का 
वास्‍्तविक रूप क्‍या है, उसके संघर्ष क्तिन भीषण हैं, इन बातों में उनकी फोर टिलचप्पी 
नहीं रहता | 

लुररे का टान! कहानी में सेटजी नारी क्‍लब्र को बटी कटिनाइ स एक हजार रुपय॑ का 
दान देते है, पर साथ दी मुनीम को श्राटेश देते हैं. कि कम्रचारयों के बंतन से ५ फीसदी काट 
लिया बाव । सुन दा के प्रश्न करने ५९ दी दी करते हुए, उत्तर देते एं--“'थह भी त्तो मेरा धी 
पैसा है । में इन लागों का हर सात जो बढ़ौठी देता हैँ सा ? बद्द बद्रौती मैं इन द्वान में 
खच करवा लूँगा, नहों सो यद्द उसे सिनेमा सिगरेट, ताड़ी, वगैर् में खच करंगे । जी हाँ 
आप हें जानतीं नहीं ये छाडे श्रादमो बढ़े भरते करते दें कमबण्त, जिस दिन तनग्वाद् 
मिलती है | ता मेरा एन है कि मे इनका पैसा टत्तम कारज में लगवाऊँ। भाप फिकर न 
करें ।? श्रीर रात को मुत ट। ने बिस्तर पर पढ़े पढ़े एक श्रज्ञीव हृशय देखा-- 

०क छोटी सो कांठरी श्रघरी और ग दो। वहां पर चार पाँच बच्चे शोरगु् 
मचा रद थे । पुक ध्यधनग्न बच्चा चमीन पर पडे पढ़े घिस्द रहा था। हृतन में दी द्रघाज 
पर एक ख”ट स झावाज् हुई और ०क अ्रघेद्द नारी ने प्रवेश किया। बसके शरोर पर पर 
फटी हुईं घोतो था, चाल बिखरे हुए थे। उसने सुनन्‍्दा को शोर देखा और गाक्षी दक्र 
श्ोकी तुम कोन द्वा जी, चोर या ढाकू ? गरीयों का वेट काटकर समान सवा करोगी ? 
हमारी खून पसीने की कमाई को छीनकर तुम सस्था बनाश्रोगी जद्दों पार्टियों हों, नाच 
ग्राना हां तुम्दारा लिक्चर हो, नाम हो। दे मरे रुपये, शुडैक् कह्दीं की, बेइंसान.. !? 
४. दूहरे दिन सुबादर रूच रुपये सेठभी का मंज़ पर पदक आई आर सस्या को स्यागपत्र 
दे दिया। ! 

ध््ताध्टिक की दुनिया में डाला (क्ड्ानी की नायिका) छा चिंतरए--' डाज्न) समाज 
की प्रेमिका है । विशेषकर चव से ढाद्वोंने श्पन पति को तत्ाक द दिया है तय स ता वद्द 
बहुत प्रसिद्ध द्वो गई द। सुना द हि यहुत श्रमीर ह॑ और बद ठाठ स ज्ञि-द्गी दसर कर 
रहो है। बगल है माटर ई बैरा है । उनको आमदनी का जरिया क्या ६ यद किसोकों 
मालूम नद्ीीं। उप्तदों आँखें सुदर दें. द्वोत्ज क साइन बोढ को तरह चमकदार, शरीर 
चुरदरा भअ घर कमर में चान के लिए बनो हुईं सांड़ो की तरह घुमावदार श्रावाज चुरीजी 
उस शराबखाने के काउएटर पर सिक्कों की खनन-वनव 


दि द्दी-रीवि झाहित्य दि 


ममरस्‍्ती शान! में उधार माँगकए अपना रोज जअ्पाने वालों का सिश्रण किया गया है । 
इस प्रशर इम देखते है कि इन सारी क्ट्मानियों के पाछे लेखिश का हे, उद्देश्य है श्रीर उस 
उद्देश्य की पृ्ति मे वह पूणरुपेण सफन दुइ दे । बह उद्दे श्य कौनसा हे, इसे हम पीछे बता 

(औओ। ने 

की जहाँ तर बट्धानियों की कलात्मक प्रौट्ता का प्रश्न है हटा हुआ सिराग! को छोडकर 
शेष फह्टानियों कना की कमौदी पए पूरी तरद पी नहीं उतस्ती | श्रधिकाश क्द्धानियों की विषय 
वह्त समान होने के काएश उममे ठाजगी का अ्रमाउ टीस पड़ने लगता है। घुछ क्द्दानियों में 
शिविनता और उखडापन भी रप्टत मानव्ता दै। 'साश्मीरी सुदल्ला? में कोइ फ्या ही नहीं 
है, 'फैशम दी घुड्दौडर, 'तितलियों की समा? बह्ानियों मी शिक्ल दें । कुछ रूद्ठानियों निरी 
बर्णुन मात्र एँ । बास्तन में लैसिका की लेएनी श्रमी पूरी तरद मैंज नहीं सकी, वह झमी प्रिकास 
के रास्ते पर है, उसमें छमता हैं, यह बात भी इन कट्टानियों से प्रकट हो जाती है । 

भाषा सम्त्र घी. कुछ ब्ुटियाँ भी हैं, व्यावाप्ण सम्यधी अशुद्धिपाँमी दे, पर कम । 
डाली वा चित्र ल्ोचते समय, जिसे हम ऊपर उद्‌षृव कर चुके हैं, भाषा में. 'ड'होंने', 'डतकी? 
आदि शब्द! का ध्यवह्दार न द्ोना चाहिए था, इनके स्थात पर 'उसने?, 'डसकी' शब्दों वो 
गयद्धत होना चाहिए या । इन छोढा मोटी कुछ हुटियों फ्रे श्रतिरिक्त, चैंसे भाषा उरत्त, राततू 
प्रवादृरयी, मुद्दायरेटए, स्पष्ट ब सनीब ऐे। लजनबीएव की छाए मी भाषा पर रफ्ट कभस्वी 
है। पाजोचित भाषा का स्वरूप विशेष दर्शबीय हे | 

“दौड्यों वा नाथ! लैजिका का प्रसम पहानी सम्रद है, इस कारण कद्दानिया में कुछ 
अपरिपक्धता होने पर भी लेखिका के प्रयत्न गा स्वागत करना चाहिए, विशेषरः इसलिए कि 
लेखिका में भविष्य को! मदर सम्भावनाएँ, दृष्टिगत होदी हैं। उठका यह छाई इस कथन का 
उटाइरण दे । पुश्तर की छुपाई, सफाई; गेट अप आदि भी सु दर व श्राकपक दें | मूज्य भी 
डचित ६ । हस आशा कप्ते दें कि मविष्य में लेग्यिका अधिक प्रौद और कलात्मक कहानियों 
के साथ अपनी सम्मावजाओं को रुत्य करेगी !* 


रामच द्व तिवारी 


हिन्दी-रीति-साहित्य 


हि दी बा रीति रादित्व अ्रच्ययत और प्ृल्याकन की दृष्टि से प्राय उपेक्षित शी रहा है । 
दिखेरी शुग की सुधारपरादी प्रदृच्ति एप छड्ीण नेतिक दृष्टि ने हि दी सास्त्य के बिद्यार्था वो 
इक्के अध्ययन से फित रख ) छा वक्त यह मान लिया यथा श्राधुनिक युग चेतना के 
विकास में यह अध्ययत अध्यास्य्यक्र होगा। समा की खाज एिपोर्टों तथा पिश्रत्राइओझो के बृद्दन्‌ 


१ लेखिका--झरूएकुमारो बड्सो, प्रकाशकु-रजना प्रकाशन, जखनऊ | 


श्०्न आलोचना 


इतिहास के माध्यम से रातिकालान प्रचुर साहित्य प्रद्यश में तो आया, किंतु सजुलित हाष्ट से 
उका मूल्याकन प्राय नहीं ही हुआ । काबू श्याममु<दास के उदार दृष्टिक्रेण तथा श्राचाय 
शुक्त की सामञ्जस्यमयी यायतिष्ठ दृष्टि ने इसके मूल्याबन को परम्परा को श्रागे बताया । देव 
और बिह्ारा के झगड़े ने भी रीति साहित्य ऋ कमर उपकार नहीं किया । कम से कम, लोगों छा 
दृष्टि इस शोर मुद्य और वे इसे छृश मर रुककर देखने छो विवश हुए.। डॉ० नगेद्र द्वारा प्रस्तुत 
'रोति-साहित्य की भूमिका! मद्दारुवि देव ढो हां पृष्ठभूमि बनकर नहीं श्राइ, उसने रांति-साहत 
के अध्ययन बी विस्तृत पृष्ठभूमि भी प्रस्तुत का | आचाय विश्वनाथ मिश्र द्वाण प्रस्तुत घनानल, 
बिद्दारी तथा भ्रय रीतियुक्त और रातिमुक्त कवियों से सम्बद्ध मौलिरू सामग्री ने इस साहित्य 
के प्रति हमारी उदातीवता दूर की | प० परशुराम चतुर्वेदी का “नव नित्य! और डॉक्टर राजे 
श्वर चतुर्वेटी का गार रप विवेचन! तथा इस प्रकार के अय छोरे बड़े प्रयाणों ने रीति साहित्य 
के अध्ययन की जावित रख्य है। लखनऊ विश्ववियालय से पी एच० डी० के लिए प्रस्ठुत 
प० पजक्शोर मिश्र छा 'रीतिझालीन अवध के कवि! शोध निष्रघ अमी प्रराश में नहीं आया 
है। निश्चय ही यह अध्ययन इस युग के बहुत से कवियों तया प्रधान प्रदृत्तियों के दिषय मे नवान 
सामग्री उपस्थित करेगा डॉ० भगीरथ मिभ्र झा अस्तुत क्रष्ययन उपयु इत समस्त सामग्रा को 
आत्मसात्‌ कर हि दी राति साहित्य क सुलित मूल्याकन का नवानतम रुपल प्रयास है 

डॉ० पिश्न ने हिटी का थे शास्त्र का इंतेहास अस्दुत करते समय रीतिकालान सम्ष्धो 
साहित्य को मनी माति परगना था | तब से बराबर इस रम्दघ में सोचने और अ्रष्ययन को अ्रप्गे 
बटाने का अवसर डहें मिलता रहा हे । प्रस्तुत अ्रवशीलन इसी चिःतन और अ्रध्ययन का परि 
णाम है। इस कृति में उनीस एष्ठों की पृष्ठभूमि के अन्तगत लोकमापा की परम्परा, राति 
साहित्य के त्रिक्षत के फारणों तथा राजनातिक औए सामाजिक परस्पितियों प८ विचार किया 
गया है। परिस्थितियों के अ्रष्ययन क! विशेषता यह है कि उनका सोधा सम्बंध रीति साहत्य 
की भ्रदृतियों से टिखाया गया है। परिस्थितियाँ और प्रदृ॒तियाँ एक दूसरे से विची तनी नहीं हैं । 
इतिहास भ्रन्यों से प्रमाण उपस्थित करते समय डॉ० इश्वराप्रसाद रू इतिहास से ड़ बार बार 
डद्ण्ण देना थोडा खरकता है । इस सम्बघ मैं--- 76 809 00900०४ ण॑ छा ९८०ा८ ण 
प्रधरावीएध/७7१-- कु अर ग्शरफ की कृति का भा आधार लिया गया होता तो श्र छा ही था। 
यद्यपि अ्शरफ महोदय का श्रष्ययन १५५६ इ० तक ही सोमित है, कि जावन प्रणाली का 
छात झागे भा लगभग ठसी सिपिति में बहता आया दे) इसी पृष्ठभूमि के अ्रन्तगत रीटिकलीन 
जीवन के ऐहिक पक पर प्रस्तुत सामग्र। रोचक और नवीन है । 

इस ध्ध्ययन का तीन श्र य प्रमुख विशेषताएँ लाक्षत की जा सकती हैं- 

(७) हिंदी रीति साहित्य में मो 'अलकार?, “भ्वनि), “रस? और “रीति? सम्प्रदायों को 
रल्थीति का अबलोकन | 

(ख) पूत्र परम्परा के रूप में सस्कृत के उपयुक्त सम्प्रटायों का सक्चिप्त किन्तु सचेष्ट 
परिचय । 

(ग) अन्त में रीति का य सप्रह के रूए में सुदचिपूण छुल्दों का सप्रह | 

दिदी में झलकार सम्प्रदाय के अतगत लेखक ने “केशव”, 'बसदन्तसिह?, 'मतिरामर, 
*सृपण', 'गोप , रसिक सुमतिः,“गोवि ३९, 'दूलइ?, वैरीलाल?, “गोकुलनाथ', 'पदूमाकरः आदि 


हिदी-रीतिन्साहि्य (०! 


आधार्फी को स्थान दिया है) आधुनिक युग के आलबकारिरों में लछिराम, बविए्ा सुधरीदान, 
क्‌ हे बाल्ाल पोददार+ लाला मगवा' दीन, रामशकर शुबल पसाल, छजुन्टिस बेड्या और 
पिश्रव'खुओं की कृतियों पर विचार किया गया ईं । 

हिली रस सम्प्रदाय के अन्तर्गत सुटर बबि, सिंवामशि, तोप, मतिणम, कुमाप्मण 
अइ, प्सलीन, प्िखारीटास, रूपसादि, उल्नियारें, यशवन्तणिइ, रामसिइ, पदूमाकर, रसिक गोविट, 
बेनी प्रबीन, खाल, लैसिएम अ्रतापनारायणहिह, दरिश्रौच थ्ौर विदह्ारीलाल भट्ट आरि 
आचार्य की ऋृतियों छो स्थान दिया गया ह्दै। 

ध्वनि-सम्पदाय के अम्तर्गत कुलपाद मिश्र, देव, खुरति मिस, कुमाग्माण मद, भ्रीपति, 
सोमनाथ, मिक्यारीटस+ प्रतापताहि, लछिएम, सेट न. हैयालाल पोरार और प० रामददिन मिश्र 
की कवियों को स्थान टिया गया द्दे। 

रीठि सम्प्रदाय में रहीम, सेनापति, विद'री, मतिराम, देव, पनानढ), पभिखारीदास, 
स्सलीन, चेनी प्रबीन, पद्माक९» आएहि की गणना वी गद ऐ। 

जहाँ तझ नबीनता का प्रश्न है, निस्थ देद दविदी रीतियालीन श्राचायों की मा यताओं 
मे उल्कृत साहित्य पं प्रवर्तित विवघध सम्प्रटापो की छाया हू «कर उनका मी शास्त्रीय साम्प्रटायिक 
बर्गीकएण दिन्ी साहित्य मे पहली बाए किया गया दे; दि सु. इसमें योदी गडबढी या अखसुविधा 
मी ( पाठकों क छीडे से अधिक ) सम्मावित है। निश्चित दे हि हिली-्सादित्य के अधिशाश 
आनाय त तो किमी जिशेष शास्त्रीय सम्प्रटाय की स्थापना करता चाहते ये 'ग्रोर न श्रपने की 
उस सीमा में बॉँवना दी बयाइते दें। अत इस प्रकार की सम्प्रराय स्थापना में एक दी थाचाये 
को दो यह तीन सम्परटायों में समाहित कप्ता पता द्दे। 

दस शध्ययन में रीतिकालीव स्वच्छ द कवियों है साथ मी थोडा ग्रयाय दुच्ा है। घना 
जटजी के जो कंवित “सुदुद, सदा रहे” ये रोति की व्वलाओं में बैंघकर अपनी विवशता 
दिखा रदे एैं । यद ठीक है हि रीतिकालीन टीराझायें ने डनके छुतों में भी नायिकाओं को इृठ- 
कुए छदा कए या है, किम्त उबरी घूल प्रकृत्ति स्वच्छता की श्रोर ही है। वैसे तो समी युरगों 
मं कवि झिसी न ड्सी रीठि ऋय असुछरण करने को बाध्य द्ोता दे । छयावादी कवि मी तो एक 
विरेद प्रकाए की परिपाटी में मेंथे रहे हैं । 


यद दोने पए भी डॉ० मिक्र ही प्रस्तुत कृति निध्पत्त, सातुलित, सचेष् और विश्वास 
पूण मूल्यारग की परम्पण म ए७ मदस्वपूण कड़ी के रूप में स्वीकृत होगी, ऐसा मै विश्वास 


है 


छ 


५ ल्ेजक--डॉ० भमीरय मिक्ष भकाशक: 
दी ;--राजकूमल प्रकाशन प्राइवेट, लिमिटे 
दिदली, इयाहाबाड, पटना, सद्दास इप्ड खल्या १७१ सूक्य ४) * लिमिटेड, धम्बद, 


०२ आलोचना 
लक्ष्मीरमए वाष्पय 


चह्मसिंह शर्मा के पत्र 


विद्यार्थी जीवन में एक बार श्राचाय १० पद्मरतिद्र शर्मा के दर्शन हुए थे। १० बनारसीटातबी 
चठ॒वेंटी और प० इरिशक्रनी शमा द्वाण राम्पाटित 'पह्मशिंह शमा के पत्र! पटवर उनकी मूत 
फिर सनीव हों उठी | यद्द इस पुस्तक की सफलता का सजसे बड़ा प्रमाण है| 

किसी लेखर या कवि की कृति का उसके यक्तित्व से घनिष्ट सम्ब ध द्योता है। उसड़ी 
कला उसके यक्तित्व बी प्रतिमूर्ति होती है। इसीलिए उसकी ए्चनाओं का मलीमाँति श्रष्ययव 
करने के लिए. उसके जीवन श्रौर उन श्राय बातों का श्रध्ययन करना श्वश्यक हो जाता 
है जिनसे उसके “यक्तित्व का निर्माण द्योवा है। उसकी प्रकाशित रचना से उसके यत्लि 
के सम्ब ध में अनेक बातें शात होती ग्रवश्य हैं, कितु उसके प्रदृत स्वरुप के जानने का श्रवसर 
प्राप्त नहीं होता । उसके जीवन थौर फलत रचनाओों की छोटी बढी सभी स॑ घयाँ जानने के 
लिए पत्र मूलाघार का वाम देंते हें) इ हीं सधियों पर उसका सामाजिक रूप श्राघारित रहता 
है। सामाबिक जीवन में कवि या लेखक को दुराव छिपाव भी करना पढ़ता है, कह्दी कह्दी उसे 
मौन भी घारण करना पढता दै। पत्रों में उसका वास्तविक “यक्तिस्व प्रकट होता हे । इसलिए 
यदि किसी रचना का ध्रध्ययत परने के लिए उसके रचपिता वे छीवन का श्रप्ययन करना पारुरी 
है, तो थीवन को वास्तविक रूप में जानने के लिए इृपापात्रों, मित्रों, पाठकों, विश्वस्त यक्तियों 
श्रादि की लिखे गए पत्रों से उठके मन के कोने झोने में कॉक्ने झा अवसर मिल जाता है| 
इससे साहित्य का भ्रध्ययन यक्तिल् क॑ अ्रभ्ययन के साथ खाथ द्ोता चलता है। साहित्य के 
अध्ययन की दृष्टि से, फ्लत , पत्रों का विशेष मइस्त दे । 

जेट की बात दे कि साहित्य के इतने उपयोगी श्रग की हिन्दी में उपेक्षा दोती पट्टी है । 
लीवनी-साहित्य और पत्र साहित्य का दृष्टि से द्विदी भाषा श्राज भी घट्टुत समृद्ध नहीं क्‍द्दी 
जा सकती । अनेक महापुरुषों की जीवन गायाएँ. तो विस्मृति के मद्राघकार मैं विलांन हो दी 
चुकी देँ। पत्रों को मुप्णित रफने वाले लोगों का भी हमारे समाज में कुछ श्रमावन्सा मिलता 
है। जेसा कि प० बनारसीटासजी घतुर्वेटी ने श्रपनी सुटर सूमिका में कट्टा है, ' पत्र लिखना 
भी एक नशा है और पत्र सप्रह करना भी पुक नशा ६। यह नशा लितने अधिक ज्षोगों में 
हो झतना दी भादा दै।” 

यूरोप में जीवनी लेखकों तया साद्दित्य के विद्याथियों ने पत्रों का प्रचुर मात्रा में प्रयोग 
क्या है श्रौर अनेक प्रसिद्ध साहित्यिकों तथा महापुरुषों के पत्र सम्रह प्रदाशत दो चुके हैं। 
बायरन, कीट्स, माक्स, ऐंगल्स, स्टीवेंधन, दुगनेव, टॉल्स्टाय, जॉन श्रादि महापुरुषों के 
विचारों का मूल तत्व समभने के लिए उनके पत्रों से विशेष सद्दायवा मिलती दै। पत्नों का 
अ्रध्ययन करने से हम उनकी कला विभूति श्रौर झात्मा की मइत्ता का पता लगाने मैं समथ होते 
हैँ, उनके जीवन की श्रछाइयों और कमजोरियों द्वार उनका मानव रूप समभने में सहायता 
प्राप्त करते ईं। उदू श्ौर बगला में भी पत्र साहित्य काफ़ी प्रदाशित दो चुका है । 

हिन्दी में इस रिशा में बिना ध््य होना चाहिए था उतना तो अभी नहीं इश्रा, डिख्ु 
यह रम्तोष की बात है कि अब झुछ मद्दानुभादों का ध्यान इस ओर गया है। आशा है उनते 


पद्मसिह शर्मा के पत्र रैण्रे 


परणा परदण कर इस कार्य के बढाने मे अ्रय सज्जन मी प्रदत्त ेंगि। जिन थोड़े से महावुमानों 
का च्यान इस ओर गया मी है उनके मांग में श्रनेद रूठिनाइयाँ दें । 
हिली में अमी तक जिन सादित्यिकों के प्रों का सम्रह बसे की ओर सइसे अधिक 
प्रयाम किया गया है और डिया जा रहा है, उनमें स्वर्गीय श्राचाय द्विबेलीजी और श्ाचार्य 
परञ्मतिंदजी शाम्त। प्रमुख दें--यद्यपि प० बनाए्सीटासजी चतुेंटी तया प० इृण्शिक्रकी शर्मा ने 
कुछ थय पत्न-सप्ढहं झा मी उल्लेग्व किया हे। द्वाल ही में पद्देवेटी पत्रावला' शीध्रब व श्रतर्गत 
उनके पत्रों क्र एक सप्रश प्रकाशित हो चुका दे । प्रस्तुत 'पद्मसिइ शमा के पत्र शाप सप्नद 
दूछरा मइजपूर्ण श्ग्रह है ) वास्तय में शमाजी के पत्र बला की हाष्ट से आदर्श पन दें । उनका 
व्यक्तित विविषता सम्पत्त था। अपने छमय+ साहित्य निमाण में उनका परत योग था। 
उनके पर पढ़कर यह स्पष्ट हो क्ाता है कि आचार्य पञ्मलिंहणा जेल प्रदाण्ड पणिददत दी नहीं 
थे, वरय्‌ उनमें ध्यवद्ासबुद्धि, साइस, निर्मीझ्ता, विचार्से की सब्ता और भ्यामिमान था 
आर, सर्वापरि, उनका मानय रूप इल पत्ना से भलीमाँति प्िदित दो जाता है। भाषा, ध्याक्स्ण, 
रचनादश और खाहित्यिक मूल्य को दृष्टि से उनके पत्तों म इनकी सरल स्पामायिक्, किये 
शक्ति सम्पत और घरेलू शैली के ?र्शन होते हैं। सप्रद् म सपा पाएसनाभसिदद, वियोगी हरि, 
इरिशिझूर शर्मा, बनारसीटास चत॒र्वेटी, श्रीएम्र शर्मा, दृरिदत्त शास्‍्ती, ब्यालाटत्त शमा, 
बगबापप्रमाट मिति 5, सद्मवीरप्र्ाद द्विवती, मीमहेन शम), श्याममु दरार सत्री, मोहनलाल 
मद्दतों 'बिय्योगीी, कुँयर सरेशमतिइ, साथूपाम शकर शर्मा शिकर? श्रांदि को लिऐे गए पत्र 
हैं) परिशिष्ट में प० श्रीपम शर्मो, प्रेमच ठ, अकतर इल्ादाइटी और राने द्रप्राद द्वाए व्यक्त 
पहदासिंदी के सम्बंध में प्रिदार्ण का सबलन दँ। १० बनाससीढासक्नी चह्ेटी और 
५७० इरिशकरजी शर्मा का पग्मतिंहजी रो घनिष्ठ सम्पर्य था। ऐसे उपयुक व्यक्तिपीं दा इस 
ग्रगथ का हम्पातन होने से उसका मूल्य और मी अधिक हो गया है! कुछ पत्नी मे पोये दे देने 
सेप्रय श्ध्व लिपि विदारदों हे लिए मी उपयोगी बत गया है। प्राह टिप्पणियों देकर 
सम्पादक द्वय ने औ; मी श्रच्छा काम क्या हे ) 
लएणभग प्रग्ेक पत्र से धग्महिंइजी की जि दादिली तो टपक्ता ही है, उनदी रसनाश्नों 
के हम्काघ में भी अनेऊ अवश्य यूजनाएँ प्ज दोती ई। पद्ममिद शर्मा टाइप मे लोग तो 
जप आश्नि' हेत नी मिछते नीं। उनको पता सो भए रफण हरे भावा दे हि वंआवेफ यली 
साहित्य रस में डूबे रहते थे | गने उगाने या बीमारी ही बात तक रुइने में उ दमि सादित्यिक्ता 
प्रर्शित दी है। उनके इन पत्तों में वह सजीवता तया शण € जिनर लिए वे सादिस्य मे प्रतिद 
हैं) प० बनाससीदातज! चतुय॒दी को लिखते दुए. एक पत्र में उद्दान लिएा ऐै-'ने 
+ ४038 पर पर प्रकाश दाता है जो दुजयन्दी को आधी कर कारण दिप हुए है। 
श! न्वेप्विग, प्रोपगेषटा या दत्लयन्दी के सबय ऋयमा सिक्का बिदा रखा दे 
उ'हींझा गुणगान होठा है । चुपचाप काम करने बाला को कोइ नहीं पूछता | बात 'घणी 
चोफो? बावन धोसे पाव रक्ती--यानो डिह्कुल सही और सच है । फिर 'उधुलती खयूदती! 
मापा का क्षाजवाब जबाव भो है । उस बशुलती कुदती मापा को बात को उस सूधा घुए 
पोधे से द्वेकर पोधे वा चैज्नों ने कई पुस्तकों को दोदवाया दै--प्टगाप्त रोदम स्थाय' का 
परिचय दिया है--इसक्िए इसको झौत मी उरसछ थी, थाए ही कहिए, थी या गहों है है 
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ठो समझता हूँ---थो, और जरूर थी, चापने ता ध्रापगेणदा भअरस्त्र माँत मूं अकर फिर सोबरा 
कर दिया, सोदावाटर क/ उदाल झाकर रह गया, पर मम इस अनथ आर चस्याचार को यो 
चुपचाप सद्द क्लेना निठात अनुचित समझता हैँ; ” इस्ठ उनका श्रयाय के प्रति रेप, 
सचाइ चर निर्मीक्ता का परिचय मिलता हे। उनक सद्दानुभूविपूर्ण छृदय का प्रमाण 
दस्पिए-- दुश्खो घटमाईँ बढ़ी ह्वदय विदारक होती हैं। जीवन को सारसूस बना इंठी 
ह। छदू क एक कवि ने सच ही कहा हैं-- 

हरनफ़्स दाह और अ्नफ्रास पै जीने का मदार, 

जिंदगी श्राद्देममुसलसस्ू के सिवा हुछ मी नहीं। 
चीन! क्या है, टू खो का सार ढोना हे, जो दारा ही पढ़ता है, ल्वाचारी है | ददू द्िन्दी क 
साद्दित्य सवियों की सच्ची चोवनी द्विखी बाय, तो दु ख-गायाध्रों का पुक मारी पाया बन 
ज्ञाय | गाजिब और अकबर यहदो रोना रोत रोत मर गएु। शाकरजो और द्विवदोजा 
(स्व*« मद्दावीरप्रसाद द्विवेदी) झा मी यही हाल ६ । कौट्म्विक ब्याधियों स ब्ययित है। 
मअगवान्‌ यम के भादश को प्रतोद्ठा कर रद्द दे | पढ़कर जी मर थाया। साहित्य स्वियों की 
जीवनो में दुख-हो-दुःख मराह॥ ” पद्मम्िंदबी के द्रवीमृत दट्य और ठनकी मानसिक 
दशा बताने वाली ये पक्तियाँ टनड॒ मानव रूप दी घोषणा कस्ती हैं। ऐस डी झ्रय श्नेद 
टटाइस्य इस ध्यरट्ट से टिये था सकते हैं छा प्रगर्थिदद्ती क पूण! व्यक्तित पर प्रकाश डालते 
$३। ढतझी साफगो३, टिखावर से घृणा, दम्म से अदचि, झ्रात्मगीए्क, नर्मीऋवा, आत्श 
पालन, साहित्य सेवा, बदुझता, मापराधिकार ग्राटि अनेर बर्तों का इन पन्नों से वा लगता औ। 
उनके लिए यद्द कट्दा गया ई कि सरस्वती की रक्षा $ लिए तो व वरतना शमशेर? ये। प्रस्दुत 
पत्र-सग्रइ से इस कपन छा सायकता पूणव प्रमाणित दोदा है ! टवका मानव रूप और साइत्यिक 
रूप तीनों दी उनके पत्रों में मनौझावि प्रतिविदित दें । इसीलिए यह पत्र सप्रह छाथक, सफल 
ओर उपयोगी है| ऐसे मुर ग्र-थ के लिए सम्पाटक-दय घयवाद के पात्र हैं ।१ 


छ 
गोलानाथ विवरी 
पुरानी राजस्थानी 


इटली के मुप्रस्द्ध मापाविदर डॉ० एल० पी० वेस्सितोयी का कि००त०त फल (त#2णद्मावर 
पार ण१्‌ बऋच्यव्या 8३] फेशाड ऋाधी 5एव्टाग हरशधाध्गए८ट 30 8एगंफशण5७ बचघ0 
6णकपगण उप0 2पव्यण्थय शीपद प्रस्निंद शोधपरण निव्रघ “इशिल्यन ऐटिकदेसी में घारा 
चादहिक रूप ठे १६१४, ११५ तथा ?१६ के छुछ अर्कों में ग्रकाशित टुआ था| प्रस्तुत युस्तक 
उसी निर्घ का डॉ० नामवरिंद द्वारा दिया हुआ हि टी अ्रुवाट है | डॉ० तेस्सितोरी के इस 
निरय के मदर के सवध में डॉ ० मुनातिकुमार चाद्मत्ा के कुछ वाक्य द्रष्टन्य हैं-- 
'राइस्थानीविद स्‍्व७ पुरू७ पी० तस्मिलोरी ने इंडियन फेटीक्थरोी! चत्रिकाक 
१ खम्पादक--प० यवारसोदास चतुर्वेदी और प* दरोशकर शमा अकाशक-भ्राध्माराम 
परद सन्‍्स दिरदो-६ ३६४२६ मूत्य ६) प्ू० स० २२१। 


युरानी राजस्थानी (०४ 


अं में जो सूतमयात्‌ गरेषया सम्पू्ें की थी, इससे राजस्थादा भाषा को उत्पकि तथा 
विशास पर अमृतपूव प्रकाश डाला गया है। पुरानी राजस्थानी वच्चारण रीठि, रूप तत्त्व 
और वाब्य-दीति के पूरे उिचाए के साथ ऐेस्सिठारी की च्रालोचना एपी सद्दत््वपूण | कि हसे 
राजरुपानी सथा गुजरातों सापा तर की झुनियाद यदि कट्दा घाव, ठो अस्युश्ति न द्ोगी ।९ 

सजस्थानी दया सुनराती के लिए तो यह निव्रघ महत्मपृण ऐ दी, साथ ही झिसी 
मारतीय भाषा का ऐतिद्वाप्तिक ध्यास्एणु प्रस्तुत कप्ने का मी यद् प्रथम प्रयास इईं और इस रूप 
में एक टिशा का यद् प्रथम निर्देशक ग्रय है । 

यह निरय एड तो थ्रे जी में या और दूसरे एक पुम्तर रूप में ने शोदर इाडयन 
पेंटाक्वेरी के कई श्र में विसरा पड़ा था; श्रतएुव हिंदी मे श्रयेता सरलतापूर्वक इतनी 
मदृस्पपूण सामग्री का समुचित उपयोग नहीं कर पाते थे। डॉ० हि ने इसका अरग॒याद करपे 
तथा नागती प्रचारिणी सपा ने इसे प्रछाशित एप द्वि द! वालों का बडा उपदाद स्था है। 

अ थरार को प्रस्तावना के अतिरिक्त मूल पुस्तक १० श्रध्याया में रिभक ४, जिनसे 
शापह क्रम से मूम्िका, ध्यनि स्चिए, सत् शब्ट रूप, प्िशेषण, सरय गायक ।7शेपण), /र्यनाप्त, 
कियादिशपण सपुच्यय भोदक, तिया तथा रवनाक्तक प्रत्यय हैं। श्र मे ६६ १॥०शिट में 
आचोन परश्चियी राजहथागी रचनाओं ये सक्‍लित उटादरण! ईँ। पुस्तक जे श्रारस्म में 
डॉ० तेत्सितोरी का सब्निष्त जवन परिचय तथा उनकी मद्दत्ययूण इतिय। की सूची है। उसे 
पूपर श्रतगाट्क बी पिशृष्ति है, जिगर्म अर य बातें के भ्रतिरिक्त पुस्तक ये मइत्य पर भी सक्ेप में 
प्रकाश डाला गया दै | 

लेलेक क शर्ट में यद निए्रघ 'ुरादी पश्चिमी रामस्थानी के व्याकरण पर मोद” मात्र 
है, पर ले कि उपर सकत किया जा चुका है, गई राजस्पानी का ऐतिहासिक व्याफण्ण ऐै, 
सांप ही जैसा कि डॉ० गिह ने भी अपनी विशृप्ति में कहा है, यह पुरानी पश्चिचमी राजस्थानी 
द्वारा श्रपभ्रश थौर श्राधुनिक माप्तीव श्रायमापाओं के बीच की उस पोर हुई की के 
पुननिमाण का प्रयल है, जिनसे बिना कसी श्राधुनिर माप्तीय शा्मावा का ऐतिद्ासिक 
“याक्रण लिएा द्वी नद्दी छा सकता । 

श्रुपाट की मापा ध्वामाविक, प्रयाइपूर्ण तपा मूलभाया वी रद! में पूण समथ है । 

द्विद्दी ४ व्याकरण के छश, समताप्र आदि समा ये शब्दों को घोड़बर, धो इम ससरकृत 
मापा से स्िथ के रूप में मिले हैं, मापन के अध्ययन के लिए श्रावश्यक प)रिम्ावित शब्दायली 
मे, मिनसा ब्राघार यूरोपीय मापाए ह, एकरूपता या सवधा श्रभ्ाप दे । उदाइरस्णाथ (प्री 
008 शट लैं। इसस निए ट्विट में पिमक्तियुक्त, मिल ते, चायरूपात्यक, श्व्टयोगराठार, 
पमक्ति प्रयान, उन्‍्दाए प्रघान, परिह्ति प्रधान तथा श्लिप्ट आद लगमग आवे दजन से अधिक 
शा्टों दा प्रयोग चन रहा इ। इस अन्यसस्था के कप्ण सामाय पाठक दी नहीं, श्रणित 
माफ शाम्त्रियों के जिए भी कद्धाक्‍द्या लेसडों के मतब्य समसने में क्ठिताई होती है) 
डॉ० सिह के हामने भी झ्रजुयाट बरते उमये इस प्रकार. की बटिनाइ रद्दी होगी । उद्दी छुछ 
तो पुतने लोगों द्वारा गडे श दीं का प्रयोग किया है श्रौर कुछ स्वयं भी गढ लिये ६। लगता 
-दै कि शत का यह गटा साना अजुयाट के छाथ दी चलता रदा दे श्रोए श्रययादकाय क्यों 
१ राजस्थानों भार, जॉ० सुनोतिकुमार चादुम्या, उद्यघुर, १६४६, ४० ५ ८४ 


(०६ आलोचना 


के पूय या बाट में उन पर एकरूपता की दृष्टि नहीं टौड़ाइ गई है। यदि अवपाद में प्रयुक्त 
पारिमापक शद्द पहले ईथर कर लिये गए दोते तो एक ही श्रप्न क्षी पापिभाषक श 7 के लिए 
कहीं कसी और कहीं द्वि दी पारिमापिक शब्द को प्रयुक्त करने की स्थात का सामना न रुस्‍ना 
पड़ता । इन से सये प्रयुक्त शर्दों में उछ शब्द (जैसे ॥25४८ के लिए “पाप्णामपाचका 
तथा निष्कपयाचऋ') प्राय एक्से ही ई, पर पारिमापि शार्टों में इस प्रकार के श्रतर मी न 
रहने देना स्थिराक्‍्रण की दृष्टि से प्राय अ्रच्छा होता है । 

जैता कि ऊपर कद्दा जा चुबा है, डॉ० दि ने कुछु श्रप्मज़ी शा हों क॒ हिंदी प्रतिश-द गढ 
लिये हैं, पर कई स्थलों पर समवत श टों की गढने की कटिनाइ ये कारण ही उद्दीने श्रग्न जी 
शा के हो प्रयोग कर 20. हैं। इस प्रसार क कुछ उदाहरण हैं-- 

१ स्पर्री के बीच ज व्यज्नन की शर्ि खो देता है श्रौर जैन प्राइल की य भरुति ढी तर 
कषणाण्या८ तत्च ऊं रूप मेँ प्रयुक्त दोता दै ।९ 

२ ?:८८श४८ बहुवचन ये पदान्त में “ज विकल्प स सरल होकर ज्य हो नाता हे ।१ 

३ उछ और श्रधिरु कोर देने क लिए करणराएक सकश्रों में यौगिक ०79९7००8० 
की तरद बोद टिया जाता है ।२ 

४ मारवाड़ी में हमें परो, वरो, रो विशेषणा का उपयोग करक एक प्रकार पे 
'ए८७शे 707:०४7८५ बनाने के स्पष्ट उटाइरण मिलत हैं | 

५४ ध्यान देने योग्य हे कि फबिता में ए. प्रभमपुरुष सबनाम में समी कारकों में मात्रा को 

दृष्टि से ४०००:५ है। 

६ यह क्या के पहले ९7००ा०८४१9 रखा जाता दे | 

इतने परिश्रम से ढॉ० सिंह ने इस पुस्तक का श्रजुवाद, सफल अजुवाद, किया ई और 
छाफी शारों के पर्योयों का निमोण क्या'है। ऐसी स्थिति में यदि थोडा श्रीर भ्रम और समय 
देकर इन अप्रेजी शरदों को भी, लो सरया में एक दजन से थ्राघिक नहीं ई, द्विदी रूप दे दिया 
गया होता तो श्रद्वाद और भी पूर्ण हो जाता । यद्द रमलन रामवत जलहूदी बरने के फारण 
हो गया हे, क्‍योंकि समवत इनमें से कुछ श दा के द्वि दी पयाया का प्रयोग इसी अनुपाद में 
आयन्न हुश्रा है । 

पुस्तक के अत में इसमें श्राए राजस्थानी रा दों को यदि एक श्रनुक्मणी दे दी गइ दाती 
तो इसकी उपयोगिता और मी बट ज्ञाती । 

क्ह्टों-कहीं प्रूफ की कुछु साधारण अशुद्धियों हैं । पृष्ठ १६ १७ पर ६ पक्तियाँ तो बाए 
छुप गइ है । पर ये सत्र नगश्य हैँ । 

ऊपर टिये सए साथा य सुखल * के बाउचूट पुस्तर का अनुपत छुदस, प्रकाशन मुदाच 


पूण हे छपाई मुदर तथा शुद्ध है । अनुवाटक तथा प्रकाशक दोनों हि दी ससार का षघाइ के 
पात्र ह।* 





१ पू० देड २ पृ० ४२ हे पएण् ६३ 
४ पुरानी राजस्थानी?, झ्ेखक--डॉ० एल० प्री० चलितोरी, ऋनु०--प्रां० नामवरसह, 
प्रकाशक--नागरी प्रदारिण्ी ससा, काशो | 


चेकी का मजार (०७ 
शिपरृमार मिश्र 
चेकली का मज़ार 


“वैकसी हा मजार! हि दी क जागे माने कयाकार, "बदा?, 'बिकास, बयालीस!, पवन 
ख्रादि उप बारें ऊ रचयिता, सुशी प्रठापनाएयण भ्रीवास्तव वी 7बानतम कृति दे । इस 
कृति म॑ मु शीज्ा ने अपने अय उपयासों से मिन्न एक ऐतिहासिक क्थातक को अपनी 
लेपनी का आधार यनात्रा है और वह कथानक भी ऐज़ा जो श्रतीत का दोते हुए मी, श्राज 
भी हमारे लिए उतना ही ताज़ा और नया है, जितना तब था--और वह ऐतिशसिक 
कथानक द--भारत क प्रथम स्माबानता सम्राम का व्यापक, सन्‌ [८४७ के जन काति 
का क्थानक, एक ऐसे यक्तित्य से रम्प्रोधत जो एक साथ बादशाह, दार्शनिक, बच्नि 
सभी कुद्र था, अपने प्राय से मी श्रविक प्यारे पुत्रों व पीर के कटे हुए सिर को देखकर 
नी तिई अग्रेचों ने उसके प्रास भेजा था) शअ्त्यत सै और मत पर अपूर्व शाशति 
धारण क्र निसने फेवल इतना ही कद्दा या-- 

“अदलाद मद लिरकाद ! तैमूर की श्रोकाद एसी दो सुखरू द्ोपर बाए के समने 
श्राया करती थी ”९ इमारा इशारा मुगल दश के आपिरि) चिराग उद्बाइरशाह शाह 'जपरः 
वी ओर है, जो सन्‌ १८४७ में श्रपनी धूमिल किठु ऐस। -पोति के लिए जल रहा था शिसने 
आलारी के दीयासे अगाएएत यतगों को श्रपने ऊपर जलकर भस्म हो जाने वे लिए ग्रेरित 
किया और थाद को स्पय भी बुर गया, पर भारतीयों के छृदय में ऐसी यादगार छोड़रर, 
ऐडी निष्ठा और क््मण्यता करूक्कर, जिसवा परिणाम १५ अगस्त सन १६४७ को भारत 
चर ही पूर्ण स्वाधीनता में प्रकट हुआ ! 

पे दी इतिदास प्रसिद्ध यक्तिल और उससे सम्भीघत सन्‌ १८५७ की लोमदर्षवा, 
भगापनी और अधिकाशत सत्य घटनाथ्ा को लेकर उपरोक्त उप याछ की, जो डिसाई श्र/कार 
के ४४२ एष्ठों का हे श्रीर अपने मुल्य बे रूप में पूरे दस यपयों यो मॉग करता है ( जो 
औसत पाठकों बे लिए शायद वहुत अधिक है ), रचना हुई है । 

सबसे पूर्व दम इस भ्रम को मिटा देना चाहते हैं कि जब्र उपयास रच इृब्पर७ वी 
पठनाओ्रों व बहादुरशाइ से तम्याघित दे तो उसका गाम 'प्रेकमी का मज़ारः क्‍या रफा 
गया १ इस सम्बंध में इतना ही निवेदत है कि रुव्‌ १८५७ की जन रात की घोर अस्त 
फ्लता एक बेक्सी का मजार दी कह्दी जा सकती है, दूसरे 'व्रेक्सी का मजार! शीषक बद्दादुर 
शाह ही वी एक सु दर नज्म की आऑ तम पक्षियों से सम्बधध रखता दे जो झपने भायों में 

_चितनी छु'दर दे, यद्ादुस्शाह ने तत्कालीन व्यक्तित्य यो उभास्ने में भी उतनी ही सफल 


२ हर ध्याध्राश 0358075 ग्रण: घथा३ी९6, फ९्ड १६४०5 फ़टा७ ३९ए६ए९0 (०७ चाढा 
9907९$ 40५ फ़ाड5८त१९6 [0 949३0 घज2३ं ०० ऋ्रौजए। ॥96 2९१ एरकएथाणा जताते 
एप 8ाप2078 ८६)क०९८5५ :ढप्द्रापट्एं. -- 
क्षाओं फ्थव जार > [पान्नणाञ ण॑ १०१८७ 907॥--05 ]आजबा 
ए75०6 ४०१ 5 छै. 57%९6३2, ए०४९ 262). हपत्थासकार ने उचन्यास में इस ससय 
बहाटुरशाद को श्रचेद होता हुआ टिखाया है ज़े| कदा|चित्‌ ठोक नहीं है। 


श्ग्ड आलोचना 


पाई | बद्ादुरशाइ 'जफ्र वी उस पज्म वी आखिरी पक्तियाँ ये हैं-- 
कोइ सुर पे फूल घढ़ाय॑ क्यों, कोई ज्ञाक शा जजल्ाय क्‍यों, 
काइ सुरू पे भश्क बहद्राय क्यों, कि में बेकस्ती का भतार हूँ। 

उपयास का अत भी इादोंपक्तिएों से होता ईं, अतएव जहाँ तक उपयास के शीपक के 
ओदचित्य का प्रश्न इ, हम उससे सहमत हैं । 

अप उपयास वी क्थावस्तु वो लीजिए, उपयाम का लेखक जिस तत्व को उपयास 
के ग्रय सार तत्तों से ग्रधिर मर 7 देता हे | ४५२ पृष्ठों ते इस हृददत्‌ उपयास में क्थानक 
का लॉचा ककी यार घटनाओं क आधार पर विमित थिया गया है। १८४७ का 
स्थाधीमता सप्राम चैस दी श्रपन भातर श्रगशित घटनाश्रों को श्राप्मसात्‌ स्यि है, उन 
घटनाओं का एक विशप यवित के साथ तारतम्य तोड़कर, एसे क्थायर का ढाँचा निमित 
करना जो एक साथ द्वी उस यक्ति के विषय में भो सब उछ स्पष्ट कर दे, साथ ही द्याधीनता 
सप्राम की भी प्यापक भलफ भ्रस्तुत करे और फिर श्राक्धक ब रोचक भा दो--वापी परिश्रम 
साध्य काय है | यहां वारण है हे यय्पि उपयासकार या मस्तिष्क में कथानय वा ढाँचा निर्मित 
करने में पाँच छ बप का समय लगा, पिर भी वह विमि7 ऐतिहासिक व काल्पनिक घटनाओं 
री मुछ्गठित व सम्यक्‌ योजना बरने ग पूणारूपण सफ्ल नहीं हो पाया, हाँ उसने इतनी रुफ 
लता श्रयश्य प्राप्त की है कि पाठ इस बृ”त्‌ उप यास का एकबारगी ही श्रापिर तक पट जाता 
है। यद्द सफलता कुछ कम नहीं है ! श्रसफल उपयासजार इस अ्रथम हुआ कि जिस महय 
पूण “यक्तित विशेष का उसने कथ वस्तु का धमुस कद्ध उसाना चादा है, ऊुसया मं तो चरित 
है। पूरी तरह उमर पाया है श्रीर न उससे सम्बाघत सार घटनाएँ ही थ्रा सती हैं, केवल 
उनवी मलऊ मान मिलती गइ है जो पयात पदों ६। बद्ादुरशाद क स्थान पर उप यास 
सन्‌ १८२४७ का क्रातति की ह गाया बन गया दे | जीत पी योचना किस प्रकार हुई, कस 
प्रकार यह प्रारम्म होकर श्रसफ्ल हः, उप यास में श्रमुप रूप स थहदी वायत है | जाति बी 
घतनाओं ने परह्ादुरशाह से सम्बा वित घटनाओं को बिल्कुल दण दिया हैं। बहादुरशाइ व 
भाग्य निणय के परचात्‌ की घटगाएँ अवरय छोड़ दी ग” हैं, पर इससे हमारे उपरोवत कथन 
में कोइ थ्रातर नहीं श्राता ) घटनाएँ अधिकाशत देश मर प्री क्ाति से दो सर्म्या घत हैं, स॑ 
पद्वाटुरशाह से श्रौर न टितली से ही, लेखा कि उनको होगा चा<ए था | इस प्रसग मे हम 
श्री रृदाचनलाल घमा के “माँसी पी रासा! उपयास की ओर पाटवों का “यान आरार्स्पित 
करेंगे, तिसमें सारा घटनाएँ रानो व प्रमुखत माँसी स सम्याधित हई॑ और यदटी कारण है कि 
“माँसा वी रानी! एस सकल कृति श्रन सत्री, पर प्रस्तुत उपयास + उिपय में ऐसा नहीं कट्दा 
जा सकता | क्यानक क| घटनाओं का दिल्‍ला स सम्य ध यूत जोड़प वाला क्यल एक व्यक्त 
है---शाइ इसने अस्फ्स जो बदादुरशाद छा निजी व विश्यारुपात है, जो दश भर में घूम 
घूमरर क्रावति की श्राग सुलगाता है, देश मर क दिद्वाह्दी नेताओं को यहादुस्शाद क॑ भसटे 
क नीचे एकत करता है, पर इसारे उिचार से शाइ इसन श्रस्करी वे ये काय भी इमारी पूर्ं 
क्यित थात को नदों मियात । हाँ, शाह इसन अस्करी श्रपने इन कार्यो से स्वय उप यास के 
सपप्रमुख पुरुपधात बन जात हैं. और इस यकार उद्दाटुरशाद को पीठ ढकलकर स्पय उप 
“यास का नायक बनने का ४ंक्षण (हरफ) उपस्थित वर दत ईं श्रौर जो ठचित मा है | 


बेकसी का गजार [ण्ड 


इसके धतिरिकि घटनाओं वी अधिक्वा के कासण उनका तास्तम्य भी अ्रतेक स्थानों 
पर विश्वद्ठनित सा हो गया दे; जिसे सैंमालने के लिए उपयासद्रार को इतिदवास से कापी यु ६ 
मोदकर क्सया का आशय लेया पढ़ा है जो एक ऐतिहासिक उपयास के जि०, विशेषकर 
ऐसे ऐतिहासिक उप पास के विए, निसयी घटनाओं यो घड श्रमी बहुत समय नहीं गुणरा, जो 
श्रात मी उठती ही जीयात ई--उचित नहीं प्रतीत होता | हाँ, एंविद्ाासिक श्र काह्पतित 
घटनाओं की ऐतिदासिक्ता या फाल्पीकता भूलकर, उ दर समग्र रूप से देफने पर यह श्रवश्य 
कहा जा सकता है हि फ्यायपसत्तु का दाँचा उपयास का कल्लेबर देखते हुए पयाक्त गटा हुआ 
है, कप से कम अत तक उसमें आकपेण, अखपूर श्लावर्धश, दिद्यमाय ६। पहली पवित से 
जो कथा प्रारम्म द्वोती है यद अततिम पव्ति तक पहुँचकर ही समासत द्वोती दै--भल्र ही उसे 
गतिशीच रपते के लिए, उस रिक्‍त स्थानों की पूर्वि ५ लिए कुछ अगागट, मवमटत ये 
अध्यामाविक यथनाओं का ग्ाश्रय लिया गया दो ) 
यहाँ 'क्रनगढ़', 'मनमटव', अध्यामापिय घटताथों वी चया हो गई है, शवएय 
उसे हयः फर देना श्रायश्यक है) उप यासझार ते क्‍्थानक की योजा में ऐसी श्रनेक 
घद्याश्र। का झ्राभ्रय लिया दे जो पूर्णत कल्वित झथयां मनगठत ६--शायद ऐसी घर याएँ. 
देतिद्ामिक घदताओ के रएुयर या उससे ज्यादा द्वी द। जैसा फि उप य्रामजर मे श्रप्रयत्ष रूप 
से थ्रपो 'निवेदन”' में स्पीकर भी क्या है। यहाँ तव तो कोह बात परों, पर प्रश्ण तब 
उठ खड़ा द्ोता दे जब दम उन कल्पित घटयाओं हे प्रीच कतिपय ऐवी घद्ताश्रों को देखते 
हैं भ्रिमके कारण दसे तपरोक्त शब्द अयुक्त गरनेयढ़े ! बस्तुत उप यास का बलेबर १५४० 
दूष्ठा तर या उससे मी श्रषिक सम दो सक्‍्ता था, यदि उपयाययार शनायश्यर चमयताएता 
के मेर में न पढ़कर, “चद्रका को वे 'भूतनांसों धरीसे उपस्यार्सों हें पाठयों के मनोरज्ञत का 
ख्याल प कर, घगनाओ्रों को खश्टि फरता । पर उराने ऐसा पथ कर सभी अरार की दनि बाल 
पाठक के लिए माँति भाति का जारइ मगाला! छुटाये की कोशिश की, पश्यागस्तसूप दी 
उपरोक्त दोष पैदा हुआ । इस प्रसार बी परयाएँणी अनेक ईं, पर यहाँ हम दो एक्उ हीं 
प्रमुण घटनाओं को लेते द जो या तो श्रयायश्यक रूप से अधि प्रष्ठ घेरती ई, यावी उपयास 
से मिनका पोइ विशेष सम्तघ “हीं है, या टप यास के तत्पा बो गलत रूप से प्रभावित मर 
क्थानक सी सृष्टि में व्याघात उल्च न बस्‍नी ई | 'स प्रशार या घथ्याएँ विश्वलिसित ईं-- 
(१) गदशाद शाइजद्वॉय्ी खुफिया खजातेसे सम्योधित घटवा--इस घटयाने 
उप यास के ४० एछ पेरे दूँ तथ। रस खजाने से आ्राव्ति में चद्रका ता! व 'मृतवाथ! सरीखे 
से जाने क्तिमे 'तिलिस्मों इटते हैं, सपसनीसज व भपायों दृश्य सामने झाते ई, फौदइल 
पे भपमिषित यातायरण उल्त 7 छोता दे फ्मकि इस घटना हा ठप कास ये शेय स्थाउक 
हे कोई सम्ताघ नहीं दे, न यह खाना ही किसी काम प्रात है। इस घटया से उपयास 
के घनेक पृष्ठ तो पेरे दी, आन के सादित्यित उपयाता में इस प्रझार की तिलिस्मी घटयार्श्रा 
च्य कोई औचित्य भी नहीं दे | 
१. इसमें (उप-यास में) कद्दानो को प्रघातता देफर इतिहास फो गौण बताया गया द्वै 


और प्राय समो पेतिहासिक घटनानों छो पुर सूत्र में पिशेकर उन्‍्दह कहानी का भय 
बनाने को च्रेष्टा को गइ दे ६ 
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(२) श्रजीमुल्ला-गुलनार प्रेम प्रसग---इस घटना के ओ्रौचित्य पर इर्मे बोइ शिकायत 
नहीं है, कपल इसके श्रमावश्यक्ष विस्तार से हम सहमत “हों हैं, कारण इस प्रेम प्रसय का 
विशेष महव उपयास में नहों दिखाई देता । 

(३) गुल मुहम्मद व माताबदलसिंद जी स॒ृत्यु के पश्चात्‌ वा वधातक--बस्तुत 
उप शस ऊे इन दो पात्रों को मृत्यु के पश्चात्‌ समाप्त हो जाना था, पर कथा को अनावश्यक 
रूप से, केबल कुड्ठ कीतूहलजनक वातावरण उत्पन करने वी इच्छा से, बटाया गया है। 
इस विस्तार ने उप वास की ऐतिदासिकरवा पर भी श्राघात पहुँचाया है । लेखक ने अतीमुल्ला 
को डप यार के आठ तक जीवित दिखाया है, नपक्ति इतिहासकार वे अनुसार यह लखनऊ 
के युद्ध में मारा गया या | हाँ, इतना अवश्य है कि अ्रत्तिम दृश्य सार्मिक व प्रभावशाली 
बन गया है, उहं तो यह विस्तार बेदद खटठक्ता ! 

(४) ग़ुलशन का यौन परिव्देन--चौयी घटना, चिस पर हमारी ग्रम्मीर आपात्त है 
और वस्त॒त जो ही कधानक की सारी श्रमगठता और दुरूपता का कारण है, गुलशन (बेगम 
जीनत मइल की सद्देली, उपयास री सर्वप्रमुख नारीपान, भान्ति में अग्रणी) का यौन 
परिवतन है। पता नहीं क्यों उपस्यासकार ने क्थानक मैं ऐसी घटना को स्थान दिया। 
जिन ज्ञिन लोगों ने उपयास पटा है, इसी घटना की कुरूपता पर इशारा बिया है। झाथे 
उपयास तक तो गुलशन स्वरा रहतो है, उसका सु दरता व उसके आक्पण कय उपयासकार 
उल्नेख करता है, उसे उपयास की यायिका के रूप में श्रागे बटाता है, पर प्राधे उपायास 
के पश्चात्‌ यही गुलशन रुत्नी न रहकर पुरुष बन जाती है और उसका नाम ग़ुलमुदम्मद हो 
चाता है। शअ्रत्व यदि यह पता लगाने का प्रयत्न दिया जाय कि उपयास की नायिका कौन दे, 
तो बोद रास्ता नहीं रह जाता । यह ठीक है कि उपन्यासकार कापी पहले से गुलशन के भावी 
यौन परिवतन के सक्तेत देने आरम्म कर देता हे, जिससे आत तक पहुंचते पहुंचते यह घटाया 
आकस्मिक नदों लगती, पर प्रश्न यद्द उठता दे कि उसने ऐसा बर्यों किया, अपने क्यानक के 
साथ इस प्रकार का बेत्रा खिनवाड़ क्यों क्या, किन आधारा पर किया, क्सि उद्देश्य से 
क्रिया १ एक ऐतिदासिक उप यास में यौन परिवतन की बात दिखाना, उप'यास वी सवप्रमुख 
नारी पात्र से उसका सम्ब घ जोड़ना, घटनाओं के स्वाभाविक त्रम को यक्ायक मोड़ देना, 
क्द्दोँ तक डचित और युक्तिषगत है १ 

आज यदा-क्दा यौन परिवतन सम्ब घी देश विदेश के कुछ किस्से समाचारपत्रों में देख 
पड़ते हैं, पर कवल इन किस्सों के आधार पर एक ऐतिहासिक क्थानक में इस प्रकार का परिवर्तन 
इमारे विचार से क्तइ उचित नहीं दै | बातचीत के दौरान में उपयासकार ने इसे आधुनिक 
युग का प्रभाव स्वोकार किया है व यद तक भी दिया है कि आच इस अकार वी घटनाएँ घटती 
हैं तो उस युग में भी घटती होंगी व छिपी रद जाती होंगी, पर केवल इस अनुमान पर हो 
उप यास में इतना मद्जपूर्ण परिववन लाना इमारे विचार से बिलकुल टीक नहीं है ) फिर 
यदि इस घरना की ध्वाभाविकता श्रस्वामाविवता का प्रश्न छोड़ भी दिया जाय और एक घड़ी 
के लिए, उपयासकार की ही बात मान ला जाय, तब प्रश्व उठता है कि उपयासवाए के इस 
योन परिवर्बन से कौनसे उद्देश्य सिद्ध द्वोते ये ? अत्येक उप-यासकार का अपने कश्शनक की 
छोटी से छोटी घटना की योजना करने में भी कोई न कोइ उद्देश्य होता है, फिर डिसी महत्व 


बैक॒सी का सज्यर हैह 


पूण घटना का जम तो निरद श्व झवा दी नहीं | यदि कोई उरायासकार महण चमत्कार क्षोम 
से ऐसा करता है तो यह उसकी आ्ररिवकदता दी समम्ठी जायगी | उएयासत दी साहशित्पिक्ता 
का गला चम्त्हारिता से दबाने का प्रसत्व पिरला उपयासकार दी कर सकता है, जैसा कि 
मु शो प्रवापयारायण आयास्तर ने किया दे । 

उप-यासकार ये इस घगना के ओऔनित्य को लेवर जो तके मुक्े दिये और जो बस्तुत 
हो सजते हैं, वे इत प्रकार ई-- 

(१) मातावदल सिंद (दि दू) व गुलशन (मुसलमान) वे पारस्परिक वियाद की समस्या 
को रालना ! 

(२) बक्षदुर्शाद के लड़को दें कातिल दाइसन को मारने की छमता का पुछप मैं ही 
होना जबकि गुलशन स्त्री थी । 

(३) मैनायती (नाना साइय की पालिता घुती) ब गुलशन का प्रेम प्रसग, जो शुनशन 
को पुरुष बनाकर ही प्रदर्शित किया जा सकता था । 

इम उपरीक्त तीनों त्कों का कपश उसर देने का प्ररत्न करेंगे । 

जहाँ तक पहने वर्य वा भ्श्ा है, हमारा इतगा ही कहना है कि एम तो माताबदल 
सिंद व युनशन का प्रेम एकाजी था, गुलशन माठायदलतिद से ग्रेम म करती थी वरन्‌ उसे 
अपने प्रेत का भुलाबा देजर उमसे अ्रपनी वायसिद्धि वरना चाहती थी, जेहा कि उसके 
अमेक फ्रथर्मों से प्रकट द्ोता है) * डूसरो मातायदलछसिंह जिस हृद तप्र गुलशन के बश मैं 
हो ययां था ओर जिए प्रकार उसके विवाह प्रस्वाव सो समका वुक्मावर गुलशन ने आगे के 
लिए थाक्ष दिया या, उसी प्रकार युलशन उसे श्रत॒ तक सँमाले रख सकती थी और श्मत में 
इस समस्या के उठने का कोई प्रश्न दर नहीं था, कारण उपयासबार को द ६ मारना ही था | 
फिर यद्दि बिग्राह् का प्रश्त मी उठता तो उसमें हिंदू मुखलिम प्रश्त को लेजर बोई बाघा पे 
न खड़ी दोती, कारण गुलशन के मिरादरी बालों ने सर जानवर भी इस शत को कोइ महत्व न 
प्रदान किया था। शाह इसन अल्वरी, जो गुलशन क पिा के समान थे, स्वय इस प्रश्न को 
लेकर गुलशन के साथ मज्ञाक किया करते थे* व गुलशउ की वइन शुलनार मी खेतेदार 
मातातदलतिइ का नाम ले-लेक्र गुलशा की जुठकियों लिया करती थी ।* झस्तु । 

छपायासकार का उपरोक्त तक बहुत दल्का दे | श्रव दूसरे तक पर आइये। हूसरे सके 
के उत्तर से इतना ह। कद्वा जा सकता है कि हाइसन की गरत्यु किसी दूसरे के द्वाथ से भी 
दिप्डाई जा सकती थो और यदि उप यासकाए इस क्वारण कि दवाडसन ने पढदके शुल्शन की 
चेइज्जती की थी, गुलशन के द्वायों से ही उसे मस्वाना चाहता था वो स्त्री रूप में ही गुशशन 
से यह कांय कराते में कया बाघा या अस्वाभाविक्ता थी १ बढ़कि यह घटया तय और मी 
प्रभावशालिनी हो गरइ होती । यद बात मानने वो जो नहीं करता कि पुरुष वो मारने वी 
क्षमता पुरुष में ही €! सकती थी । उप यासकार ने आरम्म से ही गुलशन को एक यीर स्मणी 
३ शष्द २८, शाह हसन अछ्करी से बातचात के दौरान में, प्रष्ठ १३४ शाद्रपाइब से दी 
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के रूप में प्रस्तुत सिया दे और ऐसी दशा में यदि वह द्वा्सन को युद्ध में पराम्त कर उसे 
मारती तो कोई श्रध्यामाविक्या ५ उन दोती । मारतीय इतिद्वास इस प्रवार क। नाएियों से 
मरा पड़ा है, स्तर १८४७ में ही रागी लक्रमीयाइ ते अग्रेज़ों के छम्ते छुड़ा दिए थे) क्या यह 
अस्यामाविक था! फिर यदि उपयासकार के बने से यद मान भी लिया जाय कि यह कार्य 
आअध्वामात्रिक लगता, तो यई अस्पाभाविक्ता इर्म प्राह्म शेती वस्न्‌ उस अस्वामाविबरा के ले 
उसने गुलशा का यौन परिवतय करके प्रदर्शित वी है । 

भहाँ लक सीमरे तक का प्रश्न दे, इतना दी नियेदर ५ हि आखिर इस दांत दी वौर 
सी श्रायश्यक्ता झा पड़ थी कि मैनावतां वी ओर किसी का प.्राक पश [दसाया ही जाय ! 
फिर यदि दिखाना दी या तो बोइ अन्य पुरुष पात्र इस कार्य छे लिए मिल सरता था, गुलशन 
ही इसके लिए बर्षो चुप गइ १ सनी, स्त्री से मेम नहीं कर सकती इस कारण गुलशा को पुष्प 
बनाकर उसे मैनावती का प्रेमी अनान।--इठछ सारी सींचतान वी क्या श्रायश्यउ्ता थी / फिर 
ये सारी परनाएँ, यहाँ तक कि मातावदलरिंद गुलशन, मैताबटी श्रारि पात्र सी कहिपत थ। 
ओर जय उपयासकार श्रासामी से स्पामायिक साग को ओर घटनाओं के प्रयाह्द को सोड़ सतता 
था, उस पर बोइ प घर न था, तब उसने क्यानक के साथ इतनो यच्रा स्यततता वर्यी वरती १ 
गुलशन का यौन-परियतन 'वेक्सी का मजार! वी एक ऐसी घरना है जो उसकी आधा सु द 
रदा की हत्या कर देती है, उससे उप यासकार के ढिसी मी उद्देश्य पी (केबल चमर्कारिता 
को छोड़कर) पूर्ति नहीं होती, उल्टे श्राय घटनाओं पर उसऊा घुरा प्रमाय॒ पडा दे । 

कथावस्तु में कतिपय छोटी मोटी अनुचित व अस्यामाविक घर याएँ और भी ईं--उदा 
इरणाथ शाह इसने अस्वरी का गुलशन ८ जिसे ये पुत्री से भी अधिक मानते थे ) को अपनी 
प्रेम-कह्ानी सुनाना और मुनात सुनाते गिरकर रोने लगना, गुलशन से यूउदार मातावदल 
सिद्द वा माम लेकर मचाऊ करना, गुलशन कय उद्दें श्रपने यौन परिवतन वी वात पूर विस्तार 
से, श्रपने ग्र्गों का इब्बाला देकर बतलागा, मैनावती का अश्रप्नी घुश्रा रामी लच््सीयाइ स 
गुलशन के आर्गो वी प्रावत वत्ताना श्रादि थ्रादि । कुछ श्रस्वामाजित चातें मी ईैं, जैसे वैछयाड 
के मातायदलसिंह का आटा! से परिचित न होना श्रीर ऋषिनाथ से पूछना कि 'थ्राह्दा 
क्या दे ? मुझे नदीं मालूम!" तथा शिदूर में गुलशन के अगों का स्जीवत्‌ होगा और बिटूर 
से कलकत्ता तक के मार्ग में भ्रचानर पृणरूपेण पुरुषात्‌ दो जाना अआादि झादि १ 

कथायक् में जता कट्टा गया है, ऐतिहासिक और काल्पनिक सभी प्रकार वी घटनाएँ 
मिश्रित हें | पर हु उपरोक्त दो तीन प्रमुख्| घरनाओं को छीडक्र लेखक वी फहुपना ने कहीं 
भी सीमा का ग्रतिम्मण नहीं क्या | कॉल्पनिक घटनाओं का सम्रति इतिहास के सदभ में 
कुशलता से उठा दी यर है | ऐतिहासिक व्‌ काल्पनिक समा घटनाएँ प्रमावशालो व मारमिक 
हैं| अ्बीमुलला का श्गलेण्ड जाना, वहाँ के मद्र रमणी समात में। प्रिरयात होना, श्रनेत 
रमगियों का उन पर आकर्षित होना, दगर्लैंड से लौटव हुए इथली व रूस णाया तथा रुण के 
जार से मिलना, सब कुछ एनिदासिक है व रसेल वी डायरी के आधार पर है। शाह इसन 
अस्करी का फारस के शाह को पत्र मित्याया श्रादि घरनाएँ मी रुत्य हैं | मित्र इलाहीयरूश 
की गद्दारी भी इतिहास सिद्ध है, यद्यपि उपयासकार ) उसने रूप को अवश्य परियर्तित छर 
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बैकपी का मजार गिर 


दिया है। ऐतिदासिक प काल्‍्यनिक बटयाओं के इस योग से फ्थावस्तु को पाठयों के लिए 
सहज ही ग्राह्म बना दिया दे | मातायदललिइ व युल्शन का ग्रेम प्सग यदि जिगाढ़ा त जाकर 
स्वाभाविक गति से आगे बढाया जाता, तो श्वत में देश की स्थाधीयता के लिए लड़ते हुए 
और अपने प्रार्णो की पल्ि देते हुए उस प्रेमियों का फ्यि उप यास या अगिस्मस्णीय चित्र 
झोवा | 

चरिय ऐतिहासिक, श्रथ ऐतिदासिक, कानणरिक, सभी प्रकार के हैं, पर उप कोई 
चैपम्य नहीं अतीत दोता | काह्पनिक चरितर ऐठिदाठित चरितां के साथ युशलतापूर्वक यूँय 
दिये गए हैं । प्रमुस पुरुष पात्रे में सम्नाद पहादुग्शाद, शाह इस7 '्रस्करो, मौलवी भ्रदमद 
शाइ, मातायदलसिंट, यात्रा साइप, अजीमल्लापों, गुलमुध्म्मद व द्वाड्हप इसारा ध्याव 
श्रासर्पित बरत ढेँ, जिनर्म गुलसुटग्मर ब माताबदललिद को छोड़कर, जो पूर्णत पाल्पनिक ईं 
तथा इमाय श्रस्करी, जो थरप ऐतिदासिब हें, शेप सभी श्रप ते युग ये अगुस ऐतिदासिक व्यक्तित्य 
हैं| उद्वादुरशाह को छोड़बर शेप रुमी पानों का चणिनाक्‍त उुशलतासे हुआ दे, उनके 
चरित्र वी टेढ़ी सोधी सभी रेगाओं के उमार गया दे । गौण पुरुष पानों में अली, ऋषिनाथ, 
तात्या, रख्ग साँ, इलादीशगश व कुछ अग्रेज श्रपसर हमारे सम्ुस आते हूँ, जिनमें थली व 
बख्त रो सबसे अधिक प्रमायशाली ग्रतीत होते हैं। यही वात मारी चारतों के विप्य मैं मो 
कही जा सकता है | तेगम जीतत गदल, नेगग इजए्त मद (ऐतिद्वासिक), गुलशन व शुलनार 
(काल्यनिक) उप यास की प्रमुस यारियाँ हैं. और सके साय अपूर्य दीप्ति से दीपित हैं तथा 
खत्र हमे प्रभावित बरती ई। मैयाबती ब लक्ष्मीचाई गौण नारीपात हैं, पर मैंगावत्तौ की 
अलफ मात्र, उसरा उलिदान हमारे नेपों के सम्मुप अविस्मरणीय बनकर चमक उठता दे । 
अग्रेज पात्री दी विशिष्टटाएँ ब मुबलताएँ भी सावधानी यव उशलतापूबऊ, पत्रपरांतरहित 
इृष्टिपोण से प्रदर्शित वी गड हें । 

भाषा के छत में उप यासयार को श्राशातीत सफलता प्राप्त हुई हे ) उप यासफ्रार 
की भाषा प्रानानुकूल भ्रपना रूप परिबर्तित करते हुए थागे उतही है। मुसलमाय पाप दूँ 
प्रारसी शद बहुल भाषा का अगोग बरते दें, पर ऐसी करी, गठी और बोधगग्य कि पढते ही 
यनता दे, चक्कि दि दू पान सस्झत तताम अधाय भाषा ही अ्भियतर बोलते हैं | डदृ पारसी 
शब्द प्रधान माया वी थमायशा लिता ते डदू' के प्रद्धिड्ड लेसत स्थ० रबाजा दराम निज्ञामी 
तक वो पेहद आातपिंत किया था । श्रपनी सइजगति व प्रमावशा लिता फे कारण उप्यास वी 
मापा सती परदष्यपूर्ण पिशिष्टता बनकर रह गई है | 

यहाँ एक ढोप का भी उल्लेस्व कर देना समीचीन प्रतीत शेवा *े जो आज के अ्रधि 
काश ऐटिद्वाप्तिक उपयासी में देय पढ़ता है, यद यह कि उपयासकार यह मूलकर कि बह एक 
एत्िद्वासिक उपयास लिख रहा है, मावावेश में क्थानः के युग वा अ्तितरमण कर श्राज 
तक की चचा करने लगता है । अस्तत उपयाख में भी यद टोप कह स्थानों पर देख पढ़ता है 
जो चिस्प है शरीर कम से कम मु शीज्री जैसे श्रौद लेसत से यद्‌ गलती प होनी चाहिए थी। 
इस प्रवार के उदाहरण पृष्ठ श्ू४ के आ्रतिम पैराग्राप, प्रष्ठ ५०६ के पहले पैएगरफ, व 
इध्ठ ५३२ व ६३३ में म्पष्ट देसे जा सस्ते हैं, जहों उपयाम्रफार पे मूल उपयात की घारा में 
१७ अगरत १६४७ तव की चचत्तरा कर डाली है! 


। आलोचना 


उपरोबत कठिपय छोटो बढ़ी दुर्बचताओं को छोड़कर उप'यास्कार ने उप यास-लंखन 
में काफी रत ता बरती है थ कपी परिश्रम क्या है | उस युम का ऐतिहासिक वाताउए्ण 
उपयास में सजीवता से उमरा है। स्थान स्थान पर लेसक ने अपने प्रगतिशील विचारों का 
मी परिचय दिया है | राजा नवारों से अधिक उसने जन माघारश का पक्ष लिया है। उप 
न्यास के अनेक स्थल इस कथन के प्रमाण हें, जहाँ उपन्यासकार ने जनता के वास्तप्रिक महच्य 
को, उसकी झनय शक्ति को उमारकर दिखाया है ) 

उपयास का ब्रात पयाप्त मार्मिक है, विशेषकर शाइद्गदी द्वारा याई गई वह्दादुरशाह 
का श्रमर नज््म 'न किसा की झॉल का नूर हूँ, न किसी के दिल का बरार हूँ? वातावरण को 
ओर भी सार्गिफ व तिषाद से युक्त बना देती दे | 

उप-यातत की छुपाइ, सफाई, गेट थ्रप श्रादि पयाप्त मु दर है । प्रूफ वी अशुरद्धयोँ 
पयाप्त मात्रा में हैं, आशा हे व॑ उपन्यास के अगले सस्करण में दूर हो जायेंगी ! 

निष्कष्ष रूप से यददी कट्ठा जा सकता है कि कतिपत्र गद्दरी दुपलताशं के बाबधूद भी 
वेक्सी का मज़ार'ं सन्‌ १८५७ के स्वाधीनता सग्राम से प्रेरित होकर रचे गए साहित्य के बौच 
अपना विशिष्ट श्थान रखेगा | हाँ उपरोक्त दुबलताओं ने उसे प्रथम श्रेणी वी कति नहीं 
बनने दिया, ऐसा हमारा निश्चित मत है ।* 


छ 
स्वीशच द्र काला 
कला दुर्शन 


शचारान। गुट्ट॑द्विदी को विचारशील लेखिका हैं। 'कला-दशान? पुस्तक उनके श्रथक 
परिश्रम श्रीर समाक्षात्मक ऊद्यापोद्द का फल है। इस पुस्तक में १५ मुख्य अ्रध्याय ईैं-- 
प्रागैतिद् सिक कला, मिस्र वी कला, चान जापान वी चित्रकला, यूनान की कला, इटालियन 
कला, स्पेन, फ्लाणडस, जमनी, इार्लेएड वी कला, फ्रास वी वितव ला, ब्रिटेन भर श्रमेरिका 
को कला, रूस की कला, श्रास्ट्रेलियन कला, अफ्रीका की कला, प्राचीन क्लाएँ--मेसो 
पोदामिया और शोट, अस्व, फारस और मुस्लिम कला, मारतीय कला तथा विश्व वी मूति 
क्ला। 

श्र द में परिशिष्ट रूप में विश्व के प्रमुख क्ला-स्मारक, अतराष्ट्रीय रयातिवाले कला 
कारों तथा कला ग्र थी की सूची दी गई हे । 

मारतीय कला वाले त्रष्याय में छिंधुघारी की सम्यता के समय से लेकर श्राधुनिक 
समय तक की कला प्रतृत्तियों का क्रमानुतार विवेचन क्या गया है । भारत का विदेशी के 
3 चिकसी का मज्ञार एक सेतिदासिक छप-यास ) लेशक--मुझी प्रतापनारायण 


श्रीदास्‍्तव प्रकाशक--भारतो श्रतिध्यन, पी रोड कानपुर, आकार डिसाई, पृष्ठसरूया 
२३२, मूल्य १०) ॥ 


ग्तिया विज्ञान (26 + 


साथ कला के छेए में जो सम्बंध समय समय पर रह है उससी चचा भी की गइ दे [ 

पिदेशी तथा देशी कला के रहुसरूप + चित्र पुस्तक में ययास्थान दिये गए, हैं। इस चिर्नों 
के सकलय में कुछ अधिए उल्पना शक्ति एव नीर छीर पिवक उपेक्तित था । चिलबला के जो 
अनेक उदाहरण दिये गए हैं उनमें स कुछ चित्र र॒गांस होते तो अच्छा द्वोता। यद्यपि इससे 
मुद्रण “यय अवश्य बढ जाता, पर 5 पुस्तक अधिक क्लापूर्ण होती । अजता, कॉगढ़ा राज 
ह्भान आदि के क३ उत्हश् चित सादे होने के कारण मदद लगठे हैं और उनसे मौलिक चिनों 
का ठीक दोध नहीं होता । कुछ रेसावित्र भी दिये गए हें, जो सत्तोषजनवः सहदों कह जा 
सकते | अनेक निप्नो के विवरण भो अशुद्ध ईं | उदाइरण के लिए मधुरा से प्रात्त कुषाण 
कालीय वदिका-स्वम्मों को ई० पूर्व द्वितोय शठी का लिएा है। शुगर और कुपाण-काल को 
कई स्थानों एर एरू दी सभभने दी उठे हुई है। एप ३०६ के सागने जो रेफाचिय अफाशिव 
फिया गया है बह ग्रच ता की हूबहू अ्रतिकृति न दोकर उसका श्राधुनिक अनुक्सण दे । चिनों 
के मीचे उनकी कम सख्या तथा आरम्भ मैं सूची देना आवश्यक है [ 

युर्तक में कुछ स्थानों! पर विवरण सम्बधी उुदियाँ भी आ गई हैं । एष्ठ ३९४ पर लिसा 
दे फि “मधुरा और ग्रप्तरावती की पारी प्रतिमादूँ उत्ञलो झित्ती वाले ज्ञात रवादार परथरों 
पर कोरी गई हैं। ' सथुग की सूर्तियाँ निस्स देह लाल बलुए पत्थर वी बनी हें, पर अ्रभरावती 
बाला पत्थर इल्क्रा सफेद सममरमर दे, न कि लाल रबादार | म्ूज़्वी अशुदियों भा कुछ 
स्थार्गों पर रह गई दें | 

दिदी जमत्‌ में इस ग्र थ का प्रजाशन स्वागत योग्य है। जैसा कि भी बालक ष्ण 
विश्वनाथ केसकर ने मथ के अगर में लिखा हे, "विदेशों कक्षाओं के सस्ब"घ में धसारे 
यहाँ कांदू श्रच्छा प्रकाशन नहीं था | इस कभी की पूर्दि प्रहतुत श्रन्थ द्वारा वी गई है (7 

देश विदेश में विभिन झ॒र्गों में जो कला प्मक प्रदृत्तियाँ कार्य फरती रहीं, उनका विहगा 
बल्लोकन इस ग्रथ मे म्लिया ) इस हृति ऊँ लिए लेग्विका का भ्रम निरस-देद सरादनीय दे | 
यद और भी प्रत नता थी जात दे कि उनकी दूसरी युस्तक भारतीय बलाकार! बा प्रमाशन 
शौध्र होने थराला है | 


इध्णुदत बायपेयी 
प्रतिमा-विज्ञान 


मारतीय यास्त शास्त्र पर डॉ० दिजेद्वनाथ शुक्ल ने पाँच अ थ अमाशित बरतने वी 
योजना बनाई दे | पदला ग्र य वास्तु दिद्या एव पुरतवेश श्रवाशित हो चुना है। प्रतिमा 
विश्ान पर यह दूसरा ग्रथ प्रकाशित हुआ है, जो लेखक दी पचपुष्पिका माला का चौथा 
_उप है। डर देश राज्य वी आर्भिक सट्दायता से यइ महत्वपूर्ण अथमाना प्रकाशित 





3) कलज्ा दुशन', लखिक/--शचोरानी थुहू , एस* ए१, प्रकाशक--साहनी अकाशरन, १७, 
प्रुष्लषेनेड र(३, दिल्‍ली मयम सस्कररए, १६२४६, सूदय २० रुपये । 


शर आलोचना 
हो गहीद। 


प्रस्तुत मर थ प्रतिमा विज्ञाय वास्तु शास्त्र के दो प्राची अं थॉ--समरागण सृतघार 
तथा अपराजित पृच्छा!--क अध्ययन पर आधारित है | प्रथ सें पूर्व पीठिया तथा उतर 
पीठिका शीर्षक दो खण्ड दूँ | पूत्र पांठिका में भारतीय प्रतिमा विज्ञाय का प्रष्ठभूमि दो गर 
है। इसमें मे ध्रध्याय ैं--विपय प्रवेश, पूता पश्मर,, प्रतिमा पूछा दी प्राचीनता (राद्ठि या 
एज़ पुरातच्वात्मक प्रामाष्य), श्रचो, श्रच्ये एवं श्रचक (वैष्णव, शेव, शावत, नोद्ध, जेंग घम 
आदि), श्रत्रा पद्धति राधा झचायद ) उत्तर पीठिया मय ग्यारह अध्याय हैं-- विपय प्रवेश, 
प्रतिमा निमाण परम्परा, प्रतिमा वर्गीकरण, प्रतिमा द्र य, प्रतिग्य विधान, प्रतिमा रूप सयथाग,; 
प्रतिमा मुद्रा, अतिमा लक्षण, बौद्ध प्रतिमा लक्षण, जे ग्रतिमा लक्षण और उपसहर । पुस्तक 
के श्रन्त में तीन परिशि० दिये हुए हैं | आरम्भ में पचध्यानी बुद्ध, लक्षण वी एक तालिया 
भी दी गई है । 

हि दी में अपने विषय का यद पहला पड़ा ग्र थ है, जिसमें मूर्ति पिशन वा सागोपाग 
विवेचय उपस्थित करने का प्रयास क्या गया है | मारतीय स्थापत्य, मूर्तिक्ला, श्रभिलेख, 
मुद्रा आदि के अध्ययन के साथ सम्धा यत साहित्य एप धार्मिक मा यत,आा का भी श्र लोबन 
किया गया है । विभिन मर्तों में प्रतिमा पूजन के स्परूप तथा उसे क्रमिक विकास पर लेखक 
ने प्राचीय सारिप्पिक उठरण देते हुए पिद्चत्तापूण प्रकाश डाला है। अथ घी उत्तर पीठिका 
में प्रतिमा पिज्ञान का शास्त्रीय सिद्धा त विस्तार से दिया गया दै, जो बहुत उपयोगी है । 

प्रश्ठुत ग्र थ के कई स्थलों पर लेपर ने जो बिचार यक्तत क्ये हैं वे युकितसगत प्रतीत 
नहीं दोते | प्रृष्ठ ६१ पर लिखा है--“'महाकृवि कालिदास का काज् ईशवीय पूच प्रथम 
शताब्दी प्रमाणित हो घुका है। अत ईसास बहुत पूव शिव का अधनारोश्वर रूप प्रसिद्ध 
था।! कुछु विद्वानो ने कालिदास को ३० पूर्व प्रथम शी या लेखक सिद्ध क्रन॑ की चेश बी 
है, पर तु यह मत अब समीचीन नहीं माना ताता। कालिदास गुमकाल मैं हुए, यही 
विचार अत प्राय मा य हे | अद नारीश्वर रूप में हि व की प्रतिमाएँ भी ईशवी चौथी शत्ती 
से मिलती हैं ! पूब पीठिका के अ्रध्याय ४ (प्रतिमा पूतरा वी प्राचीनता) और १० (श्रचाण्ठ) 
तथा उत्तर-पीठिका का अध्याय £ (प्रतिमा लक्षण) अनेक स्थानों पर सशोधन की अपना 
रखते हैं। बद्रयान के देववू दों का जो विज़ास सारनाथ ओर नालदा मे हुआ उसका इछ 
बिवरण प्रतिमा लक्षण अध्याय में देना आवश्यक था | पुराणादि साद्वित्य के साथ पुरातप्वीय 
प्रमाणों को जोढ़ने का प्रयास कई जगह पहुत लन्तर हे ) 

पुस्तक में नामों थी श्रयध्िक श्रशुद्धियों सटकती हैं! उदाइरणार्ड, 'वक्सए! को 'बखसरा 
(४० ४), 'पवाया को परावय (० ५०), परखस को पारखम (४०५४२),“मरहुतों वो 'वरहुतो 
(४० ४.१), 'दिश्ियोडोरस' या 'हेडियोदोर” वो 'दिलिोरा! (०५३), पचाज! को पराचाल? 
(३० ४६) 'गोविददेव” को 'गोवि-ददंवा? (० १६८), 'काला' वो 'क्लीं (8० १६६) लिखा 
गया दै। प्रसिद्ध पुरातच्यक्ष प० माधवस्परूप बस्छ के लिए, 'वाट्स! शब्द बहुत खटकता है । 
भ्यूज़ियम के लिए 'स्मारक यह? शब्द (५०५४) ठीक नहीं । स्प्रइालय, क्लाभवप आदि प्रच 
लित श॒दों में से कोइ लिया जा छकता था | 

लेखक दी शैला स्थान स्थान पर बाणमद्द और दडी की शैली से दबकर लेती हुई 


आधा युग श्र 


दिखाई पढ़ती दे | *उनमें घर्माक्रयता प्रसुख ही नहीं बद सर्वोत्कर्य था विराजमान इृष्टियोचर 
हो रही दे,” इस घाक्य को इतसे से भी व्यक्त किया जा राकृता था---/उनमें घार्मिकता 
(या घार्मिक दच्चयों) की प्रमुणता दै 7 

पुस्तक में मूर्तियों के चित्रों का श्रमाव भी सठकता है। ऐसे उपयोगी ग्रय में कुछ 
मुख्य मूर्तियों के फोटो तथा रेखाचित्र अवश्य दिये जाने चाहिए ये। डॉ शुक्ल दिदी में 
इस भर थ को लियने के लिए बधाई के प्राप्त ई) उन्हाने हि.दी को सिरसादेह एक बहुमुल्य 
कृति प्रदान वी है । अगले तस्करण में उपयुक्त कुछ करमियाँ दूर हो सर्केगी, इसकी हमें पूरी 
आशा हे ।* 


| 


मनोहर वर्मा 
अन्धा युग 


अ्रधायुग पाँच अड़ा में भमात द्वोने वाला गीति नास्य दे, जिसमें मद्दामारत के उत्तरा्द की 
घटनाओं बी एप्ठभूमि पर श्राज्ञ के चय तिकलाम कुछूप युग बी हासो मुख उस्कृति का चित्र 
खाँचा गया दै | दो मदायुद्धों का जो पिनाशकारी प्रभाव विश्व के आंतरिक एवं यराह्य 
जीपन पर पण, उछरी ग्रात्मयएक प्रदकात्मऊ झमि यक्ति 'याथा युग! में हुई है । 

परद्ध्यान देने योग्य बात दे कि युदकाल को श्रपेक्षा थुद्धोतर काव्य अधिक सच्ुम 
शोर अपरायशाली उह्दा दे । युद्ध सम्यठा वी वेशायरिक परीक्षा के लिए स्थान और राल 
बी बूटी का श्रसन्‍विटयों मसिलला आ्रायश्यर दे! यदी कारण दे कि अधिकाश श्रेष्ठ शुद्ध 
हृतियाँ (परम महायुद्ध के पश्चात्‌) अमेरिवत कवियों द्वारा लिखी गईं ) फ्ास वी राष्यकातति 
के हयक्षेष्ट गायक बजिटैस से उदय पे किय। विक्‍्टर हाझो का नेरोलित्रन पर लिखा गई फबि 
ताएँ घटना के उहुत याद में छ दपद् हुई । युद्ध ऊे भीषण अनुभव को मानसिक पाचन 
मिलया अ्रवश्यक दे । भेष्ठ युद्ध रान्‍्य के लिए. यह आपश्यक नहीं ऊि बह छाई के द्वारा 
लिखा जाप जो उसऊ प्रत्यक्ष मध्फर में आत ईँ | फ्रासिस स्फाप ने ब्रॉडेन एगड आफ्टर' 
(१६३० ४९) मे लिखा दै-- 
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इम प्रकार स्थान और उाल की दूरो के 'पपक्टिव' भारत को पूरे पूरे मिल हैं और 
इसीलिए उनकी युद्ध सस्पता के झालोचना में अति माइुज्ता, ठीक घुणया, ब्यग्य घातक शोक 
4. प्रतिमा विज्ञान , लंसरू--डॉ० द्विज्ेद्वनाथ शुक्ल, प्राध्यापक, सस्झत विभाग, 
ऋखमऊ विश्वविधाक्षय, श्रकाथक--वःस्तु बाइसय प्रकाशन शात्रा, शुक्ल छुटी, फैज्ञा 
चादुरोढ, खसनंऊ अगस्त १६९६, सूज्य १५ रफ्ये। 
३ ४० 3७४) 


श्श्द आलोचना 


को क्लाब्मर सवत प्रकाशन का अवसर दिया दे ! गश्वालोचकों ने श्रघा युग! वो 'डयीडित 
जिबेक का विश्योर! उस है, कि तु कोइ भी सम्भीर पाटक इस बात से सदुमत नहीं होश कि 
उस्तर्मे क्रि का इण्क्नोण ' यूरॉरिक! है। उदोड़ित अवस्था में लेखनी तीरुए, व्यग्यास्मक, बट ए्‌ 
आर विक्तिप्त साहित्य का सज्ञन करती है फितु मस्ती ये का य में मिरी हुई सस्‍्कृतिक 
खणलइरों के प्रति क्यो यरय, ऊ्ग्माइटया विज्षि्त॒ता का दम्वोण नहीं मिलता। “प्राघा 
युर्गो के चरित निश्चित ही धर वे और उर्ठाग्रस्त हैं किठु उनको एक सूत्र में बॉधिकर चलाये 
वाली कप्रि मो लेखनों में एक सग्रत मयादा, नेविकता का ग्रह और श्राशायादा मानवता 
की मॉँकी मिलता दै। विक्तिव एवं उत्पीड़ित कलाकार आशा, सयम, विश्वास जैसी 
शात, प्रम न मावनाओं का सद्ारा नहीं लेता | वह अपनी अ्रतिकरिया के भावनात्मक भोंक में 
अवतियादी छोरों का आग्रह करने लगता दै। भारती ने ग्रधा शुग! में शुष्क बौद्धिक यग्य 
और घोर ग्लानि पश्चात्ताप से मरी भाजुक प्रलाप शैली दोनों से बचने वी मोशिश वी है | 
अति बौद्धिस्ता एवं ग्रति भाजुझ्ता के दोनों अतिवादी छोरों से अलग भारती की स्थिति 
मध्य में हे, रथ सस्कृति का भग्न, जज्रित रूप 3६ मानसयता के श्याशामय भविष्य का संदेश 
देता है। मानय वी मानवत्ग पर से उनका पिश्वास घटा नहीं हे और ये इस पाता 
झूलक है कि भरता के, “श्रघा युश” 'उस्मीड़ित पिवेज वा विस्फोट नहीं है। यद स्वीकार दिया 
जा सकता है कि भारती ने युद्ध के ओचित्य या भ्रनौचित्य अथवा युद्ध वी समस्याश्रों का कोइ 
दाशनिक हल नर निरला है) भारती की युद्ध सम्पता की ग्रालोचना ौद्धिक मस्तिष्क की 
खप्दनात्मक विचारधारा का परिणाम है, जो युग के तजरित, शीमता से बदलत हुए मूल्यों 
को कोइ सुट * आधार पहीं दे सका हे | इस दृष्टि से श्रवा युग निश्चय हो 'कामायनी? जैसी 
रचना से पहुत पोछे दे, कित॒ यह तो स्पष्ट ही हैं कि अर वा युग! में दादाइज्म या सुररियलिज्म 
की भाँति युद्बोच्तर-न्यूरॉटिक प्रतिक्रिया नहीं है । वह सयमित, मयादित एव सन्तुलित स्वेदना 
शाल का“य है। यह मानना पड़ेगा ऊ्रि श्रथा युग! के पात्रों का तशयालु, प्रश्नवाचक 
व्यक्तित्व इतना श्रघिक उभार ले गया है कि उसका प्रभाय पाठरों पर झ्रावश्यक्ता से अधिक 
पढ़ता है श्लौर सारती के मानवतावादी आशायाद वा स्पर कुछ दर सा याता है | 
न्रःधा युग! के पाँच अक निम्नलिखित शीप॑कों से लिसे गए दें-- 

( स्थापना--अ्रघा यु ) 

पहला अक्ऊ--बौरप नगरी 

दूसरा अक्ल--पशु का उदय 

तीतरा अह्लु--अश्वत्यामा का अधस्त्य 

( झ-तराल--प ख, पह्िण ओर पहश्टियों ) 

चौथा अक्ु-गाघारी का शाप 

पाँचवों अह्ु-विनय एक क्मिक आत्महत्या 

( समापन--प्रसु की सत्य ) 

“आया सुग? में चरित्र चिनणा बेचारिक कोटि का है। चरित्र मानवीय अ्रस्तित्व की 

अपेक्षा विशेष विचारधारा अथया विश्येप कुण्ठाओं के प्रतीज अधिव हैं | बीसर्वी सदी वी 
पतनो मुख्ती सल्कृति के प्रतिनिधि वर्शं उपस्थित हैं। युधिष्ठिर एव घृतराष्ट्र नेतृयर्ग की श्र थी 


अपा युय शिध 


शक्ति डपासना, सम्पूर्ण विश्व पर एकापिफार की स्पाभा घासना के प्रतौर हैं। एक विजयी 
बे का दे, एक विजित वर्य प्ा। फ्ठि दोनों ही अछठ॒ुण हें, क्योंकि विजय के 
पश्चात्‌ आने बाली विषम परिस्थितियाँ, युद्ध के राद का वियैला घावावरण विजयी-बर्ग 
बो विधित यर्ग से कहीं अधिक सन्तप्त उना देता दे । गाधारी मानवता का बह घदराया हुआ 
बर्ग है, जो युग के प्र पशुल्व, अमयादित नैतिस्ता और जीयन के इल्ड्रमय विंशेधामासी 
सरकाय के कारण अतिक्रियास्यर्प 'कछु निगशा की उद्धत अनास्थाः का प्रा पर लेती 
है। भ्रश्त्वामा, प्रतिइिंसक पशुत्त योर एक यूरॉटिक युद्धलिप्पा के श्र्धसत्य करा पीषक 
है ( बघ उसाती 'नीति! नहीं, मनोश्ाय है । उसका अमानुबिक अर्धसत्य घृणा के तके पर 
जीवित दै। म्रश्यात्यामा को यध से मानतिक रवुष्टि मिलतो दे, माँसपशियोँ वा तनाव 
खुल ज्ञाठा है, उसकी यूमंटिक मनोंगा ययों ठृप्त हो जाती हैं । अश्यत्थामा उस बर्ग का सरेत 
दैता है, जित पर महायुद्धा का प्रस्यक्ष प्रभाव पढ़ा ! वे खेनिक़ या उस स्थान के नस्त लोग, 
जहाँ महायुद्ध हुए, इछी घातक प्रतिकिया के शिकार हुए | उनके उपचेतन मह्तिप्क मे युद्ध 
के भयकर भ्रठुपत्रां का तूफान इतने पेग से मर गया कि उस सामादपूर्ण अवस्या का 
तनाव ढौला करने करे लिए उनका रतः प्यासे पशु की मॉति घूमना अनिवाये हो गया। 
महायुद्ध के सीधे प्रभाव में श्राने वाले राष्ट्री क मानसिक अठतुलन वी यह विज्तिप्ताबस्‍्या 
अश्चत्पामा के रूप मैं सफ्ट रूप से सामने आती दिपयाई देतो है | यह यर्ग एक ऐसी “परवत्त 
देशन' प्री ह्थिति मैं रहा है और दे, निगढी मानतिव कुणठाओं वी तृप्ति के लिए युद्ध एक 
आवश्यक पदार्थ है| अश्वस््वामा के ब््मास्त्र प्रयोग में अशणु विस्फोट का सकेत्त है। 
कृष्ण प्योति प्रतीक मानवता है, जो मशमभारत युद्ध मे र्रोड़ों गर जीवन और स्वत्यु 
को आप्त हुए ईं--चो अश्वत्यामा के बर्षर पशुत्व री फोद से पीड़ित हँ---जिन पर शुग की 
बिक्ृति, आत्मयाती, पिराश, तठध्प सत्य की कुरूप काली छाया डोल रही है। प्योति एप 
आबदार का दछद्न उसके भीतर हे, कितुनेश्रथु हें दुड से परे। अशु की हत्या व्याप के 
हाथों द्योर्द' हे । प्रभु की मृत्यु का उल्लेख प्राय सभी घस्में वी पौराणिक गायाओं में मिलता 
8। इस विपप पर धमग्रथों का युनजेस का सिद्धाल एक सर्मभा ये धरातल पर उप 
शत मिलता दे | सुमारियन उेरोलोनियन ईश्वर 'तसूज', फोनोशियन पीर एदोनिस, फ्रांजि 
गन एदिपघ ओर इजिप्शीयस ऑसिरिस आदिस बरपना प्रसूत देवता हें, जो जीबर पर 
ऋपुश्रों की भाँति शास्रा कप और फिर सत्य दी राक्ति के सामने भुक जाते ये, फिम्तु यह 
मृत्यु शाश्वत यहीं थी, उतम पुनर्ज म ये वोज रहत थे | पअचा युग! मैं कृष्ण का अन्तिम 
सन्देश मदस्वपूर्ण दे। ध्याध प्रभु को सत्सु की यूचना देता हुआ बहता है कि सूह्टि के 
प्राणियों का समस्त दायित्व अपने ऊपर लिये हुए थे और झव अपना दायित्व इम सब्र पर 
छोड गए है। उपरा एक अश निणिय द्ात्मघाती और विगलित रहेगा, फिठु शेष व्यक्तियों 
में उनका दायित्व पेरणा खूय मैं रहेगा जोकि ध्यच को निमाण की चुनौती मासेंगे और 
दर जिक्ृत, अर्थ यर्बर, आव्मयाती, अनास्थामय व्यक्ति जीबन जी सार्थक्ता पा बायगा ) समा 
पन मैं भारती ने लिखा है-- 
४हम सबके मत में गहरा उतर गया दे घुग 


अंधियारा है चअश्वधामा हे. सजय दे 
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है दास घृत्ति उन दोनों वृद्ध प्रहरियों 
अधा सशय हद. लज्जाजनक  पराजय 
पर युक तत्व है बीचरूप स्थिव सम 
साधस में स्वत त्रता में नूतन सजन 
वह दै निरपेत्त उत्तरता है पर जीवन 
दायिस्व युक्त मर्यादित झुक्‍त झाकाण 
डतना तो अश हमारे सन का 
वह्द झध सत्य स॒ग्रद्मास्त्रों के भय 
सानव भविष्य को दरद्म रे. बचाता 
झाधे. सशय दासता. पराजय से॥” 
यही भारती का श्राशावादी भविध्य स्वप्न है । मानव वी मानवता पर विश्वास रसने 
वाले इस कवि वी. श्रास्था वी सराहना करनी होगी | इस आतिम श्राशावादी भावना का 
स्वरूप मानववादी क्दा क्षा सकता दे। सैद्धान्तिक एव रानतिक न होने के कारण हा 
शायद छुछ लोगों को 'श्रथा युग! में समानश'स्‍्त्रीय वेशनिकता का श्रमाय दिखाई देता दे । 
इसको श्रवश्य दी स्थोकार क्या जायगा कि भारतों ने युद्ध सम्यधी समस्याश्रों का कोइ 
हल इर्मे नहीं दिया है, विद्ध क्‍या रामाजशास्त्रीय बैशानिक्ता इल निकालने तक दी 
सीमित है ? 
प्र था युग? के श्र-्य पाना में युय॒ुत्सु, सनय और विदुर महत्पूण हैं । सजय झ्ास्था 
अनास्था के द्वद्व मैं जस्त, सशयालु, थ्रात्मघाती चरित्र है । श्रास्था उसकी हाट में एक घिसा 
हुआ सिक्‍का है, सत्य निष्म्यिता श्र निसेक्ष सत्य का श्रतीक दे। विदुर के मन में 
श्र तद्व न्द है, जिसे श्रपनी मा-यताओ्रो के सद्दार वे दयात हैं| दृद्ध याचफ इालयट के 'बेस्टलैंड' 
की मेडम सोसोसिट्रिस का स्मरण दिलाता है। दोनों प्रहरी दास्य प्रवृत्ति के भ्रतिनिध हैं । 
“श्र-घा सुग! वा विचार-क्षेत बदोी है जो इलियट क 'मडर इन दि बैयेडल!, 'हालोमेन! 
श्रौर 'बेस्टलेंड! का। 'मडर इन दि क्य्रेडल? में आज वी विषमता को उपयुक्त परष्ठभूमि 
देने के लिए इलियट ने ऐविहासिक्ता का सद्दारा लिया दै | 'हालोमैग? का निष्तिय नपु सके 
यंग चित्र 'विस्‍्टलैंड' की हो छाया इं | 'वेस्टलैंड' और 'अथधा युग” दोनों बहुत कुछ समान 
भूमि पर हैं, कित फिर भी दोनों में बहुत अर तर दे । 'बेस्टर्लेंड' में मिस बेस्टम क 'रिचुश्नल टू 
रोमा स! और फ्र जर के 'गोल्डन बो? थी अ्रनुप्रेरणा हं। कास्टेमपोरेनिटी एएड एण्टिविवटी, 
( प्राचीनता श्रीर सामयिक्ठा ) पगनिज्म एएड किश्चयनियी की द्वद्वात्मक पृष्ठभूमि पर 
युद्धोत्तर पतनो मुखी ससक्ृति को दशाया गया दे | “वंस्टलेंड? मे अभी, निपल, सगिडित, श्रास्था 
हीन मानव सभ्यता वी आलोचना है | इलियट ने इज़क्लि पैराडाइज़ लास्ट "लक इस 
केश्ोस इनफ्रनो एपियरे स एणएट रस्यिलिटो उपनिषद्‌ श्रादि महत्वपूर्ण कृतियों के साद्मी 
द्वारा मानवीय सम्यता व समस्त प्राचीन विश्वार्सो एव योद्धिक निष्वपों को, ज्ञान पी विरासत 
को, एक “विश्वमानव' की भाँति श्रतीत को सशरीर वतमान के “कप्ट्रास्ट” पर लाकर सडा 
क्या है। भारती ने श्रपनी प्रतीक पद्धति द्वारा काय को यापक बलात््मक स्वर देने बी 
चेश की हे, क्ठु जहाँ इलियट के का य में यह गुण स्पष्ट है वहाँ वह मारती के कारय में 
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बिवादप्स्त प्रश्ने बने गया है। इलियट ने 'प्रेव छीजेए्ट के आधार पर चुनर्ताम या 
श्राशायाद व्यक्त किया दे | बह मानता है कि श्रज॒मव का दस्य शारयत दे झलर उस पर 
श्राध्याद्षेन घशयाहुता दी खश्डित विश्वास और न्यर्थ दें धधपों को पनपा देती है | घीयन 
श्रौर एुल्यु के निश्चित रहस्यों का प्राचीन रष्टिफोण शथ्राज वी भीतिवता ओर विशाग ने पद्ट 
कर दिया है। भारती बी बिद्यारघारा बहुत बुछ ऐसी दो ह, ययापि दोनों के काव्य लिष्यर्षों में 
चह्टी अन्तर है जो दो प्रिभिन पौराणिक प्रेरणा-सूर्तों को उपयोग में लागे पर होठा चाहिए | 
भारती दे का य में आशा है, कामना है श्रौर चेतावनी दं, बोवि मद्ामारत वी शप्टभूमि वर साप 
जतरी है | इलियट क 'वि्टलैंड' में व्यग है, विश्यास है और सास्टृतिक एउता का प्रमावशाली 
लियण दे । मनोरैशामिक धरातल पर दोनों काव्य ग्राों क॒ पात्र चहुत्त पुछ्ु एक से हैं, य्यवि 
छापे झपना बैग्रक्तिर एम कया सम्बधी विशेष ब्यक्तित्व तो दे दी । 

“ग्रघ, शुग हि दी-बान्य में थ्रपगे दग वी पहली छूति इ | 'श्राघा युग? द्वारा शराब 
डे सास्कृतिक दास की ग्लानि और परचाताप के यथा चित्रों के साथ एक थ्राशाबादी सविष्य 
बा सादेश मी मिलता ऐ | श्राज जयके हि दी क्राय्य प्रयोगवाद, प्रमावयाद, प्रदौष बाद श्रादि 
वीड्धिक बेधाश्रों द्वारा कागय को दुरूद और बिल श्रलवरण दे रहा है, मारती पतर यह प्रयास 
अशहनीय है। उद्दोंने बादों की सीमा में अपते काय स्यवितस्व को नहीं आने दिया दे, 
जिमके लिए ये प्रधाइ के पात्र हैं। “श्रन्‍घा थुग? द्वारा एमारे ट्िन्दी सादिय के एक आवश्यफ 
अरग पी पूति हुई है श्रौर इमे मारती वी लेसनी गी सम्मावनाएँ रपट दिसमें लगी हैं | 


ध्छ 


आधा जग उलट ८ 
री घुए', छेशक--परंदी: 


र -- 
सुक््य र॥) ) सारदी) प्रकाशक--किताव महल, 


इलाह)बाद, १३२३, 


